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अविकेथन 


प्रस्तुत ग्रन्थ सन्‌ १६५६ ई० में आया विश्वविद्यालय की पी-एच० डी० 
उपाधि के लिए “१४दी गे १७वी शताब्दी तक हिन्दी साहित्य के काव्यरूपो का 
अध्ययन! वाम से स्वीकृत शोध-प्रवस्ध का यत्किचित परिवरतित तथा सशोधित रूप 
है | काव्यकृपों के शब्ययन के लिए झ्ब लक दो प्रकार के प्रयत्त किये गये दिखाई देते 
है। प्रथम प्रकार का प्रगत्त तो गास्त्रीय ग्रन्थों भें किया गया काव्य का वर्गीकरण 
तथा उस वर्गीकरगा की परिभाणा गाव उदाहरण तक ही सीमित है । दूसरे प्रकार के 
प्रयत्न में काव्यरूपों का झालोचनात्मक सथा ऐलिहासिक अध्ययन आता है। प्रस्तुत 
अध्ययत्त का सभ्वन्ध दूसरे प्रकार से हे । 

काव्यरूपी का आलोचनात्मक एवं ऐतिहासिक अध्ययन सन्‌ १६५० ई० के 
बाद आरम्भ हुआ । उन अध्ययतों से शास्वीय झ्राधार पर काव्य का विभाजन न 
करके एक नये हष्टिकोण से--झेैली, विषय, छुन्द, गीत एवं सख्या के ग्राधार पर-- 
किया गया । विद्वानों ने अनुभव किया कि किसी भी रूप के निर्धारण में यही पॉँची 
तत्व सहायक होते है । ये तत्व अनुभूति एवं अभिव्यक्ति दोनो से सम्बन्धित है, 
जिसमे तादात्म्य स्थापित हो जाने पर काव्यझूप का आविभाव होता है। डा० 
हजारीप्रसाद द्विवेदी ने “हिन्दी साहित्य का आदिकाल” में तत्कालीन साहित्य के 
स्वरूप के विकास पर बविचार करते हुए, चरित काव्य, कथाकाव्य , मंगल पद, साखी, 
छुन्द-परक काव्य, बारहुखडी श्रादि काव्यहूपो पर भी विचार किया है। “मध्य- 
युगीन हिंस्दी-साहित्य का लोक तात्विक श्रध्ययन” नामक ग्रन्थ में डा० सस्येन्द्र ने 
विक्रम की ८बी से १४वीं शताब्दी तक के काव्यकपो पर विचार किया है। उन्होने 
उपयुक्त पाँचों तत्वों के आधार पर काध्यरूपो की सज्ञाएँ गिनाई है श्र उन काव्य- 
रूपों के प्रमुख तत्व की ग्रोर इगित करते हुए उनका लोकतत्व के साथ समन्वय 
दिखाया है । 'काव्यरूपों के मुल ज्ोत और उनका विकास” नामक ग्रन्थ मे डा० 
शकुस्तला दुबे ने शास्त्रीय हृष्टि से --वन्त्र के ग्राधार पर--काव्यरूपो पर विचार 
किया है। उन्होंने विषय, श्राकार, झोली एवं छन्दों के आधार पर खण्डकाध्य, 
मुक्तक गीतिकाव्य एवं बन्धावन्ध काव्य का परिचयात्मक विवरण ही प्रस्तुत किया 
है । डा० दिवप्रसाद सिह ने सूर पूर्व अजभाषा और साहित्य” में सूर से पूर्व 
ब्रजभाषा काव्य में प्रचलित दस काव्यरूपो पर व्यवस्थित ढग से विचार किया है। 
लेकित उस ग्रथ का क्षेत्र सीमित है, साथ ही उसमे काब्यरूपों की परम्परा एव 
उनमे हुए विकास शभ्रादि पर विचार नहीं हुआ 


, 


काव्यरूपों पर अब तक हुए कार्य के ऊपर दिये गये विवरणा से यहू स्पष्ट 
हो जाता है कि भक्तिकाल के काव्यरूपो पर व्यवस्थित ढेंगे से कार्य नहीं हुआ है । 
जो कुछ भी हुआ है, वह यातो भिन्न हृष्टिकोण से (बल्ब की हृष्टि से) हुआ है, 
प्रथवा ग्रत्य प्रसय में है और प्रपूर्ण है। भक्तिकाल की समस्त प्रकाशित एवं 
अप्रकाशित सामग्री के आधार पर उस काल में प्रचलित समस्त काव्यकूपो का पुरा 
एव व्यवस्थित अध्ययन ही प्रस्तुत गोध-प्रवन्ध का उद्देग्य है ! 

इस अध्ययन में तिम्न-लिखित क्रम का निर्वाह किया गया है--- 


(१) काव्यरूप के भ्िर्धारण में युग की परिस्थितियों का स्थान प्रमुख होता 
है। अत, थम भ्ध्ययन से भक्तिकाल की राजनैतिक, सांस्कृतिक एवं साहित्यिक 
पृष्ठभूमि पर विचार किया गया है । 


(२) द्वितीय श्रध्याय मे इस काल के यमरत काव्यग्रथों का विवरण प्रस्तुत 
किया गया है । विवरण प्रस्तुत करने से हिन्दी साहित्य के विविध इतिहासों, खोज 
रिपोर्टो एवं विभिन्न स्थानों पर संग्रहीत हस्तलिखित प्रतियों का आश्रय लिया गया 
है । लगभग ३०० हस्तलिखित ग्रन्थों का घल्‍लेख हुआ है । उनमे से अनेक ऐसे है 
जिनके सम्बन्ध में प्रथम बार ही प्रामाशिक जानकारी प्राप्त हुई है। इसी अध्याय 
के अन्त में कुल कवियों की प्रामाणिकता एवं ग्रन्थो तथा कवियों के रचघमभा-कालो 
पर विचार किया गया है । 


(३) तृतीय ग्रध्याय में प्रामाणिक रचनाओं का विवरण दे कर उनमें 
प्रयुक्त काव्यछूपो को सूत्री प्रस्तुत की गई है। इस काल के काव्यरूपो की कुल 
संख्या २४ है । 


(४) चतुर्थ अध्याय काव्यरूपों के ऐतिहासिक अ्रध्ययन से सम्बन्ध रखता 
है। इसमे प्राचीन काल से प्रचलित काव्यझपो पर विचार करते समय ससकृत, 
ब्राकृत एवं अपक्र श भाषाशों मे उसके अच्धतर्गत रे गये ग्रन्थों का विवेचन करके 
आलोच्यकाल से उसके अस्तर्गत श्राने वाले समस्त अ्न्‍्धों का उल्लेख किया गया 
है । काव्यकृपों को विषय अथवा शली के आधार पर कोटियों में भी बिभक़ किया 
गया है। नवीन काव्यरूपों के उद्भव को स्पष्ट करते हुए उनके अन्तर्गत झाने बाले 
आलोच्यकाल के ग्रन्थो का उल्लेख क्रिया गया है | 


(५) पचम अध्याय से प्रत्येक काव्यरूप को परिभाषा, व्याख्या, उपयोगिता! 
का मर्म तथए रूप एवं उसमें वर्शित विषय के साथ स्थापित समन्वय पर विचार 
हुआ है । मास्वीव अथवा प्राचीन काव्यकृपों के प्रसंग में उनकी शास्त्रीय अंयव' 
प्राचीत परिमाधा दे कर ग्रान्नोच्यकाल में उस रूप के प्रन्सर्गंत रभी गयो 


(ग) 


के श्राधघार पर उस परिभाषा की व्याख्या की गयी है और फिर उसमें हुए विकास 
के आधार पर उसकी नवीत परिभाषा दी गई है । तबीत काव्यरूपों की परिभाषा के 
लिए उनके ग्रस्तर्गंत्त आने वाले पग्रस्थों के स्थरूप को ही आधार बनाया गया है ! 
विभिन्न रूपो के पारस्परिक श्रन्तर को स्पष्ट करने के लिए प्रत्येक क्राव्यहूप की 
विशेषताएँ देने का भी प्रथत्त किया गया है। 


(६) पष्ठ अध्याय में आनोच्यकाल के बाद से लेकर भारतेन्दु युग तक की 
सुख्य-मुख्य रचनाग्रो के आधार पर प्रत्येक काव्यरकूप की परम्परा निर्धारित की 
गई है | परम्परा मे दिये गये ग्रन्थों के लिए भी खोज विवरणों एवं हस्त लिखित 
भ्रस्थों का आश्रय लिया गया है! परम्परा के पश्चात प्रत्येक रूप भे होने वाले 
विकास पर सी सक्षेपर मे विचार किया गया है । 


(७) उपसंहार मे आलोच्यकाल मे प्राप्त कुल रूपो का उत्लेख करते हुए 
यह दिखाया गया है कि इस काल के सभी प्रयोग काव्यहप वयों नही बन सके ? 
साथ ही यह भी स्पष्ट किया गया है कि जो कावध्यरूप इस काल में प्रचलित रहे 
उनसे से कितने प्राचीन है तथा कितने भ्रालोच्यकाल की परिस्थितियों के कारण 


उद्भावित हुए है । यही नवीत उदभावित काव्यरूपो के अ्रचलन के कारणों पर भी 
विचार हुआ है । 


जिस उद्देश्य को सामने रख कर यह प्रबन्ध लिखा गया था, उसकी पूर्ति 
किस सीया तक हुई है, यह मेरे कहने की बात नही है। मै तो इतना ही' कह सकता 
हैं कि आलोच्यकाल की अरब तक के अनुसंधात से प्राप्त सभस्त साम्मग्नी! को लेकर 
उस काल में प्रचलित समस्त काव्यरूपों की व्याख्या एवं ऐतिहासिक विवेचन इस 
प्रबन्ध मे हुआ है झ्ौर जो कुछ भी निष्कर्ष है वे श्रालोच्यकाल की रचवाश्रों के 
ग्रष्ययत्न के स्वाभाविक परिणाम है । 


यह शोध-प्रवन्ध क०मु० द्वित्दी तथा भाषा-विज्ञान विद्यापीठ, श्रागरा विश्वविद्य[- 
लय के तत्कालीन रीडर (अब राजस्थान विश्वविद्यालय में हिन्दी विभाग के प्रोफेसर 
एवं अध्यक्ष) डॉ० सत्येन्द्रजी के निर्देशन में पस्‍स्तुत किया गया था । प्रबन्ध का यह रूप 
उनकी प्रेरणा, प्रोत्साहन एवं मार्गदर्शन का ही परिणाम है। इसमे जो कुछ भी 
शक्ति है, वह उन्ही के श्रम एवं अनुग्रह का फल है। हाँ, इसकी चुटियाँ अवद्य मेरी 
अपनी है । उसकी मुक पर महती कपा रही है । इस बार उन्होंने अत्यन्त का्यभ्यस्त 
होते हुए भी अपने वक्तव्य से इस ग्रन्थ का गौरव बढाया है। धविद्यापीठ के तत्कालीन 
संचालक (अब केख्वीय हिन्दी भिर्देशालय के निदेशक) डॉ० घिश्वनाथप्रसादजी से मु्के 
समय्र-समय पर अपूर्ण सहायता एवं उपयोगी सुझाव मिले । इन गुरुवर-द्धय का कंसे 


भर) 


झौर किन दाब्दों मे अभिनन्दन करूँ ? यह सब कुछ इन्हीं के चरणो की कृपा का 
फल है । परमशक्ति एवं प्रेरशा देने वाले इन चरणों में विभयावनत हूँ । 

हस्मलिखित अवच्दो को प्रब्ययन के लिए सुलभ बनाने मे वृन्दावन के श्री 
रामदासओं ज्ास्त्री, थी किययोरीशसरश[ुजी अलि तथा श्री ब्रजबल्लभशास्णजी ने ; 
नागरी अ्रवारिगी सभा, काशी तथा पुरातत्व मन्दिर, जयपुर के अधिकारियों ने तथा 
हिन्दी-बिद्यापीठ के श्री उदयद्वकरजी शास्त्री ने मेरी बहुत सहायता की है। में इन 
सब सज्जनों का हृदय से ग्रायारी हूं | डॉ० हजारीप्रसाद द्विवेदी जी के पत्रों से भी 
मुझे कुछ काव्यरूपो के उद्भव एवं स्वरूप को समभते से बड़ी सहायता मिली है, 
उमके लिए मै श्रद्वानत क्ुतज्ञ हें । 


मेरे विभागाध्यक्ष डॉँ० विजयपालसिह जी शीघ्रातिज्ञीद्र इस प्रन्थ को मुद्रित 
रूप में देखना चाहते है और वे मुझे बार-बार इस दिशा मे कार्य करने को प्रेरित 
करते रहे है | उन्हीं की क्ृपा एवं प्रयत्नों से यह प्रकाशित भी हो रहा है। प्रेरणा 
की इस साक्षात्‌ मूरति के समक्ष मैं श्रद्धा के साथ चत हैं। विश्वविद्यालय अनुदान 
श्रायोग तथा श्री वैकटेश्वर विश्वविद्यालय के अधिकारियों का भी गआभारी हैं 
जिनकी उदारतापूर्ण सहाय्रता तथा सहयोग से इस ग्रत्थ का प्रकाशन सम्भव हुआ । 


श्री बेकटेश्वर विश्वविद्यालय, 
तिस्पति (गआन्ध्र) | 
कातिक पूर्णिमा, 
२७०६ ६-१६६६ 


-“रामबावू शर्मा । 


अंवनमेक कोल नबप ००३ लक 


भूमिका 


विद्यापोद शोध-परिषद 
(अनुसन्धान-सगम ) 


क० मु० हिन्दी तथा भाषा-विज्ञान जिद्यापीठ प्रमुख रूप से एक शोध-संस्थात 
है | भ्रारम्भ काल से ही विद्यापीठ ने चार विभिष्ट क्षेत्रों मे शीध की वेज्ञानिक स्तर 
पर लाने का प्रयत्त क्रिया है :--- 


[का] भाषा-विज्ञास, 

[ख] पाठालोचन, 

[ग] तुलनात्मक साहित्य, झ्ौर 
[घि लोक साहित्य । 


इनमे से प्रत्येक विषय मे विद्यापीठ ने ठोस वेज्ञानिक प्रणाली का विकास 
और उपयोग तो किया ही है, साथ ही विषय-विवेचन और प्रस्तुतीकरणु में भी 
स्तर को ऊंचा उठाने का ध्यान रखा है। आज अनुसन्धान-भगम की अभ्रवनानता में 
उसके विविध शोब-अबन्ध प्रकाशित किये जा रहे है। इसमें हमारा उद्दश्य केबल 
यही है कि ज्ञान के क्षेत्र मे हमारा यह योगदान सुविज्ञ अ्नुप्तत्थायंको और विचारकों 
के समक्ष पहुँचे । ज्ञान के क्षेत्र मे व्यक्ति और सस्थां का महत्व अपने क्ृतित्व को 
ओऔरो के विचाराध प्रस्तुत कर देने तक ही है । उसका उचित मृल्याकन और उपयोग 
तो विद्वान पाठकों शोर श्रागे के अनुसन्धित्सुप्रों का हीं दायित्व है । 


मुझे प्रस्तुत प्रस्थों को विद्वानों और पाठकों की सेवा में प्रस्तुत करते हुए 
ग्रत्यन्त प्रसन्नता हो रही है और मैं भ्राशा करता हैँ कि हमारे विद्यापीठ के निर्देशन 
पे प्रस्तुत किये गये इस प्रबन्ध का स्वागत होगा । इसके लेखक ने अपनी शक्ति भर 
पूर्ण परिश्रम और अध्यवसाय से सासग्री को जुटाया है और उसे वैज्ञानिक रूप 
प्रदान किया है । ज्ञान के उपासक इस अनुसंबाता का मैं अभिनन्दन करता हूँ, जिसने 
अपने लिए तो पी-एच० डी की उपाधि इस व्याज से ग्राप्त की है, पर ज्ञान-सुधा की 
एक घट बसुधा भर के लिए सुलभ कर दी है। मै समभता हूँ, मेरे इस अभिन्न्‍दन 
में इस शोध-प्रबत्ध के पाठक भी सेरा साथ देंगे । ज्ञान की ज्योति का यह एक कर 
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भय ज्योति कशो का ज्योटित करत या परम्परा स्थारिलि कर यही मेरी 
हुभकामना है । 


क० मु ० हिन्दी तथा भाषा-विजञे। >्|-विश्वनाथ प्रभाद | 
विद्यापोद, 
आगरा विश्वविद्यालय, आगरा । 
हो लिकोत्यव, १६६२ (वि० स० २०१०) 


भूमिका 


पह ग्रस्थ डा० रामबाबू धर्मा का शोघ प्रक्‍न्ध है, इन्हे इसी ग्रन्थ पर 
परी-एच० डी० की उपाधि शरागरा विश्वविद्यालय ने प्रदान की है। 


डा० जर्मा ह्राज श्री बेकटेश्वर विश्वविद्यालय, तिरुपति में हिन्दी के प्रवक्ता 
हैं। हिन्दी के काव्य-रूपो पर यहु अनुसस्थान उन्होंने क० मु ० हिन्दी तथा भाषा- 
विज्ञान विद्यापीठ के अनुसन्धित्सु बत कर किया था । 

इस ग्रनुसधान में डा० शर्मा ने जी-तोड परिधम किया था। उन्होने मद्रित 
ग्रन्थों से अधिक हस्तलेखों का अध्ययत किया । इसते लिये उन्होंने दूर-दूर के हस्त- 
लेख-भण्डारों का निरीक्षण किया। इस प्रकार उन्होने ३३८ ग्रन्थों की सूची प्रस्तुत की 
है। साथ ही इन ३३४ ग्रन्थों में इन्होने २४ काव्य-रूप स्थापित किये है । ये काव्य- 
रूप मध्यथुग की १५वीं से १७वीं ज़ती तक की अवधि में मिलते है। इन काव्य-हूपों 
भें उपलब्ध ग्रन्थों को लेखक ने यों ही स्वीकार नहीं कर लिया है। उन्होने ग्रथीं 
की प्रामाशिकता पर भी विचार किया है और इस प्रकार इस सूची को उन्होंने 
प्रमाशित सूची बना दिया है । 


विद्वान अनुसधाता ने इन चौबीस काव्य-रूपों का सभी प्रकार से पूर्ण 
अध्ययन प्रस्तुत किया है । प्रत्येक काव्य-हूप का सूल, उसके वण्यं-विषय, उसके 
छुन्द, उसकी शली आदि के साथ योग्यतापूर्वक उसकी परम्परा का भी विवरण 
दिया है । साथ ही प्रत्यक-काव्य की परिभाषा, व्याख्या एवं उपयोगिता का मर्म 
तथा वरिित-विषय एवं काव्य-रूप के समन्वय पर विचार भी देकर काव्य-हूपो के 
अध्ययत को और अधिक विशद कर दिया है। मध्यग्रुगीन काव्य ग्रन्थों पर यह, मैं 
सम्रभता हूँ, सबसे पहला अनुसन्धान है । इस दृष्टि से निस्संदेह यह एक महत्वपूर्ण 
योगदान है, हिन्दी साहित्य के लिए | इसमे मध्ययुगीन काव्य-रूपों का ही उदघाटन 
नेही हुआ, उन काव्य-रूपो की परम्परा की भी नई प्रत्तिष्ठा हुईं हैं। साभ ही 
कितने ही अज्ञात कवि एवं उनकी अज्ञान कृतियाँ उभर कर आयी है । 

हो सकता है, हो सकता है क्या वस्तुत है कि ग्रभी बहुत से महत्वपूर्ण 
ग्रन्थ अन्धकार के गर्स में पड़े हुए है, ऐसे अज्ञात ग्रन्थ आज नहीं कल प्रकाश में 
झाये आयेंगे ही। पर फिर भी इस अनुसन्धान को व्यर्थ नहीं कर पायेगे ऐसा! 
मुझ मरोसा है हिंदी साहिय के इतिहास के लिये इस दृष्टि स यह ग्रथ दिशा 
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मैं यह मानता हूँ कि किसी भी काव्य का अनुभूति के स्फुरण के साथ ही 
काव्य-छप का भी उद्धव होता है। काव्य केवल शब्दों, बाक्‍्यों और छन्दों मे ही नहीं 
काव्य-रूपों में भी बँध कर प्रकट होता है। काव्य-रूप के साथ काव्य का निजी 
व्यक्तित्व खड़ा होता है । 

रूप, अभिव्यक्ति और अनुभूति का नित्य सम्बन्ध है, तों रूप के वंविष्य 
के साथ अभिव्यक्ति और अनुभूति का वेविध्य भी स्वीकार करना होगा । रूप-तत्व 
मिटाफिजिक्स आफ फार्म) पर मौलिक विचार कहाँ किया गया है। अद्वेतवाद 
तो बाम-रूपात्मक जगत को भिथ्या मानता है। मिथ्या के अर्थ केवल यह है 
कि वह शुद्ध ब्रह्म-सत्व की भाँति नित्य नहीं। साहित्य में भी काव्यात्मक अनुभूति 
को मूलत अद्वेत ही मानना पड़ेगा, और मूलतः रूप को भिथ्या। इस दाशेमिक 
उपपत्ति का इसके अतिरिक्त और कोई श्रर्थ नहीं कि रूप के द्वारा जिस अनुभूति की 
अभिव्यक्ति हो रही है, वह सार वस्तु है, वही समस्त रूपो मे समभाव से व्याप्त 
है, वही अनुभूति यथार्थ काव्य है--यह तभी जब हम 'रूप' को ग्रहरण कर प्रभि- 
व्यक्ति के माध्यम मे भनुभूति से साक्षात्कार करने के लिये अग्रसर होते हैँ । दूसरे 
शब्दों में म्रालोचक या दार्शनिक के लिये । पर साहित्यकार, कवि अथवा प्रभिव्यक्ति- 
कार के लिये इससे भी अधिक सत्य इस क्रम से हैं अनुभूति-अभिव्यक्ति-रूप । 
उसकी अद्वेत अनुभूति प्रभिव्यक्ति के उपादावों (शब्द-अ्र्थे-कल्पना-चित्रों) से रूप 
ग्रवतरित होती है, और बिना उसके वही कोई 'नाम' भी नही प्राप्त कर सकती, 
उसकी सत्ता का आभास भी नही मितल्न सकता ! इस छवि के लिग्ने रूप निदइचय ही 
सत्य है। किल्तु मौलिक प्रवन जहाँ का तहाँ है । यह वैविध्य कहाँ से ? 


वस्तुत विविधता तो अनुभूति के अद्वेत के विस्तार में ही निहित है--- 
केन्द्र बिन्दु जब भ्रपनी गअ्रभिव्यक्ति के लिये श्रात्म-प्रसार करता है तो बहू परिधि का 
निर्माण करता चलता है | परिधि--देशकाल को जन्म देते हुए ही उद्भूत होती है । 
बीज मे वृक्ष, उसकी शाखाएं, पल्‍लव, पुष्प तथा फल सभी समाये हुए है, वे बीज 
के विस्तार के परिणाम है। अनुभूति भी इसी प्रकार अपने अस्तरख्भ निर्माण मे 
वेविध्य समाहित किये हुए है। इस प्राकृतिक प्रक्रिया का आ्राश्नय न भी लेकर 
अनुभूति की उद्भूति पर ही ध्यान दे तो यह स्पष्ठ हो जायगा कि कवि की अद्वेत 
अमुभूति को तो अ्रनिवायेत वेविध्ययुक्त होना होगा। अनुभूति कथि को होती 
है--कवि क्या है ” शरीर--मन (माइण्ड) से उसका स्थुल पाशविक निर्माण होता 
हैं, जिस पर आह र-निद्रा-भय-मेथुन' की प्रवृत्तियों के कारण शेष सृष्टि से साम्यवाद 
खड़ा होता हैं। किन्तु कवि इससे भी अधिक है। इस कुछ अ्रधिक को उसकी 
प्रतिभा कह सकते है। यह प्रतिभा उसे अपने शरीर की स्थूल सीमाओं का 
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उल्लंघन करने को विवश करती है. तत्र कवि क्रास्तदर्शी हो उठता है--और युग 
ही नही युग-युग भी उसके लिए हस्तामलकवंत्‌ हो जाता है। यहाँ वह होता है 
अपनी शारीरिक स्थूलवा और उसकी आवश्यकताओं के साथ * सामने होती है उसके 
युग की परिस्थितियाँ जिनसे रहता है उसका सबर्ष, और इस सत्र में से होकर 
उसकी प्रतिभा उस भूमि पर जा पहुँचती है जहाँ पर वह प्रकृति (परिस्थितियाँ) 
झौर पुरुष (मानव) के परम्परा के आदि-मध्य-प्रन्त की स्थितियों और विकृतियों 
का दर्शन कर सकता है : यही दर्शन काव्यानुभूति है। फलत' उसके निर्माण का 
समग्न रूप यहे हो जाता है: कवि"-शरीर--मव-+ प्रतिभा < युग < युगन्युग । ईसे 
प्रकार प्रनुभूति मे कवि व्यक्ति, उसकी ग्रुगीन प्रतिक्रि] और उस प्रतिक्रिया मे 
युग-युगीन तादात्म्य सन्निहित रहता है, तो यह अनुभूति अद्वैत होते हुए भी वेविध्य- 
सम्पन्न होगी ही । कवि के हरीर और मन का निर्माण भी सहज नहीं होता 

कितने विज्ञान इस निर्माण के स्वरूप को समभने के लिये सतत प्रयत्व मे लगे हुए 
है और अभी तक यथार्थ को प्राप्त कर सकने में असफल रहे हैं । इसी कारण 
से अनुभूति में सिजि वैविध्य ही नहीं होता, वह कवबि-प्रतिभा और उसकी सांमर्थ्य 
के भेद से भी भिन्न ही जाती है। तब, जब यह अनुभूति अपनी अभिव्यक्ति के लिए 
ग्रग्मसर होती है तो अपते अनुकूल ही रूप ग्रहण करती है । बीज में ही वृक्ष का रूप 
निश्चित है | 'बोये पेड बबूर के आम कहाँ ते होंत' की प्राकृतिक प्रवृत्ति प्रनुभुति की 
ग्रभिव्यक्ति के रूप के साथ भी होती है । रूप को शोध कर उसमे अनुभूति अपने को 
ग्रवतीणंं नहीं करती । अनुभूति की अभिव्यक्ति होते ही वह स्वयभेव ही सहजरूप 
धारण करती जाती है। यही सहज स्थिति है। इसमे अनुभूति और रूप प्रकृतत* 
ग्रनिवार्थ सम्बन्ध रखते है, रूप से अनुभूति भर अनुभूति से रूप को हृदबंगम 
किया जा सकता है। किन्तु यह केवल मौलिक प्राथमिक अवस्था में ही होता है ।7 
रूप श्रपनी स्थुलता के कारण बाद में प्रमुख हो जाता है, और अनुभूति गौण हो 
उठती है। इनका अनिवायें सम्बन्ध शिथिन हो जाता है, बस रूप अनुभूलि से 
अलग होकर भी अपने लिये ग्राकर्षण सग्रह कर सकता है । उस समय “रूप! का 
शारत्र बन जाता है, उसकी टेकमीक ढाल ली जाती है, उसके लक्षण और परि- 





१ ऋँच वध को देख कर वाल्मीकि के मुख से कुछ वाक्य आनायाम ही निसुत हुए । 
इन वाक्यो ने स्वय महषि को आइचयं चकित कर दिया । वे विचारने लगे कि 
ये शब्द क्‍या है ? और वे इसी निश्चय पर पहुँचे कि 'शोकातंस्प अबूर्ता में इतोक 
भवतु न ग्रस्यथा * 'मेरी शोकात प्रवृत्ति ही इलोक हो गयी है, वह कुछ अन्यथा 
नही । यहाँ शोकार्त प्रवृत्ति से शोक की अनिवार्थता कवि ने स्वीकार की है। 
शोक की अनुभूति ते श्रनिवार्यत इलोक का कृप ग्रहरणा किया । 
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आम, 


भाषाएँ निरहूपित हो उठती है | तब यह रूप सचिे का स्थान आप्ल कर लेता है 
और प्रनुभूति रहित होकर भी जीवित रह सकता है, अथवा तब अभ्यास से 
किसी रूप की ग्राकृतिक श्रनुभूति किसी अन्य रूप से भरी जा सकती है । 
यह काव्य-रूपों का दर्शन ही माना जायगा । डा० शर्मा ने जो २४ काव्य- 
रूप स्थापित किये है। वे सभी इस वर्शन के अनुसार मूल अनुूति से सर्जित 
नहीं । वाल्मीकि की भाँति १४-१८वी छती के बीच का कोई भी कि 'इलोक' जैसे 
किसी काव्य-रूप की उद्दभावना का उद्देश्य नही कर सकता । 
काव्य 'शब्द-प्रथ' भे अभिव्यक्त होता है, ग्रोर श्रपती आत्तरिक् प्राशवान 
झ्नुभूति के लिए एक सुक्षम साध्यम भाषा-विन्यास! पद्च या गद्य--यंधार्थतः छुत्द 
को ग्रहण कर लेता है । 
अतुभति-- १ गअनुभृति का गअर्थतत्व 
-ः भ 
२. अनुभूति का व्यजित रूप 
-- युक्ति | शब्द --ग्र्थ (वाक्य) 
३. अनुभूति गत बौद्धिक सार--[ चमत्कार | +#+रागस्छन्द या इलोक 
न 
४. अनुभूति गत राग-तत्व 
शब्दार्थ सहित छन्द, इस प्रक्रिया से, काव्य का प्रथम रूप है । 
किन्तु काव्ण में अनुभूति की मौलिक शक्ति की अभिव्यक्ति अपने भ्रन्दर 
विशदता का तत्व भी रखती है । भ्रतः काव्य-रूप की स्थापना छुम्द तक ही नही 
रहती । उससे आगे अनुभूति को पूर्णत: साकार करते वाले छन्द-तारतप्य' मे 
प्रस्तुत चिशदता को भी काव्य-रूप को सज्ञा ही दी जायेगी | क्योंकि 'अनुक्षत्ति' की 
परिपूर्ण अभिव्यक्ति ही काव्य है--भौर वही काव्यरूप है। इस युक्ति से पच्चीसी, 
बत्तीसी, हजारा झादि से काव्य-रूप बनते हैं । 
लेखक ने शताब्दी क्रम से काव्य-रूपो की सांख्यिकी दी है , 
१५वीं शताब्दी मे € काव्य-हूप 
१६वीं शताब्दी में २१ काव्य-हूप । 
लेखक का एक निष्कर्ष यह भी है कि सं० १६५० के उपरात किसी नये 
काव्य-रूप की प्रतिष्ठा नहीं हुई । 
इतिहास के क्रम से भी काव्य-रूपों का विकास एक रोचक विषय है। इसे 
लेखक ने प्रत्येक काव्य-हूप का उद्भव और विकास दिखाने का भी इलाध्य प्रयत्न 


( ७ ) 


किया है । इस विकास-मिरूपशा मे छन्द की परिभाषा, उसका रूप, उसकी उद्भावना, 
काल एवं का रणा, साथ ही उत्तमें वणित विपयों के ऐतिहासिक विवरण को भी 
सम्मिलित कर लिया है । 

समस्त ग्रस्थ को ध्यानपूर्वक पढ़ने पर निश्चय ही यह धारणा बनती है कि 
कि डा० शर्मा की यह अच्छी देव है । 

क० मु० हिन्दी विद्यापीठ में यह अनुसन्धान एक बृहुद्‌ थोजना के अन्तर्गत 
किया गया था | योजना यह थी कि हिन्दी साहित्य के प्रत्येक काल के काव्य-छूपों 
का अनुसस्धान कराया जाय | इस युग से पूर्व के युग के काव्य-रूपो का अनुसन्धान 
भी एक शोधार्थी को दिया गया था, पर खेद है वे उसे पुरा नहीं कर सके अभ्यथा 
हिन्दी के आदिकाल से १७ वी झती तक के काव्य-छपो का पूरा इतिहास आज 
उपलब्ध हा जाता । गेरी हष्टि में डा० दार्मा इसलिए भी प्रशंसनीय है कि 
उन्होने अपने एक साथी की भांति अनुसन्धान कार्य बीच ही मे नही छोड दिया । 
मैं यह जानता हैँ कि कितती आर्थिक कठिनाइयों को भेलते हुए, तथा कितनी अन्य 
परेशानियों को उठाते हुए इन्होंने अ्रपना सकलित अनुसधान सतोषप्रद रूप से पूर्ण 
किया । इस प्रबन्ध को कई वर्ष पूर्व ही प्रकाश में आ जाना चाहिये था । देर से ही 
सही, मैं इस प्रबन्ध के प्रकाशन के प्रति आश्वस्त हैं। अवश्य ही हिन्दी जगत में 
इसे योग्य सम्मान मिलेगा | 

साहित्यरत्न भण्डार, आगरा, का यह यश रहा है कि उसने साहित्यिक 
महत्व के ग्रन्थ प्रकाशित किये है। उसने अपने प्रकाशित ग्रन्थों की मात्रा में एक 
झौर अश्रच्छा मनका जोडा है । 


डॉ ० सत्येन्द्र | 
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विषय-सूचो 


पृष्ठ संख्या 
प्राक्ून (क) से (६) तक 
मुभषिकाएँ (१) से (७ ) तक 
विपय-सूतरी (९) से (१४) तक 
प्रथम अ्रध्याय 
१४वीं से १७वीं शताब्दी तक भारत को ऐतिहासिक, सांस्कृतिक 
तथा घाहित्यिक वशा-- १ से २१ तक 


साहित्य, [१] राजनैतिक दशा--(क) झासक एवं शासन 
केन्द्र, [ख्) राज्य विस्तार, (ग) प्रजा की शान्ति, (घ) शासकों की 
योग्यता, (इ) राजनीति का स्वरूप, [२] सांस्कृतिक दशा--(ञ्र) सामाजिक 
दा, (१) शासकीय दृष्टिकोण, (२) हिन्दुओं की दणा, (३) कुरीतियाँ, 
(४) अन्घ विश्वास, (५) स्थियों की दशा, (६) भारतीय समाज पर 
शासक धर्मे का प्रभाव, (आ) झाथिक दशा--(१) राज्यकोप तथा प्रजा 
की दशा (२) उद्योग तथा व्यापार, (३) कला--(१) वास्तुकला (क) 
ढाँचा, (ख) अलंकरण, (ग) वास्तुकला का स्वरूप, (२) चित्रकारी 
(क) मुगलपेन्टिग, (ख) विशेषताएँ, (३) सगीत-- संभीतज्ञ, |३|--- 
साहित्यिक दक्षा । 


द्वितीय ग्रध्याय 


तत्कालीन भाषा झौर साहित्य का स्वरूप एक सर्वेक्षण : अब 
तक के झ्नुसन्धान में प्राप्त सभस्त ग्रंथ एवं ग्रंथकारों का विवरण एवं 
उनकी प्रासाशिकता शोर प्रप्नामारिपकता पर विद्वार--- २३ से ५७ 


तत्कालीन साहित्य का स्वरूप---१ ज्ञानमार्गी संत-साहित्य, २- 
प्रेममार्गी प्तत-साहित्य, ३. रामभक्तिनसाहित्य, ४. क्ृष्णभक्ति-साहित्य । 
भाषा--१. सत कवियों की भाषा--कबी र, दादृदयाल, नातक, सुन्दरदास, 
गरीबदास, २. सुफी कवियों की भाषा, ३. भक्त कवियों की भाषो-- 


तक 


५50, | 


(अ॒ कृष्णमक्त कवि थ्रा) रामभक्त कति. ४ बालचाल की 
भाषा --उदूूं । ग्रस्थो को प्रामाशिक्रतका एर विद्याए--१ कबीरदास 
के प्ररयथ, २ अनन्तदाय तथा उनके ग्रस्थ, ३ ख्रवास के ग्रन्थ, 
४. नसददास के ग्रन्थ, ४५. गो० सुलसीदास के ग्रस्थ, ५ हॉरि- 
दास जी के ग्रत्य, ७ मीराबाई के प्रत्थ | कुछ कति पत्र उनके रवना- 
कालों पर विचार--१. गोरखनाथ का रचताकाल, २ नामदेव का 
काल, हे. कृष्णदास पयहारी का काल, ४ अटठुमु यद्प, उनका समय 
तथा ग्रन्थों पर विचार, ५ श्री शहुदेव दा सपय, $ योधा को $, तथा 
उनका रचना-काल, ७ सुखमनी का कर्त्ता एव राभा लाल < बेगदास 
दादूरपंधी का समय, £ बरमदास का समेत, १०. दपालदास का समय, 
११, चरणुदास का समय, १९ आनन्द कायरल का सचना-कझारा, १३, 
ग्रहमद भौर ताहिर उनके गन्थ और रचता-काल , दस काल का एव अन्य 
ग्रन्थ--बीसलदेव राप्तो ( रास ) का रचना-फाल । 

तुनीय अध्याध 

प्रामाशिक अस्थों कर विवरण--उसमे प्रधुक्त काव्यरूपो की सुद्धी -- 
पर से ७६ तक 
चतुर्थ भ्रध्याय 


प्रत्येक काव्य-खप का ऐतिहासिक अनुसन्धान-. ८१ मे १३२ तक 

१ बानी-इस रूप की आरस्भिक रचनाएँ, झ।लोब्यकाल की 
रचनाएँ । २ चरित-कांग्य--सस्कृत-उाहित्य ५ न्रित-काव्ग, परलि' एव 
प्राकृत के चरित-काव्य, अपम्रश के चरित-काव्य, श्रासोच्यकान के खरित- 
काव्य ; १०पौराशिक चरित-क्राव्य, २-ऐ तिहामिक ल रिन काव्य, ४-था मिक 
चरित-काव्य, (श्र) जैन कवियों के घारमिक चरित-क्ाव्य, (गा) हिन्दू धर्म के 
प्रसिद्ध सन्त तथा महात्माओं के डीवन-चरित काव्ग, (इ) आत्म चरित | 
३. राप््-रास का प्रारस्थिक दइप, अपअश के राख-काव्य, हित्दी दे 
श्रादिकाल के रास-काव्य, आलोच्यकाल के रास प्रन्थ ; १-पौराशिक एव 
ऐतिहासिक पुरुषो के चरित्रों से सभ्वन्धित रास, २-काह्म निक प्रेम-कथाओं से' 
सम्बन्धित रास, ३-जंनत-धर्म के सिद्धान्तों से सम्बन्धित राख । ४, कथा-वार्सा - 
काव्य-- सस्क्षत साहित्य के कथा-काव्य, भाकुँत एवं श्रप ब्न श॒ थे कथा-काप, 
ग्रालोच्यक्राल से पूर्व के हिन्दी के कथा-काव्य, झआजोब्यकाल के कथा-वार्त्ता- 
काव्य, १--रसात्मक कथा-वार्ता-काव्य, (भर) सूफी प्रेमार्यात काव्य, (अत) 


११ 


भारतीय प्रेमाख्यान काव्य, बात सबक प्रमाण्याव, ग्र्य भारतीय प्रमाण्यान, 
२-इतिवृत्तात्मक कथा-त्रर्ता-काव्य, अ)लोककथा, (मरा)वीसिकथा, (६) भ्रग्य 
कयाएँ। | पद, प्रबद, भीला के पत --पद्त तथा सशद, लील! के पद, १-- पद-- 
हि) सता के पक, (और सक्तकंसियी के पद, ए--सबर, ३ लीला के पद, 
(अ)रफुट रूप में, गा) प्रबस्ध रूप में -- कीर्तन काव्य, ४ मान कौर्तस। दी 
स्तोज,स्तुति, विदती-काव्य--सस्क्ृत साहित्य में स्तुति-परक काव्य, अपभ्र श 
भा हित्य रे रततिन्‍्परक काव्य, हिन्दी साहित्य थे स्वृत्ि-परक काव्य, १---देवी 
देवता प्रो) की "नुति सग्बन्धी, २- भक्तों एव युरुओं की स्तुति सम्बन्धी | ७. 
सिक्वास्ल एव उ०देश-परक काव्य, १०- ज्ञान सनज्ञक रचनाएँ, ए--उपदेश्ष सज्ञक, 
३-- चितावशी सन्नक, ४--बोष सज्ञक , ५--- प्रवोध संज्ञक, ६-- सबोध संज्ञक, 
७००निरूपर सज्ञक, ८--तामा सन्नक, ६--विचार सज्ञक, (०--सिद्धान्त 
सतना १३१-सश्नन तथा सागर सज्नक, १२--लीला सेजश्ञक, १३--विश्र- 
मतीसी , १४-- बरिन सज्ञक, उपदेश एब मिद्धास्तपरक कुछ भ्रत्य रचनाएँ । 
ये प्रशस्ति काव्य --प्रशघ्ति काव्य का प्रारम्भिक रूप, आलोच्यकाल के 
प्रशरित काव्य । 8, पुराश --सस्क्ृत साहित्य में पुराण, हिन्दी साहित्य 
में पुृशणु | १०. ऐनिहाप्िक काव्य । ११ मगत-काब्य- प्राचीन रूप 
एवं परम्पराएँ, ग्रालोच्यकाल से पूर्व के काव्य, भ्रालोच्यकाल के भंगल- 
काव्य । १२४लीला काव्य । १३ साखी-आलोच्य काल से पूर्व, 
आलोच्यकाल की रक्ननाएँ। १४. छद-गीत-परक काव्य-रूप--भ्रालोच्य- 
काल एवं उससे पूर्व के काव्यों में प्रयुक्त छद-परक सशाएँ, १. दोहा, 
२. प्रद्धडिया बच्च, ३ दोहा-धौपाई बन्धच, ४. छुप्पप बन्ध, 
५ कु इलिया, ६. उचेरी या चॉचर, ७. फागु, ५. सोहर, £. कहरा, 
१०, बरबे, ११, बेलि, १२. विरहुली, १३ गजल, १४. रेखता, 
१५, मीसाणी, १६, गीत--लौकिक एवं गास्तीय, कुछ श्रन्य छन्द। 
१५. माला या माल-काव्य--संस्कृत साहित्य भें, आक्रृत साहित्य मे, 
ग्रालोच्य काल में, १. कोश ग्रन्थ, २. सग्रहु ग्रन्थ, ३. नामस्मरण 
काव्य । १६, सस्वाद, वादु, गोप्ठी, ओोच सज्ञक काव्य---सस्कृत साहित्य 
में, हिन्दी साहित्य में) १७, बारहखडी या बावसी--आलोच्यकाल से 
पूर्व के काव्य, श्रालोच्यकाल को रचनाएँ । १८. बारहं-मासा-- 
आलोच्यकाल से पूर्व बारहपासा साहित्य, आलोच्यकाल का बारहल्‍मासा 
सहित्य। १६, सख्या-परक काव्य--संस्कृत साहित्य में, प्राकृत एव 
अपर श साहित्य भें, हिन्दी धाहित्य मे। २०. अमरसगीत । २१, कथा, 
१-अनुष्ठान कथा, २--माहात्म्य कथा । २२. भ्रष्ठयाम--सेस्क्ृत साहित्य 


( ११ ) 


मे अ्रप्टयाम वन, आलोच्यकाल मे इस रूप का विकास, श्रालोच्यकाल के 
ग्रन्थ । २३ नखशिख। २४. नाठक--सस्कृत के नाठक, कालिदास रे 
पूर्व के नाटक, कालिदास तथा उनके बाद के नाठक, हिन्दी नाठक | 
शास्त्रीय ग्रन्थ --[ १) रस एवं नायिका भेद, (२) कोक शास्त्र, (३) भल- 
दूर सम्बन्धी प्रन्थ, (४) ज्योतिष अन्थ, (५) वेंद्वक, (६) योग शास्त्र, 
(७) गालिहोत्र, (८) पिगल, (६) अन्य ॥ इस काल के कुछ अन्य प्रयोग। 


पंचम शअ्रध्यायप 


प्रत्येक काध्यरूप को परिभाषा, व्याख्या एवं उपयोगिता का मर्म, 
वशित त्रिषय एवं काव्यछझूप के समन्‍्बवंध पर विचार | १३३ से ३२८ 


१--बानी---काव्यरूप की व्याख्या एवं परिभाषा, वर्णित विषय, 
१. सत कवियों की वानियाँ, २ भक्त कवियों की वारियाँ, चौबोला। २--- 
चरित-काण्य--काव्य-रूप की व्याख्या एवं परिभाषा, विषय-वस्तु, १. 
पौराणिक चरित-काव्य, २ ऐतिहासिक चरित-काव्य, ३. घामिक चरित- 
काव्य --(अ्र) जैन कवियों के चरित-काव्य, (आ) हिन्दू कवियों के सत तथा 
महात्माप्रों से सम्बन्धित चरित-काव्य, (इ) आत्म-चरित, विशेषताएँ। ३-- 
रास--रास या (रासक) की परिभाषाएँ, रास तथा रासों का सम्बन्ध, 
ग्रालोच्यकाल के रास ग्रन्थों की विविध संज्ञाएँ एवं उनका स्वरूप, विषय 
वस्तु--पौराशिक एवं धार्भिक पुरुषों से सम्बन्धित रास ग्रन्थ, प्रेमाख्यानक 
रास ग्रन्थ, सिद्धान्त विषयक रास ग्रन्थ, रास काव्य की विशेषताएँ । ४--- 
कथा-वार्त्ता-काव्य--सस्कृत साहित्य में कथा-काव्य का रूप, परिभाषा, इस 
कीठि की रचनाओं की विश्येषताएँ, वशित विषय, (श्र) प्रतीकात्मक कथा- 
काव्य ग्रथवा सूफी प्रेमाख्यान, (आ) भारतीय प्रेमाख्यान, (१) लोककथा, 
(२) नीति कथाएँ, (३) अन्य कथाएँ; काव्यरूप की विशेषताएँ | ५--पद, 
सबद एवं लीला के पद--पद, परिभाषा एवं व्याख्या, वर्शित विषय ; संबंद--- 
व्यास्या' एवं परिभाषा, सबद तथा पद का भेद, वशित विषय , लीला के 
पृद--स्वरूप की व्याख्या, कीर्तन काव्य--सूरसागर का स्वरूप, मात्र 
कीत॑न, वरशित विषय--मात्र-कीतेन एवं कीत॑ंन काव्य ॥ ६--स्वोन्र, 
स्तुति, विनती-काव्य--परिमाषा एवं व्याख्या, वर्णित विषय--- 
गुरू एव भक्तों की स्तुति, विशेषताएँ । ७--सिद्धान्त एव 
उपदेश-परक काव्य--काव्यछूप की व्याख्या एबं परिभाषा, बाशित 
विषय--ज्ञान संज्ञक, उपदेश सज्ञक, चितावणी संज्ञक, बोध, प्रबोध, 
सबोध संज्ञक, निरूपण संज्ञक, तामा संज्ञक, विचार सज्ञक, सिद्धान्त संज्ञक, 


( (१३ ) 


संग्रह एवं सागर संशक, लीला संज्ञक, विप्रमतीमी, चरित संज्ञक, प्रन्‍्य 
रचनाएँ , विश्येपतएएं । ८---प्रश्नस्ति-काव्य --काव्य-रूप की व्याख्या एवं 
परिभाषा, वश्शित विषय, विशेषताएँ। ६- पुराण--परिभाषा, व्याल्या, 
वरशित्त विषय | १०--ऐतिहासिक-काव्य -- काव्यरूप की व्याख्या एव 
परिभाषा, बणित विषय, विजेषताएँ। ११ मंगल काव्य, व्याख्या एव 
परिभाषा, वर्णित विषय, विशेषताएँ । १२--लोला काव्य, व्याख्या एब 
परिभाषा, वशित विषय, विशेषताएं । १३--साखी, व्याख्या एवं परि- 
भाषा, वर्णित विपय, विशेषताएँ । १४--छन्द, गीत-परक काव्य-रूप--- 
दोहा, विषय, दोहा चौपाई बघ , वशित विषय, छप्पय, विषय, कवित्त- 
सवेया, वर्णित विषय, कुडलियाँ, वर्णित विषय, चर्चरी या चाँचर, 
वर्शित विषय, फागु--विशिज्न परिभाषाएँ एवं व्याख्या, वरणित विषय, 
विशेषताएँ, सोहर, वर्णित विषय, कहरा, वशित विषय, बरबै, वरशित 
विषय, वेलि, वर्शित विपय, विरहुली, वर्णित विषय, गजल, वर्शित 
विषय, रेखता, वर्णित घिषय, नीसाोणी, वरश्िित विषय, गीत-- १. 
लौकिक, २. शास्त्रीय राग, कुछ अन्य अन्थ । १५--भाज्ञ या माला काव्य, 
व्यार्या एवं परिभाषा, वर्शित विषय-- १ कोश ग्रन्थ, २. सम्रह ग्रन्थ, 
३ नाम स्मरण प्रस्थ । १६-- सम्बाद, बादु गोष्ठी एवं बोध सज्ञक काव्य, 
काव्य-रूप की व्याख्या, वशित विषय, परिभाषा, विशेषाएँ। १७--बारहखडी 
या बावनी -- परिभाषा, व्याख्या, वणित विपय, विशेषताएँ। १८--बा र२ह- 
मासा, परिभाषा एवं व्याख्या, वशित विषय, विशेषताएँ । १६---सं रूथा-प रक् 
काव्य-झूप-- परिभाषा एच व्याख्या, अष्टक, पच्रीसी, बत्तीसी, चौतीसा, 
छत्तीसी, पचशिका, बावनी, चौवनी, चौहृत्तरी, चौरासी, शतक, सतश्नई, 
विशेषताएँ । २०-- अ्मरगीत, व्याख्या एवं परिभाषा, वशित्त विषय । 
२१--कथा , व्याख्या एवं परिभाषा, वर्णित विषय---अनुष्ठान कथा, माहात्म्य 
कथा, विशेषताएं । २२-शभ्रष्टयाम--व्याख्या एवं परिभाषा, बरित 
विपय, विशेषताएं । २३--नखशिख -- परिभाषा एवं व्याख्या, वशित 
विषय, विशेषताएँ | २४ नाटक- सस्कृत झाहित्य में नाटक, ग्रालोच्य- 
काल के नाटक, व्याख्या एवं परिभाषा, वर्णित विषय, विशेषताएँ । 





पष्ठ श्रध्याय 
प्रत्येक काव्यकूप की परस्प्रा--- ३२६ से ३५६ 
१-- बाती, (१) समन्‍्तों की बानियाँ, (२) भक्तों की बानियाँ । 
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( १४ ) 


२---चरित-काव्य । ३--रास । ४--कथा-वार्ता-कान्य । ५-- पद, संबद, 
लीला के पद। ६--स्तोत्र, स्तुति, विवती-काब्य ! ७--सिद्धाल्त एवं उपदेश- 
परक काव्य । ब-“अशस्ति-काव्य | ६--पुराण) १०--ऐतिहासिक-कान्य! 
११->मंगल-कांब्य | १९--लीला-कांव्य ॥ १३--साखी । १४--छुल्दें--- 
गीतपरक-काव्य | १५--माल या माला काव्य-हप। १६-- सवाद, बाःदू, गोछी, 
बोध संज्ञक काव्य | १७--बा रहखडी या आवबती । १८६--बारहसासा | 
१६--सख्यापरक काव्य | २०--अमरगीत । २१--कंथाएँ अनुष्ठाद 
कथाएँ, माहात्म्य कथाएँ। २२--अ्रप्ठयाम | २३--तखमसिख। २४--नाटक | 


उपसहार-- ३५७ से ३६२ तक 

पश्चिशिष्ट -- ३६३ से ३६८ तक 

सहायक ग्रन्थों की सुची--- ३९६ से ४१२ तक 
की 
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० अमल 3 पक मम सा मजा - शीश शक 


पूर्व-पीठिका 


काव्यरूप 


साहित्य में काव्य शब्द का व्यवहार व्यापक अर्थ में होता है। प्राचीन 
ग्राार्यों ने उसमे गद्य एवं पद्म दोनों को ही स्वीकार किया है। इत आधार्यों ते 
काब्य के रूपो पर विचार करते समय इस दोनों भेदों को ही सबसे पहिले स्थान 
दिया हैं। लेकिन तथ्य यह है कि गद्य एवं पद्य अभिव्यक्ति के प्रकार है, काव्य के 
प्रकार नहीं । काव्य एवं अभिव्यक्ति में भेद है । अभिव्यक्ति मात्र काव्य नहीं होती, 
काव्य तो अभिव्यक्ति में प्रतिप्ठित होता हैं| हमे काव्य के रूपों पर विचार करना 
है, अभिव्यक्ति के रूपों पर नहीं । मौर न हमें अभिव्यक्ति के माध्यम के रूपो पर 
विचार करना है | प्रावकथन में इस माध्ययम' मे हुए रूप विधार का उल्लेख हुआ 
है | व्यवहार में काव्य शब्द का प्रयोग पद्म बद्ध कविता के श्रर्थ में ही होता है । 
साधारण व्यवहार में इस शब्द का इस अर्थ में होने बाला प्रयोग श्रकारणा नहीं 
है | जब कवि अनुभूति के आनन्द को अपने हृदय मे रोक रखने मे झ्रसमर्थ होकर 
उसकी ग्रभिव्णक्ति के लिए व्यग्न हो उठता है और उसे पाठक लक पहुँचा देने की 
कामना से किसी रूप विशेष में प्रतिष्ठित करता है, तभी काव्य का जन्म होता है । 
छुन्द की सहायता से ही वह इस कार्य को झधिक प्रभावपूर्णो ढद्ण॒ से सम्पादित कर 
सकता है | झ्रतः यह आध्चर्य नही कि व्यवहार मे छन्दोबद्ध रचना को ही काव्य 
कहा जाता हैं। प्रस्तुत प्रबन्ध मे भी काव्य शब्द का व्यग्हार इसी विशिष्ठ पर्थ . 
छुन्दोबद्ध रचना . मे हुआ है | 


काव्या जो पर विचार करने से पूर्व इस तथ्य पर विचार कर लेना अधिक 
समभीचीन है कि काव्य के विविध रूपो का औचित्य क्‍या है ? काव्यात्मक अनुभूति 
की अभिव्यक्ति ही काव्य होती है। अभिव्यक्ति के समय ही भ्रतुभूति को रूप प्राप्त 
होता है। इसका क्रम यह रहता है--अनुभूति--अमिव्यक्ति * झब्द-अर्थ : रूप । 
यहू क्रम उसी क्रम के समान है--आत्मा चेतन प्राण पनुभूति : शरीर : श्रभि- 
व्यक्ति : प्राप्त करते है, तो रूप मिलता है। काव्यात्मक अनुभूति भी रूप के 
बिना अशभिव्यक्त नहीं हो सकती । अभिव्यक्ति एवं रूप का सम्बन्ध हैं। लेकिन यह 
रूप भेद क्यों होता है ” इस प्रइत पर दार्शनिक हृष्किकोंग से विचार कर लेगा 
ग्रावश्यक है। 


5 । 


अनुभूति की अभिव्यक्त कोई न कोई रूप धारण करती है। अ्रतः अनुभूति, 
अ्रभिव्यक्ति एव रूप का नित्य सम्बन्ध है। जब काव्य रूपो भेद प्राप्त होता है 
तो अनुभूति मे भी भेद स्वीकार करना पड़ेगा। अद्वेतवाद रूपात्मकम जगत की 
भिध्या मानता है| शुद्ध ज़द्म ही नित्य है। इसी आधार पर यह कहा जा सकता 
है कि--अनुभूति की अभिव्यक्ति ही नित्य है। वही सार है और समस्त छूपो भे 
व्याप्त है। डॉ० सत्येन्द्र के शब्दों में इसकी अभिव्यक्ति इस प्रकार हुई है--“अद्वेत- 
बाद तो ताम रूपात्मक जगत की भिश्या मानता है । मिथ्या के श्र्थ केवल यह है कि 
यह शुद्ध ब्रह्मतत््व को भाँति नित्य नहीं। साहित्य में भी काव्यात्मक अनुभूति को 
भूलत. अद्वेत ही मानना पड़ेगा, और मूलत रूप को मिथ्या । इस दार्शनिक सउपणत्ति 
का इसके अतिरिक्त और कोई श्रर्थ नहीं कि रूप के द्वारा जिस अनुभूति की अ्रभि- 
व्यक्ति हो रही है, वह सार वस्तु है, वही सब रूपी मे सम भाव से व्याप्त है, बही 
झनुभूति यथार्थ काव्य है--यह तभी जब हम रूप को ग्रहण कर अभिव्यक्ति के 
मध्यम से अनुभूति के साक्षात्कार करने को अग्रसर होते है--दूसरे शब्दों में आलो- 
चूक या दाशेनिक के लिए । पर साहित्यकार कवि अथवा अ्रभिव्यक्तिकार के लिए 
इससे भी अधिक सत्य इस क्रम से हे -- भनुभूति--अभिव्यक्ति -- रूप उसकी अद्व॑त 
अनुभूति अ्रभिव्यक्ति के उपादानो : शब्द-अर्थ-कल्पना-चित्रों ' से रूप में अवतरितत 
होती है ग्रौर बिना उसके बहू कोई नाम भी प्राप्त नहीं कर सकती । उसकी सत्ता 
का आभाम भी नहीं मिल सकता । इस छवि के लिए रूप निश्चय ही सत्य है |" 
इस विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है कि रूप अनुभूति . जो क्रि यथार्थ में काव्य 
को आत्मा है . तक पहुँचने का माध्यम है तथा अनुभूति एवं उपादानों सहित अपि- 
व्यक्ति का अद्वेत ही काव्यरूप है । 

प्रनुभूति की अभिव्यक्ति ही काव्य है। अनुभूति की सभी अभिव्यक्तियाँ 
काव्यहूप का पद ग्रहण नही कर पाती । अनूभूति एवं अ्रभिव्यक्ति के अनुझरुष काव्य 
के आ्लात्मा और शरीर दो मुख्य तत्व हो जाते है । अभिव्यक्ति स्वरूप की महानता 
इसी में है कि उसके माध्यम से आत्मा प्रनुभुति . अपना प्रकाशन करने से समर्थ 
हो सके । काव्य मे आत्मा एवं शरीर दो झावश्यक तत्त्व होते है। आात्मा : अनु- 
भूति : का सम्बन्ध हृदय से है और शरीर श्रभिव्यवित का बुद्धि से। ये दोनो 
तत्त्व ही महत्त्वपुर्ण हैं क्योकि अनुभूति जब अभिव्यक्ति होती है तब ये दोनों तत्त्व 
अनुभूति एवं अभिव्यक्ति : एक मे एक होकर ही बाह्य आकार ग्रहण करते है | तब 
बाह्याकार की महत्ता उसमे निहित श्रनुभूति से ही श्राकी जाती है । श्रनुभूति के 
उच्च होने पर उसके उसके श्नभिव्यक्षित के लिए प्रस्तुत किये जाने वाले उपकरण 
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भी निश्चित ही उच्चकोटि के होने चाहिए | ऐसी दा में अभिव्यक्ति रूप भी उच- 
कोटि का बन जाता है। यही अभिव्यक्षित रूप काज्यरूप हैं। जिस प्रकार विभिन्न 
अगो को एक साथ रख देने मात्र से ही मानव नही बनजात! उसी प्रकार बाह्य उप- 
करणा-छन्‍्द, शब्द श्रादि को एक स्थान पर पर रख देने से काव्यहप नहीं बन 
जाता । जब तक अंगों के समूह को क्रम से संजीकर उसमे प्राण प्रतिष्ठा नहीं की 
जाती तब तक मासव नही बन सकता है। इसी प्रकार जब तक वाह्य उपकरणों 
में अनुभुति का समावेश न हो तब तक काव्यरूप नहीं बनता । काव्य एवं काव्यरूप 
के भेद को इस प्रकार स्पष्ठ क्रिया जा सकता है--छुन्दोबद्ध रूप मे किसी भी 
अनुभूति की अभिव्यक्ति काव्य है जब कि इसी छन्दोबद्ध रूप को किसी विशिष्ठ क्रम 
एवं किसी विशिष्ट ढछड़ : शैली, सख्या तथा विषय के आधार पर : से सजोये जाते 
पर काव्यरूप बसता है। 


शरीर के निर्माण के लिए विभिन्न अगो की आवश्यकता होती है। यदि उन 
अ्रगो को जोड़ने में क्रम का विस्तार न रखा जाय तो बह आकृति क्या होगी, 
कल्पना से बाहर की बात है । ठीक यही बात काव्यरूप के सम्बन्ध मे है। कि 
के पास अपनी अनुभूतियों को पाठक तक पहुँचाने के लिए शब्द, अर्थ तथा छुन्द यह 
तीन वस्तुएँ ही रहती है। इन्हीं के महारे कवि की अनुभूति विविध काव्यरूपों में 
होकर अभिव्यक्ति होती है। इन तीनों तत्वों का क्रसिेक तथा विशिष्ठानुपातिक रूप 
से निर्वाह करने पर ही काव्यरूप का जन्म होता है। क्रम के निर्वाह मे शिधिलता 
होने पर वह रूप सफल काव्यरूप नहीं कहला जा सकता । ठीक उसी प्रकार जिस 
प्रकार कि हाथों के स्थान पर पेर एवं पैरों के स्थान पर हाथ लेकर उत्पन्न हुआ 
बालक सामात्य मावव न होकर कुछ और ही होता है शौर उसके जीवित रहने की 
श्राज्षा भी नहीं के बराबर ही होती है। श्रत यहु कहा जा सकता है कि काध्यरूप 
ग्रनुभूति के अनुरूप खडा होता है और उसके विविध अगी मे विशिष्टतानुपात रहता 
है। भनुभूति की विशिष्टता के अनुसार बह प्रस्तुत होता है । अनुभूति तो काजव्यरूप 
में व्याप्त अत्यन्त पृक्ष्मतत्व है जिसकी सामान्यत' परीक्षा नहीं की जा सकती | हाँ, 
काव्यरूप हमारी परीक्षा का विषय बन सकता है | काव्यरूप के लिए, रूप बेशिष्ट के 
लिए काव्यरूपो के अध्ययन की आवश्यकता हैं साथ ही अनुभूति के अध्ययन के 
लिए भी काव्परूपों के अध्ययत की प्रावश्यकत्ता है क्धोकि रूप तथा अनुभूति दोनों 
में सामंजस्य रहता है । 

अनुभूति के अभ्रद्व त के विस्तार से ही विविधता के दक्शन होते हैं। भ्रनुभूति 


अपने विस्तार के समय देश एवं काल से प्रभावित होती है । भनुभूति कवि के हृदय 
में उत्पन्न होती है। कवि पर शारीरिक श्रावरयकताओों का प्रभाव पडता है। 


( ४) 


इस प्रवुत्तियों से प्रभावित होने पर कवि झपनी प्रतिद्दा के साध्यन से अनुभूति का 
शेष सष्ठि से तादात्म्य स्थापित करता है। डॉ सत्येम्द्र ने कि के इस निर्माण के 
समग्र रूप की इस प्रकार आका किया है--फलतः उसके 'नर्माण का समग्र छप 
यह हो जाता है कवि शरीर-मन ग्रतिभा-युग युग युग । इस बअकार पलुशूति भे कथि 
व्यक्ति, उसकी युगीन प्रतिक्रिया और उस प्रतिक्रिया भें युग-युंगीद तादात्म्य 
पह्निहित रहता है, तो यह अनुभूति अद्वत होते हुये भी वैविध्य सम्पन्न होगी |! 
इस प्रकार देश-काल एवं परिस्यितियों के प्रभाव के कारशा अनुभूति मे अरद्व तपरक 
वेबिध होता अवश्यभावी है। झनुभूति भे निजी भेद श्रथवा वेविध्य नहीं होता, उसमे 
तो कवि की प्रतिभा एवं सामर्थ के आधार पर ही भेद उत्पन्न हो जाता है। यदी 
अनुभूति जब अभिव्यक्ति के लिए प्रस्तुत की जाती है तो अपने अनुकूल ही रूप धारण 
कर लेती है । किसी रूप को देखकर अनुभूति श्रभिव्यक्त नही होती, बल्हि अपभिव्यक्त 
होते-होते स्वयमेव सहज घारसा कर लेती है । इस प्रकार अनुभूति भेद के माध्यम से 
रूप भेद के कारण को समझा जा सकता है। अनुभूति एवं रूप में स्वाभाविक सम्बन्ध 
रहता है | एक के अध्ययन से दूसरे को समक्का जा सकता है। लेकिन यह दशा किसी 
का काव्यरूप की पूरी परम्परा मे दिखाई नहीं देती । परम अ्रध्याय में हमने स्पष्ट 
किया है कि यह सम्बन्ध रूप की प्रारम्भिक दशा में ही पूर्णात प्राप्त होता है । बाद 
में रूप प्रमुख एवं अनुभूति गौण हो जाती है। इनका अनिवार्य सम्बन्ध शिधिल हो 
जाता है । उस समय ग्रनुभूति से अलग रह कर भी रूप में ग्राकर्षश वर्तेमान रहने 
लगता है। 

प्रस्तुत अध्ययत में सस्क्ृत साहित्य के आचार्यो के समान बच के हृष्टिकोशा 
के काव्य रूपो पर विचार न करके छद-गीत, शैली संख्या एवं विषय इन तत्वों के 
श्राघार पर काव्यरूपों का विभाजन किया गया है | यही थे तत्व है जिसके द्वारा 
झ्रभिव्यक्ति भेद मे रूप भेद होता है । भ्रम्थ की संज्ञा काव्य रूप को रामभमे मे पर्याप्त 
सहायक होती है । ग्रथ का नामकरण करते समय कवि के हृदय में उस बिल्लिष्ट 
रूप का भाव श्रवश्य उपस्थित रहता है जिसको झाधार बना कर ग्रंथ की रचना 
की जाती है | फिर भी कुछ ग्रन्थ ऐसे मिलते है जिनकी सज्ञा से उसके रूप का 
आभाप्त नहीं हो पाता । 

बरध की हृष्टि से काव्य का विभाजन न करके पृक्त तत्वों के श्राधार पर 
उसका विभाजन कहां तक उचित है, विचारशीय प्रदन है। काव्य का सम्बन्ध 
तत्कालीन समाज श्ौर लौकरचि से भी होता है। ऐसी दद्या मे लौकतत्व से काव्य 
रूप का घनिष्ठ सम्बन्ध ठहरता है | छल्दों के आधार पर जो काव्यरूप खड़े किए 
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गए, उनका उन छुन्दों की परम्परा के समान ही लोकक्षेत्र एवं लोकतत्व से सम्बन्ध 
०। इस काल में जिन छन्‍्दों का प्रयोग हुआ वे स्वभाव से मात्रिक है और मात्रिक 
छुन्दो का मानव के स्वभाव एव प्रकृति से घनिष्ट सम्बन्ध है ! 


गीतो के नाम पर भी काव्यरूप मिलते है । गीतो के नाम पर जो काव्यरूप 
खड़े किये जाते हैं उनमे विषय एवं गीत का तादात्म्य होता है। होनी एवं फाग 
ऐसे ही गीत है । गीत एवं विषय का तादात्म्य रूप की प्रार्राम्भक दशा में पूर्णछपेण 
उपस्थित रहता है लेकिन धीरे-धीरे उसमे शिथिलता आने लगती है । तब वहु गीत 
विद्येष का नाम रह जाता है। उस रूप का सम्बन्ध विषय से न रहकर गीत से ही 
रह जाता है । यदि होली विषय का वर्शंन किसी अन्य गीत में होगा तो बह होली 
नहीं कहलायेगा । इसके अतिरिक्त होली राग में होली के श्रतिरिक्त भन्‍्य वर्णन 
होने पर भी वह होली ही कहलायेगा । झ्राज लोक प्रश्नलित होली के स्वरुप को 
देखने से यह बात पूणुतया स्पष्ट हो जाती है। 

जहाँ तक काव्यरूप के सम्पूर्ण स्वरूप का सम्बन्ध है बह तभी पूर्ण उत्कर्ष 
को प्राप्त करेगा जब विषय एवं गीत में पुर्णां तादात्म्य हो। होली के वर्णांन की 
शोभा होली गीत में ही है । गीतो का सम्बन्ध लोक से है। इसी कारण इनका रूप 
निरन्तर विकसित होता रहता है। पद भी संगीत तत्व से युक्त गीत ही है । उनका 
उद्भव भी लोक क्षेत्र से हुआ है । श्रत, बौद्ध एवं ताथ सिद्धों ने अपने उपदेशों को 
लोक मे प्रचवारित करने के लिए लोक-भाषा के साथ-साथ लोक-प्रचलित गीतों 
ग्रथवा पदों को : जो परम्परा से प्रचलित थे झ्पनाया। उनकी सफलता ने ही 
कबीर झ्रादि परवर्ती कवियों को उसी रूप की ओर आक्ृष्ट किया । 


शैली को लेकर भी काव्यरूप खड़े किये गये ॥ किसी विशिष्ट शैली मे किसी 
विद्विष्ट विषय का वर्शान इस प्रकार को काव्य ग्रन्थों के अन्तगेंत किया जाता हैं । 
बारहखड़ी, वारहमासा, सम्बाद, नखशिख भ्रादि अनेक काव्यरूप इस तत्व को आधार 
बनाकर प्रचलित हुये । शैली के झाधार पर खड़े किये जाने वाले काव्यहूपों के 
तिर्माण में विषय एवं शैली इन दो तत्वों का अनिवार्य सम्बन्ध रहता है फिर भी 
तत्वशैली ही प्रधान होता है । शैली के रूढ़ हो जाने पर विषय के सम्बन्ध मे भ्रपवाद 
दोली दिखाई देने लगते है । 


विषय के आधारपर खड़े किये गये रूपों मे इसी तत्व की प्रधानता मिलती है 
मगल”' एवं 'ज्ञानोपदेश परक' ग्रथो मे विषय की ही प्रधानता दिखाई देती है । 
मगल एवं सौहर मूलत' छन्द है जो प्रारम्भ से ही लोक प्रचलित रहे है। मगल का 
सम्बन्ध विवाह से है । विवाह अथवा यज्ञोपवीत के अवसर पर यह गाया जाता 
है । प्रारम्भिक विवाह वर्रोन वाले कावथ्यों भे इस छन्‍्द के प्रयोग से इन काव्यों की 


(५ 


सज्ञा भी मगल' दी गई और कालान्तर मे इस रूप का सम्बन्ध छुन्द से टूट कर 
विषय से जुड़ गया । 'सौहर' छन्द से भी छन्द का बोध न होकर उसके विषय का 
ही बोध होता है | श्रालोच्यकाल के ऐसे अनेकों काव्य-ग्रन्थ प्राप्त होते है जो ज्ञानो- 
परदेशवरक है शौर उनमे विषय को छोड़कर और किसी तत्व के आधार पर साम- 
जस्य स्थापित नहीं किया जा सकता है । 

संख्या के श्राधार पर बनने वाले रूप वस्तुत, मुक्तक के ही भेद हैं क्योंकि 
ऐसे काव्यों मे छन्‍्द एवं विषय दोनों ही युक्तक रूप में उपस्थित रहते है । ऐसे रूपों 
से छन्दों की सख्या का ही बोध होता है। सख्या वाले रूपो के निर्धारंश में भ्रन्थ 
की संज्ञा से बहुत योग प्राप्त होता है । 

रूप निर्धारण में भ्न्‍्थ की संज्ञा भी महत्वपूर्ण योग देती है॥ कत्ि जब 
ग्रन्थ का नामकरण करने का प्रयास्त करता है तव उसके समक्ष उस काव्य में 
व्यवहृत रूप उपस्थित रहता है और वह काव्य का नामकरण ऐसा करता है जिससे 
ग्रन्थ का नाम सुनकर ही उसके रूप का आभास हो सके । जिन काव्य ग्रन्थों से ग्रथ 
की सज्ञा एवं रूप में साम्य उपस्थित रहता है वही रूप की हृष्टि से सफल काव्य 
कहें जा सकते है। वुलसीदासजी ने अपने ग्रन्थ की संज्ञा 'रामचरित मानस्र' दी तो 
उसमे राम के पुनीत चरित्र का वर्णन करने से पूर्व उसे 'भानस' सिद्ध भी किया। 
जो विद्वान 'रामचरित मानस को पुराण सिद्ध करने का प्रयत्न करते हैं बह कबि 
के प्रत्थ-रचना के अशभिप्राय पर ध्यान नहीं देते। कवि का उद्देश्य पुराण लिखने 
का न हीकर रामकथा अथवा रामचरित लिखने का ही है -- 

'एहि मॉहि रघुपति चरित उदारा' 

जिम शैली के भ्राधार पर उसे पुराण कहा जाता है उस दौंली के प्रयोग का 
कारण पूवंवर्ती कथा-काव्यो मे प्रयुक्त गली के अनुक रण के साथ-साथ रामकथा की 
प्राचीनता तथा राम के लोकोत्तर एवं परम कल्याणकारी रूप के महत्व को स्थापित 
करना भी है । 

विषय के आधार पर खड़े किये गये रूपों मे तो इसी तत्व की प्राधानता है 
शेष तत्वों के आधार पर जितने भी रूप आलोच्यकाल में खड़े किये गये है सभी का 
किसी न किसी प्रकार विषय से भी सम्बन्ध है। इस प्रकार इन रूपों भे एक से 
अधिक तत्वों का समावेश दिखाई देता है । काव्यरूप ऐसी वस्तु नही है जो' काव्य 
मे कहीं बाहर से लाकर टॉक दी गईं ही । वह तो अनुभूति एवं अभिव्यक्ति के ऐक्य 
का परिणाम है । इसी काव्यहूप का विषय से अतिवार्य सम््नन्ध रहता है। जब 
कभी रूप का विषय के साथ समन्वय स्थापित कर पाता है तभी वह सफल कहा 
जा सकता है 


( ७ ) 


काव्यरूपों के विभाजन का वृक्ष इस प्रकार हैं :--- 
काव्यरूप 


कोश प्रवच्ध गेय 


प्रबन्ध मुक्तक 


लीला के पद कीर्तन काव्य *१ | 


| 


| 
पद, सबद, लीला स्तोत्र, स्वू्तिं, 
के पद * विनती-काव्य 





' 6, १ | [|] 
। रास ! पुराण मंगल-काव्य. कथा नाटक 
ी (. क्था-काब्य लीला-काव्य 


चरित-काव्य ऐपिहासिक-काव्य 





| 0 कक 6 जा 
बानी | सुप्रस्ति- | | माल या | रे खडी । ही गीत बेअवर् 
काव्य माला यावावनी || 
साखी | काव्य- बारहमासा | अष्टयाम 
सिद्धान्त एवंउपदेश- ! सख्याप रकका व्य 
| 


परक-का व्य 
छुन्द-गीतपरक-काव्य | 
सम्बाद, बाद, भोष्टी, बाधसशक-कीव्य 


१. यह एक ही काव्यरूप है। प्रवन्ध रूप में होने के कारण ही कीतंन- 
काव्य' की लीला के पदों के एक प्रकार विशेष के रूप में यहाँ श्रलण दिखाया 
गया है । 


१४वों से १७वीं शताब्दी तक भारत की ऐतिहासिक, 
सांस्कृतिक तथा साहित्यिक दशा 


० प्रथम अध्याय 


डे 





प्रथम अध्याय 
१प्रतवीं दताब्दी से १७वीं शताब्दी तक की ऐतिहासिक, 
सांस्कृतिक एवं साहित्यिक दशा 


साहित्य--साहित्य जीवन का मुखरित झूप है । मालच जाति के भावषो, 
विचारों और सकलपो की ग्रात्मकथा साहित्य के रूप में प्रसारित होती है। इंस- 
लिए जिन बातो का प्रभाव मनुष्य के स्वभाव और जीवन पर पड़ता है उनका 
प्रभाव साहित्य पर भी पडता है। जीवन की मूल प्रेरणाएं ही साहित्य की मूल 
प्रेरक शक्तियाँ है ।" इस प्रेरक शक्तियों के विषय मे विवाद है। वृहृदारण्यक उप- 
निषद में पुृश्रेषणा, वित्तेषणा और लोकेपणा तीन प्रेरणाएंँ मानी गई हे ।* 
यूरोप में इन्हीं प्रेरणाशरों के अ्रध्ययत के लिये मनोविश्लेपण-आस्त्र का जन्म हुआ 
इन प्रेरणाओं के बारे वहाँ तीन समुदाय हैं--१. फ्राएंड, ४ एडलर, हे जुग। 
जुग का मत* भारतीय हृष्टिकोणश से मिलता-जुलता है। आात्म-त्रेम को उपनिषदी 
में सब क्रियाओं का प्रेरक माना है तथा वृहदारण्यक की तीनों कामनाग्रों को निम्त 
श्रेणी का ठहराया है ।* कामवासना और प्रभुत्वकामना दोनों से आात्म-प्रेम श्रेष्ठ है। 


५ काब्य के रूप-गुलाबराय, पृष्ठ ४० । 


२ एवं थे तदात्मान विदित्वा ब्राह्मग्गाः पुत्रेषणाज्च, वित्त षणाश्च, लोकेषणाइच 
व्युत्यायाय भिक्षाचय॑ चरन्ति । बृहंदारण्यक ३॥५॥३ 


४ जु ग--जु ग ने जीवनधारा को सुख्यता दी है। उसके मतानुसार कुछ लोगो में 
कामबासना का प्राधान्य रहता है और कुछ में अ्मुत्व कामना का। जिसमे 
ऋामवासना का प्राधान्य होता है बह दूसरों का ध्यान रखते हैं। भरत. उनको 
उसने वहिम्‌ खी तथा जो प्रभुत्व कामना का भाव रखते हुए श्पनी ही चिन्ता 
करते है उनको अन्तमुं खी की सश्ञा दी है । 

विशेष विवरण के लिए देखिए--डा० गुलावराय-काव्य के रूप पृ० ४१-४२ | 
४ड नवावरे वित्तस्थ कामाय वित्त प्रिय भवति, आत्मानस्तु काम्रायु जित्त प्रिय 
भवति । सहोवाच नवाजरे पत्यु कामाय पति प्रियो भवति, आत्मानस्तु 
- कामास पति" पजियोभवति । 
वृहदारण्यक २ । ४ । ५ : 


है हिन्दी काव्य रूपों का अध्येगर् 


साहित्य शब्द भी हमे आत्महित की भावना की और अग्रसर करता है। “सहितस्य 
भाव साहित्य” | सहित होने का भाव ही साहित्य है । सहित के भी दो अर्थ है- 
१ हिलेनसहू सहित, २. एक साथ । इन श्रर्थों सं साहित्य को परिभाषा श्री बाबू 
शुलाबरायजी इस प्रकार देते 6 | “जो हमारे भावों श्ौर विचारों को इकट्ठा रख 
कर या मानव जाति में एकसूबइता उत्पन्न कर अथवा जों काव्य करे गरीरस्वसू्प 
शब्द मऔौर अर्थ को परम्पगनुकूलता हारा सप्राशा बनाकर सानव जाति का हित 
सम्पन्न करे वही साहित्य है । इस प्रकार यह स्पष्ट है कि साहित्य के भिन्न-भिन्न 
रूप ग्रात्म के ही स्वरूप है। इसी भावना से प्रेरित होकर प्रत्यक कबि तत्कालीन 
समाज में अपनी स्थिति को सुहद बनाने के लिए सचेप्ट होता है। उसके कथित्व' 
को स्थिर करने में १. जाति, २ स्थिति श्रौर ३ काल तीन बाते सहायक होती 
है ।* यही परिस्थितियाँ व्यक्ति की उन विचारबाराग्रों तथा भावनाओं को प्रभा- 
वित करती है जिनके द्वारा साहित्य में नए नए काव्यकृपों का जन्म होता है। 
इसलिए काव्यरूपो के अध्ययन से पूर्व तत्कालीन सामाजिक, राजनेतिक तथा 
सास्क्ृतिक अध्ययन अपेक्षित है । 

विक्रम की चौदहवी शताब्दी से पूर्व हिन्दी-साहित्य में निम्न काव्यरूप 
प्रचलित थे ।३ १«चरित काव्य, २-कवित्त-सवेया, ३-बरवे, ४-दोहा, ५-मगल 
काव्य, ६-यबद, ७-स्मेंत्रो, घ-कहरा, ६-वसन्त, १०-चाचर, ११०रासक, १२- 
फाग, ?३-लीला के पद, १४- याल्हा या बीर छन्द, १५४-सोहर, १६-हिंडोला 
तथा बीर काब्यों के छुप्पय, तोमर आादि छुन्द । 

उपयुक्त काव्यरूपों को ध्यान से देखने पर यह स्पष्ट हो जायगा कि यह 
काव्यम्प १४वी गतताब्दी के पूर्व की परिस्थितियों के अनुकूल ही थे। मुसलमान 
भारत को भ्राकान्त कर रहे थे | हिन्दू राजा एक-एक करके उनके द्वारा पराष्त 
हो रहे थे । अपनी रक्षा के लिए उन्हें निरन्तर युद्ध करने पड़ रहे थे। उनके दर- 
बारी कवि तथा ग्रातज्ित चारणा, भाठ देश पर बलिदान होने के लिए अपनी कविता 
से वीरो के अन्दर जोश भर रहे थे। बड़े-बड़े राजाशो के जीवन वृत्त को बढ़ा चढ़ा 
कर चरित-काव्य भी लिखे गए। गआल्हा, कवित्त तथा छप्पप झादि छुन्द वीर 
रस की कविता के प्राण थे | दूसरी ओर सिद्ध तथा जोगी साखी, सबद, रमैनी 
तथा दोहों के ह्वारा सामान्‍य जनता को अपने उपदेशामृत से लाभास्वित कर रहे थे । 


3 गुलावराय-काब्य के रूप, पृष्ठ ४४। 

3 द्यामसुन्दर दास-साहित्यालोचन, पृष्ठ ५३ । 

3 डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य का आविकाल, पृष्ठ १०१- 
१०४ ॥ 


असम अध्याय | 


प्रमनिरूपन के लिए तथा विवाह वगान के लिए मगलकाल्प लिखने की प्रथा 
चेल रही थी। पृथ्वीराज रासों का विनय मगल' तथा कबीर का आदि मंगल 
इसके प्रमाण है | दोहा छन्द अप॒भ्र श॒का हे । सातवीं आठवी झताद्दी में शगार, 
वीर, धर्म और नीति के वर्णन करने में इसका प्रयोग होने लगा । बौद्ध सिद्ध, नाथ 
जोगियों तथा कवीर जैसे सन्तो ने इसे अपने उपदेशों का माध्यम बताया और अन्त 
में तुलसी ने इसे राम-भक्ति-निरूपण के लिए प्रयोग किया | इस काल के कवियों 
ने लोक प्रचलित काव्य-रूपो को भी अछूता न छोडा | वसत, चाचर, फाग, हिंडोला 
तथा सोहर जैसे गीतों की भी परम्परा चल पड़ी ! 

उपयु क्त काव्यरूप उन परिस्थितियों का ही परिगाम थे जिनमें कि वह 
प्रचलित थे । इसी कारण १४वीं से १७वी शताऊदी तक के काव्यकूपों के अध्ययन 
से पूर्व तत्कालीन परिस्थितियों का श्रध्ययन आवद्यक है | इस प्रकरण में आलोच्य 
काल की इसी पृष्ठभूमि पर विचार किया गया है। 
१--राजनतिक दक्षा-- 

(क) शासक एवं शासन केचद्र--इस काल में हिन्दी-छोत्र का शासथ-सून 
मुसलमान झासकों के हाथ में रहा | तुगलक, भैयद, लोदी, सूर प्रौर मुगज-बगों के 
उन्नीस बादशाहो ने इस क्षेत्र पर शासन किया । प्रारम्भ में छिल्‍ली ही शजनीधि 
का केन्द्र थी लेकिन सिकन्दर लोदी ने अवध और दुशआ्आाव के विद्रोही को कुचलने 
के लिए आगरा को भी राजधानी बनाया । तब ले दिल्‍ली और आगरा दोनो 
ही राजधानी का पद प्राप्त किए रहे। अकबर ने आगरे के निकट फतेह- 
पुर सीकरी को भी सुन्दर महलो से अलक़ृत कराकर राजधानी बनाया । 


(ख) राज्य विस्तार--शासनक्षेल के विस्तार के लिये इस काल के सभी 
गासको ने अपने पड़ोसी शासकों से युद्ध किये | पन्द्रहुवी शताब्दी के प्रारम्भ से 
सम्पूर्ण उत्तर भारत और दक्षिण भारत का बहुत दडा भाग दिल्‍ली केच्र से शासित 
होते थे | ग्रत. उस काल मे जीन पर प्रभृत्व स्थापित करने का प्रयत्न किया गया । 
यद्यपि इस प्रयत्त में सफलता प्राप्त नही हुई लेकित पहाड़ी जातियों पर पूर्ण प्रभृत्व 
स्थापित हो गया ।'” बाद के तुगलक शासक तो अपने राज्य से पृथक होक'र स्वत्तन्ल 
शासक बन बैठने वाले सरदारो से युद्ध करने मे ही प्रवृत्त रहे । मुहम्मद चुगलक के 
समय का विशाल साम्राज्य अनक स्वतत्र राज्यों में विभकत हो गया और भ्रतेक 
धशो के अनेको बादशाहो द्वारा किये गये युद्धो से भी उसमे उतना विस्तार नहीं शा 
पाया। शभ्रकबर ने अनेको थुद्धों के पश्चात्‌ सम्पूर्ण उत्तर भारत तथा दक्षिण के 
कुछ भागों पर अपना पूर्ण प्रभुत्व स्थापित किया । उसकी मृत्यु के समय आगरा केन्द्र 


* बरानी--तारीले फिरोजशाही, बिबलिथिका इडिका पृष्ठ ४७७ | 


दि हिन्दी काव्य रूर्पो का प्रष्ययन 


से शासित होने वाले राज्य --बगाल, उड़ीसा, बिहार, इलाहाबाद, अवध, आगरा 
भालवा, खान देस, बरार, गुजरात अजमेर, दिल्‍ली, लाहौर, भुलतान तथा काबुल 
थे।* प्रगले सौ वर्षों मे राज्य की सीमाग्रो मे निरस्तर विस्तार होता रहा और 
दक्षिण का बहुत बड़ा भाग भी मुगल साम्राज्य का श्रग वन गया । इस राजनैतिक 
एकता ने सास्क्षतिक एकता के लिए मार्ग प्रशस्त किया | 

(ग) प्रजा की शान्ति-इस तीन सौ वर्षो के सस्ते समय से होने वाले युद्धों मे 
अभिकाश प्रजा गांत बसी रही | शासकों की हार जीत से झसने कोई सम्बन्ध नहीं 
रखा | अधिकारियों के विद्रोह के कारण राज्य की सीमा घटने-बढने तथा शासक 
बचो के परिवर्तत ते उसे प्रभावित नहीं किया। लेकिन क्षई बार जामको के 
अत्याचार एव उनकी ग्रशक्तता के फलस्वरूप व्याप्त अव्यवस्थित दशा के प्रति 
प्रजा शांत न सकी और उसने विद्रोह किया । मृहम्मद तुगलक के सभ्य मे 
दुग्ाव के किसानो के विद्रोह का कारण अकाल के समय प्रजा पर बढ़ाया गया 
कर तथा उने वसूल करने में अधिकारियों की कठोरता ही था । सैयद झौर लोदी 
वश के शासकों की अयोग्यता के कारण उनका आसन काल प्रजा के विद्रोही का ही 
काल है ।९ तुगलक बादशाहों से लेकर लोदी बादशाहों तक के काल में उत्तर भारत 
की प्रजा कभी पूर्ण झानन्‍्त नहीं रही। वह शासकों के अध्याचारों के विरुद्ध 
विद्रोह वर्नी रही । प्रजा के प्रति शानकों के हृष्टिकोंग परिवतन के अभाव 
में उन विद्रोहों का कभी पूर्ण दमन नहीं किया जा सका। विद्रोहों की दशा 
जस विषेते फोडे के समान थी जो एक स्थान से रोकने पर दूसरे स्थान से फूट 
निकलता है । गेरशाह और ग्रकवर जैसे श्रेष्ठ शासकों ने जब यथाणक्ति प्रजा 
को सुखी बनाने का प्रयत्न किया तो प्रजा भी झानत होकर सुखी जीवन व्यतीत 
करने लगी । 

(घ) शासको की योग्यता--श्रेप्ठ और उच्चकोटि के साहित्य का निर्माण 
तभी सभव है जब राज्य में सर्वत्न शाति रहे । प्रजा की जाति का सीधा सम्बन्ध 
शासकों की योग्यता से है | योग्य शासक परिस्थितियों के ग्नुकूल प्रजा का हित 
साध करता हग्ना उसके वहुमुखी विकास की व्यवस्था करता है ऐसे ही शासक 
इतिहास में महान्‌ शासकों की श्रेशी में रखे जाते है । 

भारतीय इतिहास के मध्यकाल में कई योग्य शासको ने दिल्‍ली पर राज्य 
किया । मुहम्द तुगलक, जिसकी तुलना बरानी ने अरस्तु श्रौ" आसफ से की 





) आाईने झकबरी, भाग २, प्रृष्ठ १२६-१३० । 
* दूलियटत्र-हिस्ट्री आफ इंडिया, भाग ४ पृष्ठ छ८ | 


अभथम अध्याय ह 


है ) शेरबाह से पुव तक क॑ समस्त शासकों में योग्य था। पक्का मुसलमान होत हुए 
भी धर्म के प्रति सहिष्णुता की नीति उसकी योग्यता की छोतक है ।* यद्धपि उसके 
कार्य मध्य काल के इतिहास मे अद्भुत बुद्धिमाती के सुचक थे तथापि अधिका- 
रियो के असहयोग के कारणा उसे प्रत्येक कार्य मे असफलता ही मिली । बाद के 
अन्य अनेक शासक योग्य होते हुये भी अपनी धामिक नीति के कारण प्रजा का 
हृदय जीतने मे असफल रहे । शेरशाह ने, जो अपनी योग्यता के बल पर ही दिल्ली 
का जगासक बना था, अपने शासन काल में अपनी योग्यता का पूर्ण परिचय दिया । 
उसमे एक श्रेष्ठ शासक के सभी गुण वर्तमान थे । अ्रकबर से पूर्व दिल्‍ली पर शासन 
करते वाले शासकों में वही प्रजा का सच्चा हितेषी शासक था ।ह उसने उत्तर 
भारत में शान्ति स्थापित की तथा प्रजा की भलाई के लिए ग्रतेको ऐसे सुधार किए 
जिन्हे अकबर ने भी अपने राज्य काल मे अपना कर शेरज्ञाह की योग्यता को 
स्वीकार किया । श्री स्मिथ के अनुसार वह इतना योग्य था कि यदि उसे अधिक 
समय भारत पर शासन करने का अवसर मिलता तो मुगलो का भारत में राज्य ने 
हुआ होता १ अ्कव'र की योग्यता का प्रमाण उसकी हिन्दुओं के प्रति नीति है। 
वह जानता था कि हिन्दुओं की सहायता के बिना कोई भी अहिन्दू राज्य भारत 
में सफल नहीं हो सकता । उसकी धार्मिक उदारता ते हिन्दुश्नों को उसका भक्त 
बना दिया । यूरोप मे जिस समय धर्म के नाम पर अत्याचार किए जा रहें थे, 
ग्रकवर की योग्यता के कारण भारत में वह गौण विषय बना हुआ था। स्टैनली 
लैनपूल के शब्दों भे बह भारत का योग्यतम शासक था ।* स्मिथ के अनुसार वह 
जन्मजात शासक था ।* उसने प्रजा के हित के लिए जो कार्य किए उनसे प्रजा को 
बडी शान्ति मिली । अकबर के राज्य काल में उसकी नीति के फलस्वरूप ही, 
हिन्दी-साहित्य के सर्वेश्षेष्ठ ग्रथो का प्रशयन सभव हुआ । 


(ड) राजनोति का स्वरूप--भारत के मुसलमान शासक धर्म और शासन 
दोनों में सर्वोच्च सत्ता प्राप्त किए हुए थे लेकिन उन्हे राजनीति भें भी कुरान के 
नियमों का पालन करना पडता था ! मुल्ला और मौलवियो का राजनीति मे प्रमुख 
हाथ था । कुछ प्रतिभाशाली शासकों ने इस प्रभाव से ऊपर उठकर भी कार्य किया । 


) बरानी--तारीखे फीरोजशाही-विविलिथिका इंडिया, पृष्ठ ४६१॥। 
२ ड्वा० ईश्वरी प्रसाद--मेडीवल इडिया, पृष्ठ २९७ । 

3 इवीसन--हिंस्ट्री आफ इडिया, पृष्ठ ४४-४३ | 

४ प्राकस फोड्ड-हिस्ट्री आफ इंडिया, पृष्ठ ३२७-२६। 

१ मेडीवल इडिया, पृष्ठ र८८ । 

$ अकबर दी ग्रेट मुगल, पृष्ठ २४५२-४३ | 


पे हिन्दी का्य झूपो का अध्ययर् 


१४ थी और १५ वी हताब्वियों में राज्य पूर्गारूपेण सैनिक संगठन पर ही आधभा- 
रित था । सेना में मैनिक मुसलमान ही होते थे जिन्हें मुल्ला श्रौर मौलवियों के 
द्वारा धर्म के रक्षार्थ ग्राण गँवाने को नित्य उत्साहित किया जाता था । उस्त काल 
में आदर्श मुस्लिस राज्य का एकमात्र उद्देश्य मूर्तिपुजकों का वध अथवा धर्म परि- 
बर्तन ही था । जिन शासकों ने इससे ऊपर उठकर प्रजा के हिला साधन का अ्यत्न 
किया उसमे के इस कार्य मे वे ही सफल हो सक्रे जो दक्तिझाली तथा प्रतिभा सम्पन्न 
थे अथवा उन्हे पग-प्ग पर “इस्लामी पृरोहितों का विरोध सहेते करता पा । कहना 
में होगा कि अ्रयोग्य शासकों के समय में इन मुल्लाओं का शासन कार्यों में बोल- 
बाला था । वाद में शेरशाहु और अकबर के काल में शासन में राजनीति का 
स्वरूप पूर्राछपेणश वदल गया । राज्य का उद्देश्य सम्पूर्गो प्रजा का हिल-साधन तथा 
संवकों समान श्रविकार प्रदान करता स्वीकार क्रिया गया । राजनीति में हिन्दुओं 
को भी उच्च स्थान दिया गया और उनकी शर्म भावना को ठेस पहुँचाने बाले 
सम्पूर्ण नियम तथा कर हटा लिए गए । 

युद्ध और धर्म रूढि प्रिय होने के साथ-साथ मुसलमान शासक साहित्य के 
प्रेमी भी थे | साहित्यिकों, कलाकारों और इतिहासकारों का उनके दरवारों मं 
प्रमुख स्थान था । अमीर खुसरों १४ वी ज्ञताब्दी के कई झासकों के दरबारों में 
रहा था। उसने हिन्दी भाषा में रचना करके तत्कालीन भाषा, साहित्य तथा लोक 
रुचि का अच्छा परिचय दिया है। फिर भी भअ्रकबर से पूर्व हिन्दी के किसी अन्य 
कवि को दरबार मे आशय नहीं मिला । अ्रकबर का दरबार हिन्दी कवियों का 
ग्रच्छा ग्राश्रय स्थान सिद्ध हुआ । राजनीति के स्वरूप में हुए परिवर्तत से अकबरी 
दरबार में तो हिन्दी-कविता पनपी ही, देश के अन्य भागों मे भी उच्चकोटि का 
साहित्य रचा गया। 


सास्कृतिक दशा--मुसलमानों के आक्रमण के पश्चात्‌ भारत में एक नए का युग 
सूत्रपात हुआ | पिछले सहस््रों वर्षों से भारतीय सभ्यता एक निश्चित मांर्भ पर ग्रागे 
बढ रही थी । उसने ग्रीकू, हा मर अरबों को भारत से खेद दिया था तथा यूची, 
कुशन आदि को आत्मसात्‌ कर लिया था ।' जो विदेशों यहाँ की कला, भाषा, 
धर्म और साहित्य से प्रभावित हुए, वे इसी सभ्यता के एक अज्ञ वनकर रह गए । 
लेकिन १२ वी शताब्दी मे हुए तुर्कों के आक्रमण से यहाँ की सम्यता को बडी ठेस 
लगी । धाभिक जोद' के कारण मुसलमानों को विश्व की कोई भी सम्यता आझात्म- 
सात नहीं कर सकती थी । इस्लाम ने खुदा की एकता, मुहम्मद की पैगम्बरी, कुरान 


) डॉ» वेतीप्रसाद-हिन्दुस्तान की पुरानी सभ्यता, प्रृष्ठ ५५४-५५॥ 
डॉ० यदुनाथ सरकार-इण्डिया श्र, दी एजेज, पृष्ठ ४० । 


प्रथम अध्याय ९ 


बी सच्चाई, बह्चित्त और दोजख वगैरढ़ के ऐसे कड़े और स्पष्ट सिद्धान्त बना 
लिए थे कि वह किसी भी सभ्यता का सुकाविला कर सकती थी।' हिन्दू सभ्यता 
को श्रव एक ऐसी सभ्यता का सामना करना पडा, जो अश्रजेय थी और जिसके पीछे 
झासकीय बल था | हिन्दुओं ने उनसे पृथक रहने की कामनाएँ अपने छुप्राछृुत और 
जाति-पाँति के बन्धचतनों को और जकड़ दिया और उनके भारत में बस जाने पर 
उनके प्रति उदासीनता का भाव बनाए रखा । 


(अ) सामाजिक दशा-- 


(१) शासकीय हृष्टिकोश- शासको के मुसलमान होने के कारण मुसलमानों 
को राज्य की ओर से विशेष सुविधाएँ प्रदान की जाती थी। शासन के समस्त 
उच्च पदों पर उन्ही की नियुक्ति होती थी औ्रौर सामान्य पदों पर भी हिन्दुओं की 
अपेक्षा मुसलमानों को ही प्रश्नय दिया जाता था । महत्त्वपूर्ण पदों पर मुसलमानों की 
नियुक्ति के कारण मुसलमान पजा आसको के अ्त्यातचारों थे बची शहती थी। 
ग्रकबर के शज्यकाल' में जाकर मुसलमानों को सुविधाएं मिलना बन्द हां गया। 
तबसे औरऊ्जन के पूर्व तक हिन्दुओं को शासन मे उच्च पद मिरमन्‍्तर शिलते रहे 
और राज्य-कार्यों में उनका बोलवाला' रहा । 


(२) हिन्दुओ की दशा- हिंत्दू श्रपने जीवन मे सत्य भौर ज्ञाव को प्रधा- 
नता देते थे । तत्कालीन इतिहास लेखकों न उसकी न्याय-प्रियता ईमानदारी श्रौर 
पवित्रता की मुक्त-कण्ठ से प्रशसा की है । धर्म पर उनकी प्रगाव श्रद्धा श्री । धर्म भ्रष्ट 
होने से बचाने के लिए वे भुसलभानों से दूर शहते और उन्हें म्लेचछ कहकर सम्बो- 
घित करते थे ।* इस्लाम अन्धभक्त हिन्दुग्गी को इस्लाम का सबसे वहा छात्र 
समभते और उनसे घगा करते थे । शासकोय हप्टिकोश के एकागी होने के कारण 
टिखुओ को राज्य-कार्य से हटना पद्म था प्रौर जाजबा भी देता पदा था। झासका 
के नित्य नवीन अत्याचारों से उनको दशा बड़ी ही सोचतीय हो गई बी । अनेक 
प्रतोभत एवं धमकियों के क्वारा उस्हो मुसलमान बर्म स्वीकार करते को विवश क्या 
जाता था ।5 सूरी एवं मुगल बादशाहों के काल से जाकर हिन्दुओं की दशा सुधा- 
श्ने की ओर शासकोी का ध्यान गया । अकवर ने हिन्दुप्रो की ध्रामिक भावना को 
ठेस पहुँचाने वाले सब टैक्स बन्द तारा दिए और उन्हें उच्च पदों पर नियुक्त किया। 


$ डॉ० जेनीप्रसाद-हिन्दुस्तान को पुरानी सभ्यता, पृष्ठ ५५४५) 
२ अलबरूनीज इण्डिया---भाग १, पृष्ठ १६-२०॥। 
ड दृब्नवसूता पेरिस सस्करणा-३- पृष्ठ १६७४-६८ | 


१० हिन्दी काव्य रूपो का अध्ययन 


फलत. हिन्दू पुराने अत्याचारों को भूलकर भुसलमानो से मिलने का प्रयत्त करने 
लगे । 

(३) कुरीतिया-- तत्कालीन समाज में अनेक कुरीतिया प्रतेलित थी। क्ुंछ 
कुरीनियों तो हिन्दुओं को श्रपनी निणी विशेषताएं थी और कुछ मुसलमानों के 
सम्पर्क के कारण तत्कालीन समाज में प्रविष्ठ हो गई थी। महापात और झूत 
बहुत प्राचीन काल से ही हिन्दुओं के सामाजिक जीवन का अभिन्न अग बने हुए 
थे। प्नेक बादशाहो ने नियम बताकर मद्यपान को रोकने की चेप्टा की लेकिन 
इसमें कभी भी पूर्ण सफलता प्राप्त नही हुई । कई शासक तो स्वर्य ही उच्चकोर्टि 
के भद्य प्रेमी थे । सती प्रथा भी एक प्राचीन कुरीति थी जो इस काल में भी समाज 
में व्याप्त थी। कई बादशाहो ने नियम बनाकर तथा राज्य की और से मृत व्यक्ति 
वो विधवा के भरण-पोषणा का प्रबन्ध करके उसे रोकने के प्रयध्न क्विए! लेकिन 
इस प्रयत्न में कोई भी जासक पूर्णत सफल नहीं हो सका। गुलाम बनाने की 
कुरीति मुसलमानों के ससरग का परिणाम थी। शाही महलों भ्रौर ग्रमीरों के धरो 
में श्रत्तेकों स्त्री-पुरुष गुलाम रहा करते थे । कभी-कभी तो उनकी संख्या लाखों तक 
पहुँच जाती थी ।* प्राय ये सब गुलाम मुसलमान बना लिए जाते थे। दास रखने 
की यह प्रथा मुगलकाल तक वर्तमान रही, हॉँ उतकी संख्या में कभी अवश्य 
हो गई । 

(४) भ्रन्ध विदवास--सा धू श्रौर फकीरो की देश से एक बडी संख्या थी। 
मुहम्मद तुगलक साधु और फकीरो की करामातों मे विश्वासः करता था। मुगल- 
काल तक साधु और फकीरों का सर्जत्र स्वागत किया जाता था। ग्रकबर स्वय 
आदर करता और उनकी दरगाहो का दर्शन करता था । हिन्दू स्त्रियाँ साधुझो को 
दान देने में गौरत का अनुभव करती थी । हिन्दुओं का विश्वास था कि मृत्यु के 
समय नदी सुनान से समस्त।पार्पों का क्षय हो जाता है। ग्रहण के अवसर पर दिए 
द्वान के अगले जन्म में ?०० गुना होकर भिलने का विज्वास' भी प्रचलित था। 
ब्राह्मण और पुरोहित जिन्हे इन दोनों से श्रच्छी प्राप्ति होती थी, इत विध्वासों के 
प्रसार में बड़ा सहयोग देते थे । धामिक स्थानों में बड़े-बड़े मेले हुआ करते थे। 
जगन्नाथ जी की रथयात्रा में रथ के पहिये के तीचे कुचलकर मरतवा ग्रतीव पुण्यकार्य 
सम'का जाता था । ब्राह्मणो ने यहाँ तक अपने प्रपचों का विस्तार कर लिया था 
कि सुन्दर-सुन्दर कुमारी कन्याझ्रो को चुनकर जगन्नाथ जी की शादी कराने का 
ढोग रचता प्रारम्भ कर दिया था। इस प्रकार ब्राह्मण मौर पुरोहित अपने स्वार्थ 








१ बलिथर-ट्रैं बिल्स इन मुगल इस्पायर, पृष्ठ ३०७०८ | 
१ इसबर-ए हिस्दी ग्राफ इण्डिया, पृष्ठ १२१। 


प्रथम गअ्रध्याय ११ 


के लिए विशाल हिन्दू समाज को अन्धकार क्री ओर ले जा रहे थे । 

(५) स्त्रियों की दक्षा --हिन्दू स्थ्रियाँ प्राचीन समय से ही स्वतत्त वाता- 
बरण में रह रही थी । उन्हें समाज में ऊँचा स्थान प्रात था लेकिन मुसलमानों के 
भारत झ्ाममन से उनकी रबतन्त्रता पर रोक लगा दी गई। मुसलमान झासक और 
अधिकारियों की कुहप्टि से बचने के लिए हिन्दू स्त्रियों तथा कन्याओ्रों को परे का 
आश्रय लेना पड़ी । इब्नबतूता ने लिखा है कि हिन्दू अपनी स्त्रियों का आदर तो 
करते थे लेकिन कत्या के जन्म पर प्रसन्नता प्रगट नही की जाती थी। स्त्रियों की 
शिक्षा का प्रवन्ध था । बहु विवाह की प्रथा का भी प्रारम्भ हो गया था।" सती 
प्रथा का प्रचलन था जिसे रोकने के लिए अकबर ने स्त्रियों के पुतविवाहु पर 
अधिक बल दिया था | मुसलमान स्त्रियों को भी पर्दे में रखा जाता था। उन्हें 
अपने तीर्थ रथानों में भी जाने की श्राज नहीं थो । नियम विरुद्ध आचरगा करने 
पर उनके लिए दण्ड करा विधान भी छिग्रा गया था ।* इस सबसे यह स्पष्ट है 
कि इस काल मे स्त्री, समाज के निर्माण से किसी भी प्रकार का थोग देने में अस- 
मर्थ हो गई और उसकी चेतता तथा स्वतन्त्रता का पूर्ण ह्वास हो गया । 


(६) भारतीय समाज पर शाप्तक धर्म का प्रभाव--विद्वनों का मत हे कि 
तुके तथा अफगान शासन काल में उत्तर भारत की घामिक क्रियाओं तथा विचारों 
पर कोई भी प्रभाव नहीं पे । डा० आशीर्वादी लाल श्रीवास्तव के 
शब्दों में उसका वर्गान इस प्रकार है-- इस युग में देश की करोड़ो जनता, जहाँ 
तक उसके धार्मिक विचारों तथा अनुष्ठानो का सम्बन्ध था, पूर्णात अ्रप्न मावित 
रही । हमारे उछच वर्गो ने निस्सन्देह दोनो धर्मो तथा सम्प्रदायों में समन्वय स्थापित 
करने का प्रयास क्रिया | *  'सर्वेत्र विदेशियों को सम्मानपुर्णा स्थात मिला और 
उन्हें स्वतन्त्रतापुर्वक हिन्दुओं को मुसलमान बनाने दिया गया | हमारे कुछ नेसाओं, 
सुधारकों एवं आाचार्यों ने छुले झूप एकता तथा मेत्री का उपदेश दिया ।3 
इस' युग में ब्यक्रहाश में कट्टर होना ही अपने धर्म वथा| समाज को 
इस्लाम के प्रभाव से जाने का एकमात्र मार्ग था। इसलिए जाति-पॉति सम्बन्धी 
मियमों को अधिक जटिल बनाने वाद प्रयास हुआ। झाचार-विचार के नए भियम 
बनाए गए । बाल-बिवाह, पर्दा-प्रथा तथा खान-पान में जदिलता इसी का परिणाम 
थे। भक्ति आन्दोलन यद्यपि हिन्दुत्व और इस्लाम के सम्पर्क का प्रत्यक्ष फल नही 


#ि०-म+बन-ननननिनानननननन तने नियत अमननन जननी जगा था ले अभनगन्‍फरअ#नगटना तजतपनममननननन 


3 दूथिडड, भाग ३, पृष्ठ ३६३७-ह३ै८ । 

९ इलियट-हिस्ट्री आफ इंडिया, भाग ३, पुष्ठ ३४७०-८० ! 

3 भारतीय समाज पर तुर्की गासन का प्रभाव, निबनन्‍्ध सैनिक दीपावली अडद्ू, 
अक्टूबर १६५२ ई० । 


श्र हिन्दी काव्य रूर्पो का अध्ययन 


था फिर भी कुछ हुंद तक उस पर इस्लाम की उपस्थिति का प्रभाव पटा। हमारे 
सुधारकों ने ईश्वर तथा धर्मों की एकता पर बल दिया। तुर्क-प्रफान शासन का 
हमारी जाति के चरित्र तथा विचारों पर दूषित प्रभाव पड़ा | उच्च तथा मध्यवर्ग 
के लोगो को प्रतिदिन शासको के सम्पर्क में आते समय, पर्म, सस्क्ति आदि विपयों 
के सम्बन्ध में अपने विचार तथा भावनाओं को छिपाना पड़ता था। इससे उनके 
चरित्र में दास-भाव तथा चादुकारिता का समावेश हुम्ना। हिन्दू चरित्र तथा 
आचरण कौ सरलता, वीरता, साहस श्रादि गुशयों को खो बडे ।! 


मुसलभान बिजेता चाहते हुए भी अपने आप को हिन्दू-सस्कृति के प्रभाव 
से मुक्त व रख सके । जिन टिल्दुओ ने इस्लाम धर्म स्वीकार कर लिया वे अपने 
साथ अपने पूर्वजों के विचार एवं रीति-रिबाजों को भी लेते गए। मुसलमानों मे 
पीरों, फकौरो झ्ौर मकबरों की पूजा प्रचलित हो गई, यह हिन्दुओं मे प्रचलित 
स्थानीय तथा जातीय देवताग्रो की पूजा का ही दूसरा रूप था । सूफी पथ को भी 
वेदान्त से ही प्रेरणा प्रात हई । शासन कार्यो में शी प्राचीम ढंग शौर परिपाटियों 
का ग्रहुगा करता उनके लिए अतिवाय॑ बन गया । मुसलमानों के रीति-श्वाज और 
शिष्टाचा र के ढगो में भी गम्भीर परिवर्तन हुए । मिस्टर टाउटस का यहूं कथन 
है कि हिल्दुत्व का इस्लाम पर प्रभाव, इस्लाम के हिन्दुत्थ पर पड़े प्रभाव की 
अपेक्षा अधिक व्यापक है', उचित प्रतीत होता हे ।* 


(आ) आथिक दशा--- 


(१) राज्य कोष तथा प्रजा की दशा-राज्य की आर्थिक दशा प्रजा की शान्ति पर 
निर्भर करती है। पीछे हम देख चुके है कि शेरशाह के शासन से पूर्व तक सम्पूर्णा 
उत्तर भारत में विश्व खलता व्याप्त थी । निरन्तर होने वाले युद्धों के कारण राज्य- 
कोप रिक्त था जिसे भरने के लिए नित्य नवीन कर लगाये जाते थे। परिगामत 
सामान्य लॉभों की दशा बदी ही सोचतीय थी । एकाघ प्रतिभाशाली ज्ासक न 
जब कृषि प्रादि की उन्नति की और ध्याव दिया तो लोगो की दा कुछ सभनली 
लेकिन उसको मृत्यु के पश्चात्‌ फिर बसा की वैसी हो गई । स्थासी रूप से प्रजा की 
दशा का सुधार, शेरशाह के फाल से पारम्भ हम्ना । शेरक्ाह द्वारा प्रारम्भ करिए 
सूधार, जो बाद में अकबर द्वारा पूर्ण हुए, किसानों के लिए बड़े ही लाभकारी 


ननिफनताकना >-ब_०_०नक पलननाननन जतिनानिलनिनिनन्‍िनननन--+ 


) भारतीय समाज पर तुर्की शासन का प्रभाव, निबध-सेनिक दीपावली अ्रद्ध 
अक्टूबर १६४५२ ई० । 

३ डॉ० आश्ञीर्वादी लाल श्रीवास्तव-भारतीय समाज पर मध्यकालीम तुर्की 
शासन का प्रभाव शीर्षक निवन्ध, सैनिक दीपावली झक १६५२ ई० | 





प्रथम प्रध्याय॑ १३ 


सिद्ध हुए परिणाम यह हुआ कि किसानो को दशा तो सुधर ही गई, राज्यकोष 
भी धन से पूर्ण हो गया । शाहजहाँ के काल तक प्रजा एवं राज्य की आर्थिक 
ग्रवस्‍्था प्रच्छी बनी रही | भाहजहाँ के काल मे पड़े भ्रकालो ने प्रजा की तथा 
बादशाह की शान शौकत ने राज्य की आशिक दशा को फिर सोचनीय बना 
दिया । भागे के बादशाहों की शत का अभाव सदा ही बना रहा । 


(२) उद्योग तथा व्यापार--ईसा की १४वीं शताब्दी मे भारत का व्यापार 
पर्याप्त उन्नत दशा में था । कपास, नील और सझ गूरो के व्यापार से देश मे अपार 
धन की प्राप्लि होती थी | कारीगरी की जश्यऊ जीजों के व्यापार से भी धन आता 
था। विदेशी व्यापार के कारगा उस काल में बगाल धनघात्य से पूर्ण था । लेकित 
राजन तिक अव्यवस्था के कारंग देश का व्यापार भी चौपट हो गया । शेरशाह ने 
सड़कों आदि के लिमाशा द्ञारा उसकी उन्नति की चेष्ठा की। विदेशी यातियों के 
वर्गनों से तत्कालीन उद्योग नंथा व्यापार की प्रगति क्षा हाल ज्ञाव होता है। 
वर्नियर लिखता है कि भारत का व्यापार एशिया के पूर्वी, पहिचमी तथा मध्य के 
देशों से होता था ।* यहा की वस्तुओं की देश विदेश में बहुत माँग थी। कृषि तथा 
व्यापार में भारत उस काल में दुनियाँ का सर्वेश्रेष्ठ देश था। कारोगर तथा 
व्यापारी खनसान्य से प्रूर्गा थे। सूरत प्ीरजीबोरा सासक व्यापारी उस समय दुनियाँ 
में सबसे प्रछिक धतवाल ब्वक्ति था ।* 

(इ) कला-- 

मूसलनानों के दिल्‍ली पर शासन करने से पूर्व हिन्दू वास्तुकला अपने 
निश्चित मार्ग पर आगे बढ रही थी । इस काल मे देश में संकशे मन्दिरों, भवनों 
झौर मठो का निर्माग हुश्ना | दिल्‍ली के मुस्लिम झ्ञासक अपने साथ कलाबार 
नहीं लाये बल्कि यहीं के कलाकारों को अपनी रुचि के अनुसार निर्माण कार्यों मे 
नियुक्त किया । तत्कालीन कला के तीनो रूप वास्तुकला, संगीत तथा चित्रकला 
की विभिन्न मैलियों का हम सक्षप में नीचे वर्गेन करेंगे । 

(१) वास्तुकला--भारत में भली-भाँति साम्राज्य की जड्ने जम जाने पर 
मुस्लिम शासक निर्माग्य कार्यो की ओर प्रवृत्त हुए। प्रारम्भिक वर्षों में कुछ 
मस्जिद, मीनारें, दरवाजे तथा मकबरे ही बनवाए गए जिनमें से कुतुबमीनार अ्रव 
भी पर्याप्त प्रसिद्ध है । तुगलक काल मे नए शहर बसाकर उन्हे सुन्दर भवनों से 
अलकृत कराया गया । निर्माण का यह क्रम न्‍्यूनाधिक मात्रा में मुगल काल के 


) हूँंविल्स इस सुगल इस्पाथर, भाग २, पृष्ठ २०३-४ | 
* डब्लु० एच० मोरलेण्ड--फ्रौम अकबर ह औरगजेब, पृष्ठ १५३ । 


श४ हिन्दी काव्य रूर्पो का अध्ययन 


पूर्व तक चलता रहा । मुगलों का शासन काल वास्तुकला की उन्नति का चेरम 
स्ोपान था | अकबर ते दिल्‍ली और आगरे के किलों का भिर्माग कराकर उन्हे 
सुन्दर-सुन्दर भवनों से युक्त किया । फतेहतुर श्षीकरी की प्रसिद्ध इमारते उसी के 
द्वारा निर्माण कराई गई । गाहुजहाँ इस वंश का सर्वशेष्ठ कल्लाप्रेमी शासक था। 
ताजमहल, मोती मस्जिद, जामा मस्जिल, एतमादुहौोला इस काल की कला के 
सर्वीत्कृष्ट नमूने है । 

१४वीं शताब्दी के ग्रारम्भ में दिल्‍ली साम्राज्य से दूर बंगाल, जौनपुर, 
भालवा एवं गुजरात मे स्वतन्त्र आसकों ने वास्तुकला के विकास में पर्याप्त रुचि 
प्रदशणित की । इन स्थानों पर बनती इमारतों में महल, मकबरे, मस्जिद तथा दरवाजे 
ही अधिक है । उनमे से अनेक अपनी विशिष्ट शैली के कारण आज भी वास्तु- 
कला विशेषज्ञों को माकषित करते है । 

(क) ढांचा--मुंसलमान शासकों ते भारतीय कला के प्रतलित रूप को ही 
भवन निर्माग के लिए ग्रहरा किया ! पश्चिमी बिद्वान तत्कालीन भारतीय कला 
को इस्लामी कला का स्थातीय रूप ही मानते है ।' वास्तव में मुसलमान 
बाहे किसी भी द्वीप में क्यो न बसे हो, उन्होने वहाँ की कला को भी अपनी आव- 
इयकतानुसार ही ग्रहगा किया । प्रारम्भिक दस्लामी इमारतों का ढाँचा भारतीय 
मच्विरों के ग्राधार पर ही है, जो अन्तर हैं वह ग्ावध्यकताम्रों के ग्राधार पर ही 
रखा गया है। वास्तव में मन्दिर और मस्जिद दोनों ही भारतीय घर के समान 
थे। प्रारम्भ में ऐसे समस्त मल्दिरों को अपने प्रयोग के लिए मुसलमानों से मस्जिद 
के रूप में परिवर्तित कर लिया था ।* 


(ख) अनंकरण--इमा रतों को भव्यता प्रदान करने के उद्रेथ से भुसल- 
मानी झासको ने भ्रल॑क रण के अनेकों ढंगों का प्रयोग कराया। बड़े बड़े गुम्बद, 
मीनार तथा कगूरों के प्रयोग ने इन इसारतों को आकर्षक बना दिया। सुन्दर 
सुन्दर खम्भो के ऊपर महराबों की सहापता से दीवान, सहन और प्रार्थना स्थलों 
का तिर्माग्ग हुआ । इमारतों की आकृतियाँ ज्यामितीय ढग की रखी जाने लगी । 
फर्ण पर बहुरगी सजावट कराकर उस पर अक्षर खुदबाए गए । बाद में-मुगलकाल 
मे-रगों के स्थान पर रगीन संगमरमर का प्रयोग प्रारभ हुआ । पत्थरों मे कटाई 
झोौर जड़ाई के काम भी प्रारम्भ हुए । सजावट श्ौर भव्यता की हृष्टि से गाहजहाँ 
के काल की इमारते अधट्वितीय है उन्तमें सजावट के लिए उसकान तक प्रचलित 
समस्त अलंकरणों का उपयोग किया गया है। 





१ कैम्ब्रिज हिस्ट्ी आफ इडिया, भाग ३, पृष्ठ ५६८ । 
* बह्दी, पृष्ठ ४७१। 


प्रथम अध्याय श्र्प्‌ 

(ग) वास्तुकला का स्वरूप--हावेल महोदय के मतानुसार मुसलमानी 
शासन के प्रारम्भिक काल की समस्त इमारतों का ढाँचा भारतीय है, जिसके स्वृ- 
रूप में झासक की इच्छानुसार कुछ परिवर्तन अवश्य हुआ है जो उसके विकास का 
थ्योतक है | मुसलभानों ने भारतीय वास्तुकला के सभी ढगों को अपनी आवध्यकता- 
नुसार प्रहश किया ।) मुगलकाल तक कला का यही रूप प्रचलित रहा | देश की 
आशिक दशा के अनुसार इनमे अलकरण का कवास भ्रथवा विकास अवध्य' हुआा 
लेकिन शैली तथा छाँचा अपरिवतेतीय रहें | मुगल सम्राट अकबर द्वारा निर्माण 
कराए भवनों में जोधाबाई का महल तथा श्रन्य इमारतें भारतीय वास्तुकला के 
ज्वलत उदाहरण है । जहॉगीर का मकबरा, जामामस्जिद, पलंमस्जिद तथा ताज- 
महंल इन्डोपर्सियन कला के ही उदाहरण है ।* जौनपुर की इमारतों का स्वरूप 
हिन्दू और जैन मन्दिरों से बहुत मिलता है । वर्गेंस महोदय के अ्नुस्तार जौनपुर 
की कला हिन्दू और मुगल कला के बीच की कडी है ।5 गुजरात की वास्तुकला 
का आदर्श आबू का जैन मन्दिर रहा | इसीलिए वहाँ की कला हिन्द और जैन के 
सम्मिथण का विकसित रूप ही है। मालवा की इमारतों का स्वरूप भारतीय और 
इस्लामिक दोनों शैलियों का मिथ्रण है । ईइवरी प्रसाद के झब्दों मे यह कला 
विचित्र रूप से इस्लामिक है ।* 


वास्तुकला के स्वरूप के इस विवरण के आधार पर यह कहा जा सकता 
हैं कि इस क्षत्र भे भी राजनीति तथा समाज के समान सामञ्जस्य की भावना को 
ही प्रश्नम दिया गया | यह भावता तत्कालीन परिस्थितियों के मेल में थी। उस 
समय के साहित्य में भी हमे इस भावना के प्रत्यक्ष दशशेव होते हैँ । 


(२) चित्रकारो--बुद्धकालीत चित्रकारी के अन्त के साथ-साथ भारतीय 
चित्रकला का ह्वास हो गया | लगभग एक हजार वर्ष-अकब'र के समय तक उसकी 
यही ग्रवस्था रही । अजन्ता के पश्चात्‌ अकबर के काल में ही चित्रकला के इति- 
हास का पता चलता है । इस बीच के समय की परिस्थितियाँ ही इसके विकास मे 
बाधक 'रही । 


(ग) मुगल पेप्टिग--ईसा की १६वीं शताब्दी के उत्तराद में अकबर ने 
चित्रकारी की ओर ध्यान दिया । जहॉगीर और शाहजहाँ के कलाप्रेमी होने के 
कारण उनके शासन काल में चित्रकला अपनो उन्नति की चरम सीमा को प्राप्त 





* कैम्ब्रिज हिस्ट्री ऑफ इडिया, पृष्ठ ४७२ । 

3 सरजाज डनवर-ए हिस्ट्री आफ इंद्विया, पृष्ठ २४४ । 
ह इम्पीरियल गजेटियर, भाग २, पृष्ठ १८४ ॥। 

४ हिस्दी आफ मैडिवल इंडिया, पृष्ठ ६१३ ॥ 


१६ हिन्दी काब्य रूपों का प्रध्ययन॑ 


हुई । मुगल चित्रकला का उद्गम स्थान समरकन्द अथवा हिरात था, जहाँ १५वीं 
दताब्दी में 'इन्डो तैमूरी आर्द' अपनी तरस उन्नति पर था।" बाबर इसी का 
समर्थक था तथा अ्कवर ने ठसी का प्रचार कराया । वह चित्रकला को प्रोत्साहन 
देने के लिए प्रति सप्ताह अदर्शिनी का आयोजन करता था झौर श्रेष्ठ चित्रकारों 
को पुरस्कार देता था । अबुलफजन ने लिखा है कि दरबार के हिन्दू कलाकार सर्व- 
श्रेष्ठ थे और दुनिया के कुछ चित्रकार ही उनकी तुलना कर सकते थे ।* फरूंख 
झौर अब्दुस्सवद जो प्रकबर के दरबार में रहते थे, उस पर पड़े विदेशी प्रभाव के 
दोतक है | जहाँगीर कालीन चित्रकला भी ईरानी प्रभावों से ओोतप्रोंत है ।* 
भारतीय कलाकारों ने विदेशी तथा विदेशी कलाकारों ने भारतीय चित्रकला के 
गुणों को अपनाया और बहू मिश्चित रूप ही प्रसिद्धि प्राप्त कर सका ! 


(ख़) विशेषतायें--तत्कालीन चित्रों मे जीवत की वास्तविक घटनाओं, 
शिकार तथा युद्ध के हुश्य, किलों के घेरत के हृदय, दरबारों के हृदय, धार्मिक 
कहानी तथा प्राकृतिक हृश्य ही प्रमुख है । सामाजिक तथा गृहस्थ जीवन के चित्रों 
की न्यूनता है। तत्कालीव चित्रकारों ने हृदय के भावों को अकित करने का सफल 
प्रयास किया है| बास्‍्तविकत। उसने चित्रों की सबसे बडी विशेषता है। मुगलकाल 
के चित कू थी हवा या निश्िित हू जिनमे प्रकाश, छामा तथा प्राकृतिक हथ्यों का 
विशेष ध्यान रखा गया है। रगो का चुनाव तथा रूपरेखा की प्रौदता भी 
भहत्त्वपुर्ण हू । 

(३) संगीत--भादिकाल से संगीत व्यक्ति को प्रभावित करता रहा हे। 
संगीत का किक इतिहास जानना कठिन कार्य है। सगीत के आदि गुरु शकर तथा 
पार्वती माने जाते है । पच मुख वाल होने के कारण उनके प्रत्येक मुख से एक-एक 
राग उत्पन्न हुआ --१-श्री राग, २-बसन्‍्त, ३-भेरतब, ४-पचम, ५०मेत्र | साथ ही 
जगन्माता पार्वती जी के मुख से नट-तारायम राग का जन्म हुआ । अवुलफजल ने 
आराईने अकबरी' से इन ६ रामो के निम्न भेद दिये हैः--० 


१-“भी राग:-मा लवीं, तिरोवनी, गौरी, केदारी, मधुमाथवी तथा बिहारी । 
२--बसन्त -देशी, देवागिरि, वैराटी, टोड़ी, लालटा तथा हठिडोली । 
३--मै रवी-मध्यमा दि, मेरवी, बंगाह, विराटक, सिन्‍्दावी तथा पनुजनेब । 





१ पर्सो ब्राउन-इन्डियन पेन्टिग, पृष्ठ डंप । 
आईने अकबरी, भाग १, पृष्ठ ११४। 
पर्सो क्राउन-इडियन पेन्टिंग, पृष्ठ ४६ । 
आईने अकबरी, भाग ३, पृष्ठ २६४। 


डर ४. #ए 


प्रथंम ग्रध्याय ७ 


४--पंचम -क्भापा, भूपाली, कस्तड, : कास्हरा , वंधसिका, गण तथा 
पद मंजरी | 


५--मेघ,.-मलार, सोरठ, आसावरी, कौसकी, गाखारी तथा हैः विगारी । 


६--लट-सारायन'-कमौडी, कल्याण अहीरी, सुधावट, सोलर्क नी बढ 
अहीर । 


इससे यह स्पष्ट है कि उस समय यह समस्त राम प्रचलित ४ । राग के 
अतिरिक्त बहुत प्रकार के गीत भी प्रचलित थे | दक्खित मे मार्ग गीत की उत्तर 
मे देशी गीत गाए जाते थे। देशी गीतो में श्रुपद मुख्य था | इसका भरता! आगरा 
के ग्रास पास खूब था | ग्वालियर के दरबार में बड़े-बडे समीताचार्य रहोंगे जो कि 
नए-नए रागो को जन्म दिया करते थे ।' प्रेम के वर्णन के लिए श्ुपषद सर्वोत्तम राग 
माना जाता था। यह कई तामो से उत्तरी भारत के भिन्न-भिन्न भागों + प्रचलित 
था। क्षेत्रीय गीत भी प्रचलित थे। बगाल मे ध्रुपद को वगाल तथा वगालतवा मधुर 
में गाए जाने वाले पदों को विष्णुपद कहा जाता था। मिथिला में यही ६ लच्ारी 
तथा पजाब में छन्द कहे जाते थे । दिल्‍ली में अमीर खुसरो ने एक वेग गीत 
निकाला था जिसका नाम तराना रखा था। इन प्रचलित रागों के भ्रतिरिक्त 
सारग, पूर्वी, घनाश्री, रामकली, सुधराई *, सूहा, देशकाल श्रादि राग भी पे 


संगीतज्ञ--अकबर के राज्य-काल में कई प्रकार के संगीतज्ञों की श्रेशियाँ थी। 
यह श्रेणियाँ रागों के आधार पर थी। ध्रूपद गाने वालो को कलावन्ते ही जाता 
था । पजाबी छन्दों मे वीर रस की प्रधानता थी और उस श्रेणी के संगीत डाढी 
कहलाते थे | देहली के ढग पर कब्बालियाँ गाने वाले कब्बाल भी प्रचुर मात्रा में 
थे | हुरक्रिया अपनी स्त्रियों के साथ हुरक बजाकर कडखा तथा अआुगद गाते थे तथा 
डाढी स्त्रियाँ डफ तथा ढोलक पर श्रुदद और सौहिलें गाती थी। इसके प्रतिरिक्त 
नठ, कीत्त॑नियाँ ब्राह्मण, भगतिया, भाँड, कंजरी, बहुरुपिया, बाजीगर तथा अन्य 
समुदाय भी थे जो नाच गाने आदि के द्वारा समाज का मनोरजन किया करते थे ।* 


अकबर के दरबार में भी अनेक सगीतज्न थे । प्रतिदित संगीत की सैनन्‍्द 
प्राप्त करने के लिए अकबर ने सगीतज्ञों को सात भागों से वॉट फर प्रत्येक के लिए 


) आईले अकबरी, भाग ३, पृष्ठ २६६ । 

* सुघराई, कुराह राय का अकबर के द्वारा दिया हुआ ताम है! वही, 
पृष्ठ २६७ 

3 चह्टी पच्ठ २७२ 


श्द हिन्दी काव्य रूपों का अ्रध्ययत 


शुक-एक दिन नियत कर दिया था । दरबारी सगीतज्ञों की सख्या बहुत बड़ी थी', 
जिनमें तानसेन प्रमुख था । उन गायको के अतिरिक्त विभिन्न वाद्यों के बजाने 
बाले प्रमुख़ कलाकार भी दरबार की शोभा थे । जहॉगीर और शाहजहाँ दोनो ही 
सगीत प्रेमी थे । उनका दरबार भी प्रमुख संगीतज्ञों के सगत से मुखरित 
हुआ करता था ।* 


(३) साहित्यिक दद्वा--हिन्दी साहित्य के वीरगाथा काल अथवा आदि- 
काल का अन्त राजनीति एवं साहित्य दोनों ही छोओ में क्रान्ति का प्रतीक है। 
मुसलमानों के आक्रमण ने जनता तथा साहित्य दोनो को ही अ्रस्थिर कर दिया। 
हिन्दू अपने धर्म एवं पवित्रता के रक्षार्थे और भी अधिक सचेष्ट हुए। जातिपाँति 
के बन्धनों को और अधिक जकड़ दिया गया । परिणाम यह हुआ कि अनेक नीची 
कही जाने वाली जातियाँ हिन्दुत्व से च्युत होकर बिता धर्म की ही रह गईं । बहुत 
दिनो तक उनकी यही दशा रही और बाद में उतमे से अनेकों ने सुसलमान धर्म 
स्वीकार कर लिया । जाति-पॉति, छुभ्रा-छूत, ऊँच-नीच का विप सम्पूर्ण समाज में 
व्याप्त होकर उसे विषाक्त करने लगा । फलतः महात्माश्रों और लोक-कल्याण की 
कामना करने वाले कवियों को इसे समाप्त करने के लिए प्रयत्न करना पडा | 
रामानन्द, कबीर तथा तुलसी प्रभृति विद्यन तथा महात्माश्रों ने उसका डटकर विरोध 
किया “जाति-पॉति पूछे वहि कोई, हरि को भज्ज सो हरि का होई।” ग्रादि 
उक्तियाँ इसी अभिप्राय की पूर्ति की द्योतक है। उनकी देखा-देखी ग्रन्य सन्‍्तों ने भी 
इस मार्ग को भ्रश्चस्त करने में योग दिया और कालान्तर मे इस उहंह्य से काव्य- 
रखना करने वाले कवियों का एक सम्प्रदाय ही बत गया । 


पराजित हिन्दू जाति अपने त्राण का कोई मार्ग नहीं पा रही भी । राज- 
नैतिक पतन, पुरोहितों के आडम्बर तथा जातीय विश्वु्धुलता ने हिन्दुओ के ज्ञान- 
क्षेत्र कों सकुचित करने में पर्याप्त सहयोग दिया था। उनका आत्मबल लुश हो 
चुका था शौर वह सब कुछ भाग्य के भरोसे छोडकर स्वयं संसार से बविरक्त से 
होकर पारत्नोकिक जगत के चितन में ही मस्त रहने लगे। “करम गति टारेहु 
नाहि टरे ।” एवं “सुनहु भरत भावी प्रबल बिलखि कहेस मुनिनाथ । हानि लॉभ 
जीवन मरण जस अ्पजस' विधि हाथ |” आदि थशक्तियाँ हिन्दुओं की मानसिक 
स्थिति का सही चित्रण करती है । दुखी हिन्दू जनता को पुन. जागृत करने के लिए 
कुछ भक्तों ने उन्हे राजनीति से पृथक करके भक्ति मार्ग की ओर ले जाने का प्रयत्न 


) झाईने अकबरी, भाग १, पृष्ठ ६८० | 
+ ; आईलने भ्रकबरी, भाग १, पृष्ठ ६८६१ । 


प्रध्ंम अध्याय १६ 


किया । जनता उस ओर भुकी और उसने राजनैतिक तन्तुवायों से अपने को विलग 
रखते हुए ईश्वर के सर्वगुण सम्पन्न रूप की उपासना को ही अपना ध्येय निश्चित 
किया । राजनैतिक व्यापारों' से उनका कोई सम्बन्ध न था--“'कोउ दृप होठ 
हमहिं का हानी ।” अथवा “सततु कहा सीकरी सो काम । आवत जात पनाहियाँ 
हूटी विसरि गयो हरि नाम |” आदि वाक्य सामान्य व्यक्तियों की भनोवृत्ति के 
स्पष्ट उदाहरगा हैं । 


ऐसे ही समय में जबकि समस्त उत्तर भारत में सामान्य जनता के हृदय 
में धर्मं-भावना बे मान थी, दक्षिण से आई हुई लहर अपना प्रभाव डाले बिता न 
रह सकी | दक्षिण में भी जिन परिस्थितियों मे उसका घिकास हुआ था वही उत्तर 
मे भी वर्तमान थी | रामानुजाचार्य जैसे श्रेष्ठ ग्राचार्य ने दक्षिण भारत की नीच 
जातियो मे प्रचलित भक्ति को बड़ा मान दिया। परिणामत' धर्म की हृष्टि से वहाँ 
सब व्यक्ति समान माने गए । हाँ, सामाजिक व्यवहार में जाति का भेद-भाव वहाँ 
अबधय बना रहा । वही बात उत्तर भारत के वेष्णव महात्मात्रों में आज भी बिद्य- 
मान है। डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी का कथन है कि भक्ति के लिए जिस भावना 
की भ्रावश्यकता होती है वह भावना उस समय उत्तर भारत की जनता के 
हृदय में विद्यमात थी ।” उसने भगवान के विविध अवतारों की ऐसी कल्पना कर 
रखी थी जिसके साथ व्यक्तिगत सम्बन्ध स्थापित किया जा सकता था। ग्रत, भग- 
वान के विविध अ्रवतार को लेकर उनकी लीलाझों का गान भक्त कवियों का मुख्य 
विषय बन गथा । राम और कृष्ण की लीलाग्रों का अधिक विस्तार होने के कारण 
ही इस काल में उनकी ग्रधानता रही । उनके लोक-कल्याणकारी रूप के चित्रण भे 
भक्तिकाल के कवियों की वृत्ति खुब रमी । अवतार॒बाद को आगे चलकर इतना 
महत्व दिया गया कि भगवान के अवतारो पर ही नही सनन्‍्तो के अवबतारों पर भी 
विश्वास किया जाने लगा | 


उत्तर भारत में भक्ति स्रोत को प्रवाहित करने में रामाननन्‍्द तथा वल्लभा- 
चार्य का प्रमुख हाथ था । रामानन्द के थिष्यों में निगुंणवादी तथा सगुणशबादी 
दोनो प्रकार के भक्त थे । एक श्रोर तो कबीर, रेदास, पीपा आदि उनके शिष्य 
निगुं णा पंथी हुए ओर दूसरी ओर उन्ही की शिष्य परम्परा के नरहरिदास के 
शिष्य गो० तुलसीदास जी राम के सग्रुग रूप उपासक हुए। वल्लभाचाय॑ ने कृष्ण 
के लीलागान को ही प्रमुखता दी | इसीलिए कृष्ण का लोककल्याणकारी रूप गौण 


+ डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी-हिन्दी साहित्य, पृष्ठ ६० । 
* डा० हजा रीप्रसाद द्विविदी-हिन्दी साहित्य, पृष्ठ &२। 


२० हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययर्त 


होकर उनका प्रेममथ रूप हीं आ्राज सुरदास आदि कबियाों की कविताओं के रूप में 
हमारे समक्ष उपस्थित है | कृष्ण का यह प्रेममय रूप इतना लोकप्रिय हुआ कि 
अनेकों सहुदय मुसलमान भी उसकी ओर झुके और उसी के होकर रह गए । 


कुछ अशो में भक्त कवियों ने हिन्दू और मुसलसानों को पास-पास लान का 
प्रथत्व किया, लेकिन सन्त कवियों ने इंस ओर विशेष ध्यातल दिया। परिस्थितियाँ 
भी उसमें सहायक हुई । हिन्दुओं के हृदय में भी मुसलमानों को समभने की 
ग्राकाक्षा उत्पन्न हुई । डा० वर्मा के मतानुसार इस ग्रादान-प्रदान एबं धामिब 
विचारों के परिवर्तन ते ही हिन्दी साहित्य में सन्‍तकाव्य को जन्म दिया ।" इसमे 
ऐसे ईदवब'र की कल्पना की गई जो दोनों को सान्‍्य था । वाह्याडम्बरों का खण्डन 
इनका प्रमुख उदय था । कर्मकाण्ड से इसका कोई सम्बन्ध ने था। मुसलमानों 
की मूत्ति-पूजा-विरोधी भावना का हल सच्त-मत मे प्राप्त हुआ । सब्तमत में कबीर 
शभ्रादि अनेकों उच्च कोटि के साधक महात्मा हुए जिल्होंने अपनी वाणियों से 
सामान्य जनता को आप्लानित कर दिया | 


इसी समय कुछ सूफी सन्त हिन्दू और मुसलमानों को पास-पास लाने के 
उद्ं शय को लेकर एक नए रूप में सामने झ्ाये। उन्होंने ज्ञान का शुप्क मार्ग 
छोडकर प्रेम का सरस भागे भ्पनाया | और प्रेम को ही ईव्वर प्रासि का साधन 
ठहराया । उन्होंने ईश्वर की भावना सूफीमत के अनुसार ही स्त्री रूप में की और 
मसनवी शली के आधार पर लोक-प्रचलित प्रेम-कथाओं को लेकर काव्य रचना 
की । मुसलमान होते हुए भी इन्होंने हिन्दू प्रेम-क्राओ को अपने काव्य के लिये 
सुनकर अपने धार्मिक कौशल का परिचय दिया। अत हिन्दू जनता पर 
इनका प्रभाव पड़े बिना न रह सका । जायसी की परदुमावत इस प्रकार की सर्वश्रेष्ठ 
रचना है | इन सूफी कवियों ने हिन्दी-साहित्य को 'प्रेम की पीर से आप्लावित 
कथाओं द्वारा पूर्ण करने के साथ-साथ भारतीय जनता के ज्ञानोपदेश के बबड़र से 
भ्ुलसे हुए हृदय को सिक्त एवं सरस बनाने में बडा योग दिया । 


भक्ति की यह लहर इतनी प्रबल वेग से समस्त उत्तर भारत में फैली कि 
राजस्थान की डिगल भाषा के कवि भी इससे प्रभावित हुए बिना ने रह सके । सद्मपि 
चारण आदि राज्याश्रित जातियों की रचनाओं मे श्रव भी भुगगान एवं वीर पूजा 
की भावनाओं का प्राधान्य था तथापि यह रचनाएँ स्फुट रूप में ही भ्रधिकतर 
प्राप्त होती है। इस प्रकार की रचनाओं का कोई उच्चकोध्टि का बडा ग्रथ उस 
काल में नहीं लिखा गया | इसका कारण तत्कालीन परिस्थितियाँ है जो राज- 





) रामकुमार वर्मा, हि० सा० का झालोचनात्मक इतिहास पृष्ठ १६३ ॥ 


प्रथम अध्याय २१ 


स्तुति सम्बन्धी ग्रन्थ प्रगायन क॑ कदापि अनुकूल व थी । गुजरात जहाँ क्ृष्ण-भक्ति 
का प्रचार बाद मे हुआ इस काल में जैन धर्म का प्रधान केन्द्र बना हुआ था। जेन 
कवि' एवं आचार्य अपने धामिक सिद्धान्तों एवं उपदेशों से थुक्‍्त रचनाओो में ही 
लगे हुए थे | राजस्थानी-गुर्जर भाषा में लिखे गए अनेक रास, फागु, चज्चरी, 
विवाहला झादि सन्नक ग्रन्थ उस काल के प्राप्त होते है। सिद्धान्त-प्रतिपादन एवं 
उपदेश देने के लिए लिखे गए इन 'रास' ग्रन्थों की संख्या कई सौ हैं । 


तत्कालोन भाषा और साहित्य का स्वरूप एक सर्वेक्षण : अब 
तक के अनुसंधान में प्राप्त समस्त ग्रस्थ एवं प्रन्थकारों 

का विवरण एवं उनकी प्रामारिषकता और 

अप्राभारि]/कता पर विचार 


* ० द्वितीय अध्याय 
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द्वितीय अध्याय 


तत्कालीन माधषा और साहित्य का स्वरूप एक सर्वेक्षण : अब 
तक के अ्रनुसन्धान में श्राप्त समस्त प्रस्थ एवं ग्रन्थकारों 

का विवरण एवं उनको प्रामाशिकता श्रौर 

ख्रप्रामारिगकता पर विचार 


तत्कालीन साहित्य का स्वछूप--प्रथम अध्याय में आलोच्य-काल की जन्म- 
दाज्ी परिस्थितिथों पर विचार हो चुका है। यह काल हिन्दी साहित्य के गौरव का 
काल है। तुलभी, सूर, केशव, रहीम, ननन्‍दवास, जायसी, पृथ्वीगज एवं भीरा 
व्रभृति उच्चकोटि के कवि एवं भक्त तथा कबीर, नासक, रैदास, दादृदयाल, सुन्दर- 
दास प्रभूति सन्‍्त एवं उपदेशक इस काल में उत्पन्न हुए । इन विभूतियों ने अपनी 
बहुमुखी प्रतिभा से प्रणीत साहित्य द्वारा हिन्दी-साहित्य को पुप्ठ किया। हिन्दी- 
साहित्य के सूर, चन्द्र एवं उद्यगबन तीनों ही इस काल मे उत्पन्न हुए जो ग्राज' भी 
साहित्याकाश को अपनी प्रभा से प्रकाशित कर रहे है । 

यद्यपि इस काल में भक्ति-परक्त रचनाओं की ही प्रधानता रही तथापि 
ज्ञान, उपदेश, नीति, झज़ार, रीति एवं अन्य विषयों पर भी अत्तेकों उच्चकोटि के 
भ्रत्थी का प्रणयत्त हुआ । डिंगल भाषा में चारणों ने अपनी सुप्रसिद्ध शैली के 
ग्राधार पर वीररस पूर्ण कृतियों का निर्माण किया। ऐतिहासिक व्यक्तियों के 
जीवन की मुख्य-भुख्य घटनाओं को कवि-कह्पना द्वारा अतिरड्जित करके पुराने 
प्रसिद्ध कवियों की रचनाओं को तवीन रूप प्रदान किया गया। जैन साधुओं तथा 
कवियों ने इस काल में साहित्य-सुजन में बहुत योग दिया । उनका साहित्य श्राज 
भी जैन मन्दिरो एवं ग्रन्थागारों में सुरक्षित है । 

आलोच्ब-काल के साहित्य को मुख्य रूप से चार भागों मे विभक्त किया 
जाता है :--(१) ज्ञान मार्गी सत-साहित्य, (२) प्रेम-मार्गी सूफी-सत-साहित्य 
(३) राम-भक्ति-साहित्य, (४) क्रष्ण-भक्ति-साहित्य । नीचे उक्त चारों प्रवृत्तियों के 
अन्तर्गत होने वाले प्रमुख कवियों एवं उनके द्वारा प्रणीत साहित्य के स्वरूप पर 
संक्षेप में विचार करेंगे 


श्र 


रद्द हिन्दी काव्य रूपो का अ्रध्ययन 


१. ज्ञानमार्गी सन्‍्त-साहित्य :--परिस्थितियीं की आवश्यकतानुसार ज्ञात 
मार्गी सन्त कवियों ने ऐसी भक्ति-भावता का प्रचार करना प्रारम्भ किया जो हिन्दू 
एवं मुसलमान दोनों को ग्राह्म हो सके | उन्होंने ईश्वर के प्रगट शुशों की व्याख्या 
न करके उसे सर्वशक्तिमान, सर्वव्यापक, निगुंण, श्रखण्ड ज्योतिस्वरूप, एव 
सृक्ष्मातिसुक्ष्म रूप में स्वीकार किया। ईइवर प्राप्ति का एकमात्र साधन आत्म-ज्ञान 
ठहूरा कर उन्होंने कर्मकाण्ड एबं उपासना का खण्डन किया । परिणाम स्वरूप 
जहाँ एक शोर हिन्दुओं के अ्वतारवाद, मुर्तिपूजा, तीर्भ, ब्रत आदि का खण्डन 
किया गया, वहाँ दूसरी ओर पैगम्बर, नमाज, रोजा, हलाल झादि का भी डहकर 
विरोध किया गया | इस मत में इन सब बातों को छोड दिया गया। जिनके 
कारणा दोनों मे विरोध होने को सम्भावना थी | इस प्रकार के कवियों भे कबीर 
प्रमुख थे । उन्होंने ग्रपनी रचनाओं में जो कि फुटकर दोहे, साखी, पद, सबद एब 
दोहे-चौपाई के रूप मे प्राप्त होती है, ईश्वर पूजा के सम्बन्ध में प्रचलित वाह्मा- 
डम्बरों का खण्डन करके शुद्ध ईद्वर-प्रेम और सात्विक जीवन का उपदेश दिया। 
ज्ञानोपदेश इस साहित्य का प्रधान लक्ष्य था । इस में भक्ति-साहित्य की सी सरसला 
का पूर्ण प्रभाव है। यही कारण है कि शिक्षित एवं उच्च वर्ग इसकी और बहुत 
कम ग्राकर्षित हुआ । साहित्य के क्षेत्र में यह अधिक महत्त्व का न होने पर भी 
धामिक क्षेत्र में अत्यन्त ही महत्त्वपूर्ण सिद्ध हुआ । निम्न वर्ग इसी मत के साहित्य 
की श्रोट प्राप्त करके मुसलमानी झासको के अत्याचारों के समक्ष अपने धर्म की 
रक्षा मे समर्थ हो सका । 


कबीर के अतिरिक्त र॑ंदास, धरमेदास, नानक, दादू, सुन्दरदास भादि ग्रवेक 
सन्त कवियों ने अपनी रचनाओं द्वारा सत-साहित्य को भरा । इंत कवियों ते भ्रधिक- 
तर कबीर को आधार मानकर साखीं, सबद एव पदो में ही रचना की । सुन्दरदास 
भ्रकेले ऐसे व्यक्ति थे जो पढे लिखे एवं विद्वान थे। अत: उनकी रचनाओं में बिवि- 
धता एवं नवीनता के दर्शन भी होते है । सत-साहित्य का प्रचार बडी तीजन्नता के 
साथ हुआ । इन सच्त कवियों के अ्रनुपायियों की संख्या भी बहुत बढ़ गई झौर धीरे- 
धीरे उत्त भ्रनुयायियों मे से प्र मुख-प्रमुख सन्‍्तों ने स्वतन्त्र रूप से अपने-अ्रपते अलग! 
पथों की स्थापना की । फनतः कालास्तर में सन्‍्त सम्प्रदाय अनेक सम्प्रदायों में 


विभक्त हो गया । लेकिन उनके साहित्य में उन्हीं पूर्वकालीन सन्‍्तो की वरशित 
बातों का पिष्टपेषण होता रहा । 


२. प्रेम मार्गों सन्‍्त-साहिट्य--इस्लामी शासन का दूसरा बड़ा प्रभाव साहिह 


 डा० रामकुमार वर्मा--हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, 
पृष्ठ १६४। 


द्वितीय अध्याय २७ 


मे प्रम काव्य के रूप से प्रयट हुआ , सूफी स-तो ले सामास्य-जन की भावलाश्रा का 
ध्यान मे रखकर प्रेम-कहानियाँ लिखना प्रारम्भ क्रिया । भारत में आने के पश्चात्‌ 
सूफी मुसलमान भारतीय वेदान्त के अद्वतवाद से प्रभावित हुए । भारतीय भी इन 
सूफियों के सादा जीवन, उच्च विचार एवं 'प्रेम की पीर से प्रभावित हुए और 
धर्मं-जिज्ञासु धीरे-धीरे उनकी ओर शाक्ृष्ट होने लगे | इन सुफियों ने भारतीय लोक- 
जीवन में प्रचलित कथाओं को माध्यम बनाकर अपने प्राध्यात्मिक विचारों का 
प्रचार करना प्रारम्भ किया । इन कहानियों मे लौकिक प्रेम के द्वारा उस प्रेम तत्त्व 
का आभास दिया गया है जो ईइवर से मिलाने वाला है। इन सब कथाग्रों का 
विषय तो वही वहुप्रचलित ही है, अर्थाव्‌ “किसी राजकुमार का किसी राजकुमारी 
के रूप-गुण पर मोहित होकर उसके प्रेम मे घरबार त्याग कर उसे प्राप्त करने के 
लिए योगी बनना एवं झनेक कठिनाइयाँ भेलकर अन्त में उसे प्राप्त कर लेना । इस 
साहित्य के लेखक मुसलान थे और यह फारसी की मसनवी पद्धति पर लिखा गया 
था, तथापि इसका अभ्राधार पूर्णत भारतीय था। 


प्रेम भार्गी साहित्य की सर्वप्रथम रचना श्रलाउद्दीन के काल की लिखी हुई 
मुल्ला दाऊद कृत 'चन्दायन' है । जायसी की 'पद्मावत' इस परम्परा की सर्वश्रेष्ठ 
रचना है। यद्यपि जायसी से पूर्व भी अनेक प्रेम कहानियाँ लिखी जा चुकी थी, 
जिनका 'पह्मावत' में उल्लेख है तथापि उनमें से कुतुबन कृत 'भुगावती' तथा मंझेन 
कृत 'मधुमालती' दो ही प्राप्त है। जायसी के पश्चात्‌ भी उसभान, शेख तवी, नूर 
मुहम्मद, कासिम शाह आदि ने इसी शेली पर आधारित प्रेम कथाएँ लिखी । 
मुसलमान कवियों के अतिरिक्त हि्दू कवियों ते भी प्रेम कहानियाँ लिखीं, लेकिन 
उनकी शैली सूफी कवियों की शली से भिन्न है । 


३. राम-भक्ति-साहित्य---ईसा की ग्यारहवी शत्ताब्दी भे रामानुणाचार्य मे 
दकराचार्य के अद्वतवाद के आधार पर विशिष्ठाद्देत का प्रचार किया। उन्होने 
भक्ति के द्वारा ईश्वर के सामीप्य लाभ का उपदेश सामान्य जनता को दिया। 
रामानन्द ने जो उन्हीं की शिष्य परम्परा में थे, उपाससा का एक तया रूप ग्रहणा 
किया । उन्होंने उपासना के लिए ज्ञोक-कल्याशका'री राम के स्वरूप को लेकर 
प्रशणी-मात्न को भक्ति का अ्रधिकारी घोषित कर दिया | तत्कालीन परिस्थितियों के 
लिए लोक-रक्षक राम के रूप का वर्ुन अत्यन्त उपयोगी भी था। रामानन्द के 
शिष्यों में सभी वर्ण एवं जातियो के व्यक्ति थे । कबीर, 'रेदास, सेन, पीपा आदि 

इन्हीं के शिष्य थे | राभानन्द के समय से लेकर तुलसी के पूर्व तक अनेक भक्त अपने 








जी 


मौलाना सैयद सुलेमान नद॒वी का मत--सिन्दी साहित्य का आलोचना 
त्मक इत्तिहास पृष्ठ २०२ पर उद्धघृत । 


शरद हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


पदो द्वारा राम भक्ति की पुष्टि कर चुके थे | लेकिन इसका पूर्ण विकास तुलसीदास 
द्वारा ही हुआ, | इस महात्मा ने पूर्व प्रचलित सभी शैलियों एवं रूपो मे राम का 
गुण-गान किया । ब्रज एवं अवधी दोनों को काव्य-भाषा स्वीकार करके उनमें 
काब्य-रचना की । रामचरितमानस, विनयपत्षिका, कवितावली, गीतावली, जानकी- 
सगल, पार्वतीमगल झादि १३ ग्रन्थ उन्होंने लिखे । मानस सें मानव-जीवन की 
अनेक दशाओं के चित्रण ने इन्हे हिन्दुओं का प्रतिनिधि कवि बना दिया है। 
रामचरितमानस ग्राज भी जीवन की अनेक समस्याओं के समाधान में समर्थ है। 
भक्ति मार्ग में व्याप्त कुरीतियों को दूर करते हुए इन्होंने रुप एवं नाम दोनों की 
उपासना पर बल दिया । कहना न होंगा कि उनकी टवक्रर का कोई शअ्रन्य कंबि, 
जिसने हिन्दू जनता का इतना उपकार किया हो, नहीं हैं। राम-भक्ति सम्बन्धी 
साहित्य की रचना करने वाले अन्य कवियों में अग्रदास, नाभादास, प्राशचन्द 
चौहान, हृदयराम तथा केंशवदास प्रमुख हैं जो इसी काल में हुए | राम' के चरित्र- 
बर्णुन करने की यह परम्परा इस काल के बहुत बाद तक अ्रजस्र रूप से प्रवाहित 
हीती रही और झ्राज भी वर्त्तमान है । 


४. कृष्णण-भक्ति-साहित्य--१५ वी गताब्दी में होने वाले वैष्णव घर्म ने 
झ्ानदो लन में वल्लभाचाय॑ का प्रमुख हाथ था | उन्होंने भारत में अमरण करके 
वैष्णव धर्म का प्रचार किय्रा था और तदुपरान्त कृष्ण की जन्मभूमि मथुरा में 
अपनी गद्दी स्थापित की । उन्होने कृष्ण के माधुय॑ थुक्त रूप की उपासना पर बल 
दिया और उनके लोकरक्षक एवं धर्म-सस्थापक स्वरूप को छोड दिया । इस समप्र« 
दाय के भक्तों ने श्रपने मधुर पदो में कृष्णा की लीलाग्रों के गान द्वारा तत्कालीन 
समाज के हृदय को सिक्त करने का सफल प्रयास किया । इस मसम्प्रवाथ के प्रधान 
कवि सुरदास थे | उन्होंने बल्लभाचायंजी की आज्ञानुसार श्रीमद्भागवत' की कथा 
को पदों में कीत्तं न के रूप मे गान किया। 'यूस्सागर' मे भागवत्‌ ने दशमस्कथ' की 
कथा को ही जिसका सम्बन्ध कृष्णा की लीलाओो से है, विस्तार से गाया गया हे । 
शेष स्कनन्‍्धों की कथा को इतिवृत्त के समान चलता कर दिया है! क्षष्णावतार 
वर्णन में भी कृष्ण की बाल-लीला एव गोपी-कष्ण-प्रेम-प्रत्ा सम्बन्धी गवेक 
मनोहारी लीलागो का ही विस्तृत वर्णन पदों में हुआ है । शाज़ार एवं वात्सल्य 
के बरसात मे इनकी पहुँच अद्वितीय रही | अप्टछ्याप के शेप कवि एज ह्ितहरिवण, 
श्रीभट्ट, नागरीदास प्रादि ते भी कृष्ण की ज्ीलाओ एवं भक्ति का पदों में गाल 
किया । इस काल के स्त्री-भक्तों मे मीरा सर्वश्रेष्ठ है। बह ऋृष्ण-प्रेम की दीवानों 
थी । उन्होंने इस प्रेम-मार्ग मे बाधक-समाण, राज्य, धर एव कुद्रम्ब॥ सब का परि- 
त्याग कर दिया था। कृष्ण के स्वरूप के इस माधुर्य ने समाज को इतना प्रभावित 


द्वितीय अध्याय श्र 


किया कि अनेक सहुदय मुसलमान भी इसकी ओर आकर्षित हुए बिना न रह 
सके | रसखान आदि मुसलमान भक्त कवियों मे भी कृष्ण के इसी सधुर रूप का 
अपने काव्य मे बन किया । कृप्ण-भक्त कवियों की यह परम्परा इस कान से 
प्रारम्भ होकर बहुत पीछे तक हिन्दी-साहित्य को प्रभावित करती रही । हा, 
रीतिकाल में जाकर इसमे भक्ति के स्थान पर शाृज्भार की प्रधानता स्थापित हुई । 


भाषा--इस काल की भाषा पर विचार करने से पूर्व यह जात लेबा 
आवश्यक है कि भक्त कवियों के आविर्भाव से पूर्व साहित्य की भाषा का क्‍या 
स्वरूप था' ? वीरगाबा-काल अथ वा आदि-काल की अ्धिकाश रचनाएँ राजस्थान 
में ही लिखी' गई । लगभग छठी शताब्दी से लेकर १३ वी गनाब्दी तक अपभ्रण 
राजस्थान की साहित्यिक भाषा का पद ग्रहण किये रही । तदन्तर धीरे-धीरे 
उसका प्रभाव क्षीण हो गया और इसी के लोक-प्रचलित रूप राजस्थानी ने काव्य- 
भाषा का पद ग्रहण किया जिंगका एक रूप--मारवाडी--झागे ललकर डिज़ल 
के नाम से विख्यात हुआ । राजस्थान के चारण लोगों की यह साहित्यिक भाषा 
थी । राजाश्यों भे रहकर चारगा इसी भाषा में अपने ग्याश्वयदाताझो का गुणगान 
करते थे | राजाओं से सम्मानित हंने के कारण ही अन्य लोग भो इसमें काव्य- 
रचना करने को प्रवृत्त हुए । साथ ही साथ राजस्थानी शापा में भी काव्य-रचना 
होती रही । बप्रशमापा में भी उस काल तक कुछ साहित्य लिखा जा चुका था 7 
लेकिन उसका रूप परिष्कृत नहीं हो सका था।। इस काल की भाषा के स्वरूप 
की समझने के लिए उस समय की प्रचलित सभी धाराओ्ों की भाषाओं पर विचार 
करना आवश्यक है। नीचे उस काल को प्रवृत्तियों के मुख्य-मुख्य कवियों की 
भाषाशों पर विचार किया गया है । 


१. सन्त कवियों की भाषा--संग्त कवियों का औरमेनी भ्रपश्चन श्ञ या नागर 
अपभ्रद् के काव्य के लिए स्वीकृत रूपो में कोई सम्बन्ध न था और न उन्हे 
पण्डितों की भाषा सस्क्ृत का ही ज्ञान था । उन्हें तो अपनी वात सामान्य मानव 
तक पहुँचानी थी, जिसे न काव्य-भाषा का ज्ञान था ओर न सस्कृत का । इसलिए 
उन्हीने भी महात्मा बुद्ध के समान लोक-भाषा को श्रपनाया | अधिकाश सन्त कृचि 
प्रशिक्षित थे । इसलिए भी लोक-भाषा की ओर उनकी प्रवृत्ति अधिक रही । उन्होने 
झ्रपनी वाशियों मे भाषा को अधिक महत्त्व न देकर प्रेम को ही महत्व दिया है। 
यथा-- क्या भाषा क्‍या वंदगी प्रेम चाहिए सॉच'। कबीर ने तो सस्क्ृत जानने 
वाले पण्डितो को अभिमानी तथा मूखे तक कह डाला है--- 


ता आज 


॥ देखिए शिवप्रसाद सिंह कृत- सुर पू्े ब्रजमाषा और उसका साहित्य । 





5७ हिन्दी काव्य रूपो का अध्ययन 


ससकिरत पर्डित कह्ढे बहुत करें अभिमान | 
भाषा जानी तक करे ते नर मूढ समान | 
सत्त कवि घुस-घुम कर उपदेश किया करते थे । इसलिए उनकी भाषा में 
सभी भाषाओं एवं बोलियों के छब्दों का समावेद् हों गया । खड़ी बोली तथा 
पण्जाबी के शब्दों की बहुलता सभी सनन्‍्तो की भाषाओं में पाई जाती है। इसका 
कारण यही प्रतीत होता है कि मुत्तलमानों को भी उपदेश देने की कामना से ही 
इन भाषाओं के शब्दों का प्रयोग सन्तों को अभीष्ठ था क्योंकि पच्जाबी तथा 
खडी बोली मुसलमानों की भाषा स्वीकृत हो चुकी थी। झाजाये शुक्लजी से भी 
अपने इतिहास में यही मत व्यक्त किया है | फिर भी भिन्न-भिन्न सतो की भाषा रो 
पर भिन्न-भिन्न बोलियो के शब्दों का प्रभाव पडा है जो उनके निवास स्थान तथा 
कार्य-श्ेत्र से सम्बन्धित होने के कारण ही है। नीचे हम संक्षेप में उस पर 
अलग-अलग विचार करेगे । 
कबीर-- कबीर की भाषा खड़ीबोली, अवधी, पूर्वी हिन्दी श्रादि कई बोलियों 
का मिश्रण है। उसमें कही-कड़ीं त्रजभाषा का पृ भी मिलता है लेकित वहू ने के 
॥रावर ही है । कवीर पर बनारस के आस-पास बोली जाने वाली 'पूरदी' का 
वर्बाधिक प्रभाव है । उद तथा फारसी के शब्दों का भी यक्न-तत्र प्रयोग मिलता 
है। ग्रन्य सम्त कवियों के समान कबीर मे भो खड़ीबोती की क्रियाओं कौ और 
अधिक फकृकाव दिखाई देता है । 
हावूदयाल--हादू की भाषा पश्चिमी हि्दी है जिसमे राजस्थानी का मेल 
है | कुछ पदो में तो राजस्थानी, पजाबी तथा गुजराती तीनों का मेल हश्ना है। 
अरबी, फारसी के शब्दों को इन्होने कबीर की अ्रपेक्षा शभ्रधिक प्रयोग किया है। 
इन्होंने तो फारसी भाषा में कविता भी लिखी है मौर इस यदो से गस्भीर दर्शन 
का विवेचन किया गया है। * 
सासक---नानक की भाषा पर पंजाबी का विशेष अ्रभाव हैं। श्ररत्री- 
फारसी के शब्दों का प्रयोग तथा खड़ीबोली का पुट इनकी भाषा में सर्वत्र प्रात 
होता है । 
* पृष्ठ १३२ । 
* सफूस गालिंव किन्न काविज, गुस्सः मनी ऐश । 
दुई दरोग़ हिर्स हुज्जलत नामे नेकी नेस्त । 
हैवान अलिस युमराह गाफिल अब्बल सरीक्रत पंद । 
हलाल हराम नेकी बदी दर्स दानिश मंद । 
““दादू की वानी, पृ० ५६ 
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सुन्दरदास--अह पढ़े लिखे योग्य व्यर्थित थे । यह अकेले ही ऐसे सत कवि 
थे जो काव्य-कला के मर्मजझ थे । इतकी भाषा, मेजी- हुँई.बजभाषत' है । इनकी भाषा 
पर राजस्थानी का विशेष प्रभाव है । मरबी-फारसी 'के- शब्दों का प्रयोग भी इनकी 
भाषा मे मिलता है। 


गरीबदास---इन महापुरुष ने तो खुसरों के समान ही सेंस्कृत तथा फारसी 
दोनो का साथ ही साथ प्रयोग किया है । आध्यात्म बोध' में इस प्रकार के अनेक 
छ्न्द है । 

सभी संत कवियों की भाषा में तदभव शब्दों की भरमार है । कुछ शब्द तो 
इतने सर्वभान्य हो चुके है कि समस्त संतों की वारियों में प्रात्त हो जावेंगे। यथा- 
तत्त, अलख, सुद्ठम, धुल, पुरुख, रिथि, पांख, सून्न, कुइयाँ आदि-आदि । 


२, सूफी कवियों की भाषा--सूफी सत कवियों के काव्य की भाषा के 
सम्बन्ध मे यही कहा जा सकता है कि उनमे से अधिकाझ ने अवधी भाषा को ही 
अपनाया है । जायसी ने अवधी भाषा मे 'पद्मावत' की रचना करके तुलसीदास को 
एक नथा मार्ग दिखाया । जायसी ने झुद्ध लोक-भाषा अ्वधी का व्यवहार किया है। 
उनकी भाषा में सादगी तथा स्वाभाविकता के साथ-साथ अलड्भार-योजना तथा 
शब्द-योजना दर्शनीय है । जहाँ तक भाषा की सरसता एवं सहृदयता का प्रश्म है, 
मन सर्वश्रेष्ठ ठहरते है। उसमान की भाषा में भोजपुरी शब्दों का बाहुल्‍थ है। 
कवि जान ने तो अ्रपने 'कवलावती नाभक ग्रन्थ में संस्कृत भाषा को दुरुह बताकर 
जन-भाषा की महत्ता को प्रतिपादित किया है और इसीलिए उनकी भाषा में ब्रज 
तथा पंजाबी का पुर अधिक हैं। जान का ब्रज तथा अवधी दोनों पर समान 
अधिकार था। सभी सूफी कवियो ने अरबी, फारसी तथा तुर्की के दब्दों एन 
मुहावरों का स्वाभाविक रूप से प्रयोग किया है। 


३. भवत कवियों की भाषा-- ( भर ) क्ृष्ण-भक्त कवि--इस काल का 
कृष्ण-भविति साहित्य तीन भाषाओं मे लिखा गया । १ मंथिली, २. ब्रजभाषा और 
३. डिगल। मैथिल-कोकिल विद्यापति ने सस्कृत के स्थान पर भाषा को अपनाया 
गौर अपने प्रसिद्ध श्रत्थ 'पदावली' मे मैथिली का प्रयोग किया । सूर से पूर्व साहि- 
व्यिक भाष। के दो रूप प्रचलित थे । एक रूप ती अपभ्र छह मिश्वित ड्गिल का था, 
दूसरा संत कवियों की खिचड़ी भाषा का । सूर ने दोनो मे से किसी को न अपना- 
कर ब्रज की लोक भाषा को जिसको कुछ-कुछ साहित्यिक रूप मिल चुका था, एक 
शिष्ट रूप प्रदान किया, जो व्यावहारिक होते हुए हारदिक भावों के प्रकाशन मे पूर्ण 
समर्थ था। सस्कृत के तत्सम्‌ शब्दों के प्रयोग ने उसे समस्त हिन्दी-भाषा-भाषी क्षेत्र 
की काव्य-भाषा का रूप प्रदान कर दिया। वैष्णव धर्म के प्रसार का भाध्यम होने 
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के कारण वह भाषा बिहार से पजाब तथा गुजरात तक व्यास हो गई। लगभग 
साढ़े तीन सौ वर्षो तक यही काव्य की भाषा बनती रही । लत कवियों के समान सूर 
की भाषा में भी फारसी के खसम, जवाब, बकसौ, मवास, मसवकत, जहाज, भुह- 
कम ग्रादि, अवबी के खोइस, होइस, इहवाँ, मोर, तोर, केरों, आदि पजाबी के 
प्यारी झ्ादि, गुजराती के वियो आदि, बुन्देलखण्डी के गहिबी, सहिबी म्रादि छझब्दों 
का प्रयोग हुआ हैं । भाषा का यही रूप सत्रहवी जताब्दी के ग्र्त तक कृष्ण-भवित 
विषयक तथा अन्य काव्यों में प्राप्त होता है । 


ऊपर कहा जा चुका है कि राजस्थानी की एक शाखा मारवाड़ी डिगल 
के नाम से विख्यात होकर चारणों के काव्य की भाषा के रूप में प्रस्फूटित हुईं। 
ग्रागे चलकर अन्य राजस्थानी कवियों ने भी उसे काव्य की भाषा के रूप मे अप- 
नाया | यह एक राजाश्ित भाषा शी | इसीलिए भागे चलकर इसकी प्रगति मन्द 
पड गई और इसके उद्गम स्थान राजस्थान में भी ब्रजभाषा काव्य की भाषा के 
रूप में व्यवहृत होने लगी । फिर भी डिंगल मे प्रनेक श्रेष्ठ ग्रत्थों का प्रशायन हुआ 
जिसमें से 'बेलि क्रिमण रुकमंगणी री तथा 'ढोला मारू रा दृह्ा' सर्वश्रेष्ठ है । इसी 
समय अतेक जेब कवियों से राजस्थानी-गुजंर भाषा में अ्पने धर्म ग्रस्थो की 
रखना की । 


( आरा ) शामभक्‍्त कृवि---इस काल मे तुलसीदास ही एक ऐसे कबि है 
जिमकी भाषा पर ग्रलग से प्रकाश डाले बिना थहे प्रकरण प्रधूरा ही रह जायगा । 
तुलसी के आविर्भाव के समय मध्य देश में काव्य-न्भापा के दो रूप प्रचलित थे । 
१--ब्रज, २--अवभी । उन्होंने दोनों को ही काव्य-भाषा भे स्वीकार किया। 
दोनों पर उनका समाल अधिकार था । ब्रजभाषा का जो साधथुर्म हमे सूरदास, चन्द- 
दास आदि कवियों में मिलता है वही कुछ और संझक्षत रूप से गीतावली' तथा 
कृष्ण गीतावबली' में हम पाते है । 'पद्मावत' की सी ही मिठास हमें 'जननकी मंगल, 
पार्वती मंगल, और वबरवेरामायण' मे देखने को मिल जाती है । ब्रज और अबधी' 
का जो परिष्कृत एवं ललित रूप यहाँ मिलता है वह इस काल में अन्‍्यत्र दुर्लभ है । 


सक्षेप में यह कहा जा सकता है कि इस काल मे ब्रज, अवधी, डिगल तथा 
मैथिली काव्य-भाषा के रूप में वत्तेमान थी | अकबर के दरवारी कवियों की ब्र॒ज- 
भाषा पर कन्नौजी, बुन्देली भ्रादि बोलियों का प्रभाव एवं फारसी के शब्द एवं नए 
बने शब्दों का प्रयोग स्थान-स्थान पर दिखाई देता हैं| अन्य प्रान्तीय तथा क्षेत्रीय 
भाषाओं और बोलियो का भी इन काव्य-भाषाशों पर प्रभाव पड़ रहाथा जो 
तत्कालीन साहित्य में स्पष्ट दिखाई देता है । 


द्वितीय अध्याय ३३ 
४. बोल-चाल को भाषा-छदूं ->इस प्रकरण को समाप्त करने से पूर्व यहाँ 
झंदूँ के जन्म के विषय में कुछ कहना अनुचित ने होगा । मुसलमान शासकों ने इस 
देश की भाषा को राज-काज की भाषा के पद से हुटाऋर फाग्मी को आ्रामीन किया । 
हिन्दू श्र मुसलमानों का सम्पक बढ़ते पर विचारों का आदान-प्रदान होने से 
१६वी' शताब्दी मे एक मिली-जुली लोक-भाषा का जन्म हुझा। यह फारसी और 
हिन्दुस्तानी का मिश्वित रूप था। इसी भाषा का ताम आगे चलकर उर्दू पड़ा । 
१७वीं शताब्दी तक यह भांपा बोल-चाल की भाषा का ही रूप बारणा किए रही। 
१८वी बताब्दी में जाकर इसका साहित्यिक हरूप आ्रारम्भ हुआ । 
ग्रन्थों को प्रभारिकता पर विचार '--- 


१. कब रदास के ग्रस्थ--कवी रदास पढ़े-लिखे न थे । उन्होंमे ती स्व कहा 
है---मसि क्ागद छूआ नहीं कलम गही नहिं हाथ ।/ इसलिए किसी भी ग्रन्थ का 
उसके द्वारा लिखा जाना तो समव था ही नहीं जो कुछ भी लिखा गया उनके शिष्यों 
हारा ही लिखा गया । उन्होंने कितती रचनाएँ की तथा कितनी उनके शिष्पो ने 
झ्रपनी रचनाएँ उनकी कहकर उनमे मिला दी, इस बारे में कुछ भी निश्चयपुर्वेक 
नहीं कहा जा सकता । भाषा के आ्राघार पर भी उनके भ्रन्‍्थों को छॉटनी! असम्भव 
है, क्योंकि अज्मगाकाल में लिखे गए ग्रस्थों में उस स्थान की भाषा का भ्रभाव पड़ना 
स्वाभाविक ही है । उनकी एक ही पुस्तक की अनेक प्रतियाँ मिलती है श्रौर जिसका 
लिपिकाल बाद का होता है, उसमे कुछ न कुछ पढ़ी की बढोतरी हो जाती है। 
ग्रत स्पष्ट है कि कबीर के नाम से उनके मूल ग्रन्थों में अनेक रचनाएँ जुडती 
चली गई है। कबीर द्वारा प्रणीत प्रत्यों की सूची विनोद के आथार पर परि- 
शिष्ट से दी गई है । उसमें कबीर कृत ८५ ग्रन्ध बतला! गए है। इनमे से झधि- 
काश प्रस्थ हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज में प्रात हो चुके है | इस ग्रन्थों मे से कितने 
कबीर के है, कहना कठिन है। ग्राच्रार्य शुक्ष कबीर के बीजक को ही प्रामारिक 
ग्रन्थ ठहराते है, जिसमें साखी, रमेंनी तथा सवदो का संग्रह है।” डा० हंजारी- 
प्रमाद द्विेदी के अनुसार कबीर की साखी, पद तथा शब्द यही तीन रूप प्रामाणिक 
है | रमैनी शब्द तो १रूवी शताब्दी में प्रचलित हुआ इसलि/श रमे नी के आधार पर 
से जाते वाले कबीर के ग्रव्थ १८वीं शताब्दी में रचे गए कबीर के जो पद तथा 


१ डा० यदुनाथ सरकार, इण्डिया श्र, दी एजेज, पृष्ठ ४९-४७ 

5 अब तक के अनुसन्धान मे प्रात समस्य ग्रन्थ, एवं ग्रस्थकारों के विवरण 
के लिए प्रस्तुत ग्रन्थ का परिशिष्ट देखिए | 

$ आचार्य शुक्ल--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ 5० । 

४ डा० हजारीप्रसाद हिवेदी--हिन्दी साहित्य, पृष्ठ १२९४-१२५ | 
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साखियाँ 'गररु ग्रन्थ साहिब” मे संग्रहीत है वह पाठ एव प्रामारिकता की हृष्टि से 
ठीक है । 
इ० रामकुमार वर्मा ने कबीर कृत कहे जाने वाले ६१ ग्रन्थों क्री तालिका 
दी हे जिसमे से उन्होंने चार को अप्रामाशिक मान कर शेष ५७ को प्रामारिएव 
माना है। उन्होने कबीर गोरख की भोणष्ठी', कबीरजी की साथी', भक्ति का भरड्धा 
तथा 'मुहम्भद बोध' को ग्रप्रामारिक ठहराया है ।' उक्त चार प्रस्थों को निकाल 
दसे पर शेप ग्रत्थों को कवीर कंत मानता ही पडेगा ।” ऐसा न करने के लिए 
हमारे पास कोई प्रमाण वही है । यह ठीक है कि इनमें से अ्रधिकाज्ञ ग्रन्थ बाद वे 
है और कुछ विशेष रूप के साथ सद्धुलित किए गए है । 
२. अनन्तदास तथा उनके प्रस्थ---मिश्रबन्धु विनोद में दो अनन्‍्तदास बत- 
लाए गए है। एक अनच्लदास जिसका वर्रान २४८ पृष्ठ पर है और जिन्होंने १-- 
गरदास वी परिचई, १--कबीर की परिचई और ३-- त्रिलोचन की परिचई लिखी । 
इनका रचनाकाल १५५७ विक्रमी है। दूसरे अनन्तदास का वर्णात ३६२ पृष्ठ पर 
हे जिन्होने ?--राजदास परिचय, २--नामदेव आदि की परची सग्रह, ३--पीपा 
जी की परची " खो० १६०२ ई० : रचनाकाल १६४७ धि०, ४--रैदास की परची 
इत्यादि लिखी । इनका रचभाकाल इन्होंने १६५७ वि० माना है। नागरी प्रचा- 
ज्गी सभा काशी के संग्रह अन्य सख्या १३६१/८७३ में गोरखनाथ, पीपा, रेदास, 
पना, कबीर आदि के ग्रन्थ तथा वागियों के साथ-साथ अनन्तदास की ८ पश्िचिडर्या 
भो संग्रहीत है-- १. बिलोचन की प्रचई, २ धनाजी की प्रचई, ३ कबीर साहब 
की पर्ची, ४ रोेदास की परची, ५ रॉका बॉका की परची, ६ नामदेव वीं 
परची, ७ सेससमन की परची तथा ८5. पीपाजी की परची। प्रत्येक प्रन्थ ते 
अब्विम दोहा में प्राय: एक से ही वाक्याशों का प्रयोग हुआ है । जिलोचन की परली 
का अस्विम दोहा यह है---- 
दास अनन्त कथा कही भगतन को जस गाइड । 
तिलोचन की परची कही अब कछु और सुनाई ।१४। 
कबीर की परची का अन्तिम दोहा यह है--- 
दास' अनन्त कहां कहे हरि की कथा अपार । 
कछू एक कही कवीर की सतगुरु के उपगार |१७। 
भाषा तथा रूप की दृष्टि से सब ग्रंथ एक ही कवि द्वारा रचित प्रतीत 


होते है। रचनाकाल के हृष्टिकोश से भी उन पर कुछ विचार कर लेना 
उचित होगा ! 


5 छा० रामकुभार वर्मा-हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास ' 
+ देखिए प्रस्तुत ग्रन्थ का परिदिष्ट न० २ * कबीर के ग्रन्थ । 
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नामदेब की परतची में रचनाकाल वाला पद इस प्रकार है-- 


“संबत्‌ मोलहसे पैलाला वाणी बोले वचन रसाला। 
अच्तरमणासी आज्ञा दीनी, दास प्रन्‍न्‍्त कथा करि लीन्दी । 

इसी सम्रह में प्रन्थ संख्या २१०७/७४६ पर नामदेव को परची की एक 
और प्रति है उसमें भी रचनाकाल का पद यही है । उक्त रचनाकाल को देखते हुए 
यह कहा जा सकता है कि अनस्तदास का रचनाकाल १७ वी शताब्दी का मध्य-भाग 
रहा होगा । नागरी प्रचारिणी सभा खोज द्वारा १६०२ ई० में प्राप्त पीपाजी की 
प्रचई का रखता-काल १६४७ वि० बतलाया गया है | रिपोर्ट पन्द्रहवी . १६३२-- 
३४ ई० में प्राप्त नामदेव की परची में रचना-काल सम्बत्‌ १६३८ थि० बताया 
गया है। इसी रिपोर्ट में इन्ही अनन्तदासा को रची 'सेज्समन की परची” का 
विवरण! है। इस प्रति तथा नागरी प्रचारिणी सभा की प्रति के पाठ भें कोई 
भेद नहीं है । १२ वी खोज रिपोर्ट में प्राम कदीर, नामदेव तथा पौपाजी की परची 
का रचना-काल १६४५ वि० बतलाभा गया है| इस सब बातो को ध्यान मे रखकर 
तथा प्राप्त स्वताओं के रूप को देखकर यहू कहना पड़ता है कि इन सब परिचइयों 
का रचग्रिता एक ही व्यक्ति था, जिसका रचना-काल १६३५ वि० से १६६० वि० 
के मध्य रहा होगा। जब तक किसी प्रति में रतना-काल का उल्लेख प्राणाशिक 
रूप से सोलहबी शताब्दी का प्राप्त न हो तब वक दो अ्रतस्तदास होने की बात 
केवल कल्पना ही है । 

३. सूरदास के ग्रन्थ--कुछ विद्वानों ने सूरदास कृते पाँच ग्रस्थों का 
“हलेख किया है--(१) सूरसागर, (२) सूरसाराबली, (३) साहित्य लहूरी, (४) 
व्याहलो, (५) नल दमयन्‍्ती। इब्रर नागरी प्रचारिणी सभा काशी द्वारा 
कराई गई हिन्दी हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज में सुरदास या सूरजदास के नाम से 
११ नये प्रव्थो का पता लगा है। इस प्रकार सूर कृत कहे जाने वाले ग्रन्थों की 
सख्या १६ हो गई है । विद्वानों मे सूर के ग्रन्थों को लेकर क्राफी विवाद उठ खडा 
द्रग्मा है । तीचे हम इस सम्बन्ध में हिन्दी के कुछ अ्रविकारी विद्यतों की सम्पतियाँ 
उद्बृत कर रहें है -- 


१--आचार्य रामचन्द्र शुक्त के अ्रनुसार--(१) सूरमाथर, (२) सूर- 
सारावला, (३) साहित्य लहरी तीत ग्रन्थ है? । 


२--डा० रामकुमार वर्मा के अनुसार सुरसागर' ही शुर की प्रामाणिक 
रचना है। अन्य रचनाओं के विषम मे उतका विचार है कि उनसें से कुछ ते 
2 2 प ननपपक 
5 देखिए परिशिष्ट संख्या ६१, सुर के ग्रस्थ । 
* हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ १६७ ' 


३६ हिन्दी काव्य रूषों का ग्रध्यपत 


'सूरसागर' के ही पश है या 'सूरसागर' की कथा के स्पास्तर है । इसके अतिरिक्त 
शेष सब रचनाओं को उन्होंने अग्रामाणिक माना है! । 

३--डा० मु श्षीराम शर्मा यरसागर, साहित्य गहरे तथा सारावली तीनों 
को प्रामाशिक दहराते है। उनके विचार से व्याहलों तथा नल देमयन्ती अन्य 
किसी कवि की रचता है । 

४-४० हुजारीप्रसाद द्विवेदी सूरसागर' तथा 'सूरसारावली को सूर-कृत 
मानते हैं । उनके मतानुसार 'सुरसाराबली' सूरदास द्वारा ६३७ वर्ष की अवस्था मे 
लिखी गई। साहित्य लहरी' मे सूर के कुछ पद सम्रह्त हो सकते है लेकिन यह 
वदेह्स्पद रचना है।* 

५--ड्ा ० बृजेश्वर वर्भा साहित्य लहरी” की सर कृत स्वीकार नहीं करते । 
उनके विचार से यह बाद के किसी सुरजदास तामक भाट की कृति है जिसमें उसने 
मूरदास की स्वजातीय बनाते का यत्न किया है। वह “सूरसागर' को ही आमाशिक 
रचना मानते है! 

६--वार्ताओ्ं के आधार पर डा० सत्येन्द्र सुरसाभर को ही सूर कृत रतना 
मानते हैं ।3 

उक्त मो के आधार पर 'धुरस्ागर' को सभी विद्वानों ने सुरक्षत स्वीकार 
किया है । साहित्य लहरी' वास्तव में सदिग्ध रचना है। साहित्य नहूरी' के कुछ 
पद जिसमें कवि का वंश-परियय तथा रचना-कान दिया है यूर के बारे सें प्रचलित 
ग्रन्य मतों एवं प्रमाणों से मेल नहीं खाते ) अतः उसे सुर कृत सासतसे में बच्ची कठि- 
नाई है । अकेला यूरसागर ही धूर-कृत प्रामाणिक रचतवा माना गया है । 

४. नन्ददास के ग्रन्थ--सू रदास के समान नन्ददास के ग्रन्थों की संख्या के 
सम्बन्ध मे भी सभी विद्वात एक मत नही है। भिन्न-भिन्न विद्वानों के मतानुसार 

प्रत्थों की सख्या घटाई बढाई जाती रही है | नीचे हम उनके ग्रस्थों की प्राभाशिकता 
पर विभिन्न विद्वानों के हृष्टिकोश से विचार करेगे । 

१--फ्रांसीसी विद्वान तासी ने अयने इतिहास से नम्ददास के १४ प्रस्थों का 
'उल्देख किया है। ग्रन्थ ये हैं--१--पचाध्यायी, २--नाम मेजरी, ३--अनेकार्थ 
मसजरी, ४--रूक्मिनी मंगल, ५--भँवर गीत, ६-सुदाभा चरित, ७--विरशु 
मजरी, ८--प्रवोध चखोदय नाटक, $--गोवर्घन लीला, १०--द्शमन्कघ, ह१--- 


*$ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इत्तिहास, पृष्ठ ५२६। 
* हिन्दी साहित्य, पुष्ठ १७६---१७७ ॥ 
8 ढा० सत्मेग्र--सर की झाँकी, प० १०६ । 
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रास मजरी, १२--रक्त मंजरी, १३--रूप मजरी, १४---मान मजरी | 

२--विनोद में उनके द्वारा लिखे गये १८ ग्रन्थों के नाम परिशिष्ट मे दिये 
हैं । उत्तमे से ७ ताम, जो तासी की सूची में नही है, ये है-१--हितोपदेश, २--ज्ञान 
मंजरी, ३--ताम चिन्तामणि माला, ४--नासिकेत पुराण, ५--श्याम सगाई, 
दान लीला, ७ --मान लीला । 

३--प० रामचद्ध शुक्ल ने सिद्धान्त पंचाध्यायी/ नाम का प्रन्थ श्रौर 
बताया है ।* 

४--नागरी प्रचारिणी सभा की खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०६--१६०८४ ई० 
जोग लीला', सन्‌ १६२६९-१६३१ ई० में 'फूल सजरी*, 'रानी मांगी! तथा १६३५४- 
१९३७ ई० में क्ृप्ण मगल' प्राप्त हुए है । 

५--इनका एक ग्रन्थ रासलीला' प्रकाशित हो चुका है तथा डा० माता- 
प्रसाद गुप्त से 'बासुरी लीला" एवं अर्थ चन्‍्द्रोदय' इन दो ग्रन्थों की सुचना और 
मिली है।* 

६--डा० हुजारीप्रसाद द्विवेदी १४ ग्रन्थों को तथा डा० रामकुमार वर्मा 
१६ ग्रन्थों को उनके मानते है ।४ 


ग्रभी तक नन्ददास के ग्रस्थों के सकलन कर्ता श्री उमाशंकर शुक्ल के अत्ति- 
रिक्त किन्‍्ही भी महानुभाव ने उन्तके ग्रन्थों की सख्या तथा प्रामाणिकता पर 
विस्तार से विचार नहीं किया है। श्री उमाशंकरजी शुक्ल ने ११ ग्रत्थों को पूर्णो 
प्रामारितक ठहराया है--रूप मजरी, २---विरह मजरी, ३--रस मजरी, ४--मान 
मंजरी नाम माला, १५-अनेकार्थ मजरी, ६--श्याम सगाई, ७--भँवरगीत, ८-- 


“इस्बार्‌ दाला लितिरेत्यूर एदुई ४ एंदुस्तानी, भाग २, द्वितीय संस्क- 
रण, पूृ० ४४५। 
९ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० १७४ । 
३१ उमाशकर झुक्ल--नन्ददास ग्रस्थावली, भाग १ भूमिका । 
४ डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी --हिन्दी साहित्य, पूृ० १८८ । 
रास परचाध्यायी, सिद्धान्त पच्ाध्यायी, अनेकार्थ मजरी, मान मजरी, रूप 
मजरी, रस मजरी, विरह मंजरी, भँवर गीत, गोवर्धन लीला, व्याम सगाई, रुविमणी 
मगल, सुदामा चरित, भाषा दम स्कंघ और पदावली | 
डा० रामकुमार वर्मा-हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृ० 
५५१, जोगलीला, हितोपदेश, नाम चिन्तामरिण माला तथा नाभिकेत पुराण के 
अतिरिक्त डा० द्विवेदी के समस्त ग्रन्थ ! 


रैंप हिन्तो काव्य रूपो का अध्ययन 
|क्मिनी मंगल ६ रास परचाध्यायी १० सिद्धान्त प्राध्यायी व १६१ भाषा 
गह्य्म स्‍्कथ । इन ग्रन्थों के अतिरिक्त उन्होने नन्‍्ददास क॑ पदों का भी सम्रह किया 
< | श्षेष ग्रन्थों के विषय में उन्होंने ग्पना मत इस प्रकार व्यकवत किया हे-- नाभ 
मज री तथा चितामणि माला, मान मजरी नाम माला के भिन्न नाम है। 'प्रवन्ध 
चन्द्रोदय नाटक, “रास मजरी', मानलोला', 'ज्ञान मजरी', 'विज्ञानार्थ प्रकाशिका', 
बॉसुरी लीला तथा अर्थ चन्द्रोदय' अप्राप्त है। सुदामा चरिता तथा नासिक्त 
पुराण का कविकृत होता सब्ग्धि है। गोवर्धघत लीला, 'दशम स्कथ' के कुछ 
भागों से उद्धृत है। मतः स्वत्तन्त्र ग्रन्थ नहीं है। दानलीला, हितोपदेश' तथा 
'रासलीला' किन्‍्ही अन्य नन्‍्ददास को रचना है। जोगलीला' उदयनाथ कवीन्द्र की 
रचना है । 'फूल मजरी' और 'रानी मॉँगी के रचयिता अज्ञात है । कृष्ण मगल! 
कोई ग्रन्थ न होकर एक पद मात्र है। ग्रस्थों की प्रामाणिकता पर विदार करते मे 
लिए अन्य कोई आधार न होने के कारए हम भी उमसाणडूर शुक्न द्वारा बताए गए 
उपयुक्त बारह ग्रन्थों को ही प्रामाणिक मानेंगे | 


५. गोस्वामी तुलसीदास के ग्रन्थ--हिन्दी के अन्य श्रेष्ठ कवियों के समात 
तुलसीदासजी के ग्रन्थों को सख्या भी विदादास्पद विषय है| अनेक पर वर्ती कबियों 
ने अपनी रचनाओं को तुलभीदासजी के नाम से प्रचारित करके उनके ग्रन्थों की 
संख्या भो पर्यात बढा दी है । परिशिप्ट में ऐसे ४४ ग्रन्थों कौ सूची दी गई है, 
जिन्हे तुलसी कृत कहा जाता है। इनमे से ३८ ग्रन्थों का नाम विनोद में दिया गया 
है तथा पॉच बाद की खोजों मे मिल है और शैय २ ग्रन्थों को नागरी प्रत्नारिणी 
सभा काशी के भण्डार में लेखक ने स्वय देखा है । 


कहना न होगा कि ये सब ग्रन्थ तुलसीकृत नहीं हो सकते। इनमे से 
वानी, ज्ञान का परिकरण तुलली साहब हाथरस वाले की रचनाएँ हू जो 
गोस्वामी तुलसीदास के नाम के साथ जोव दी गई है। सर्वप्रथम डा० श्रियर्सत ने 
'इन्सा इक्लोपीडिया आवब रिलीजन एण्ड एपिक्स' में तुलसी के ६ बड़े तथा ६ छोटे 
ग्रन्थों को प्रामाशिक माना था। मिर्जापुर के प० रामगूलाम द्विवेदी भी तुलसी के 
१२ ग्रन्थों को ही प्रामाणिक मानते है और उसी श्राधार पर नागरी प्रचारिणी सभा 
काशी ने तुलसी के उन्ही बारह ग्रस्थो को प्रामाणिक ठहराया | ग्रन्धों के साभ ये 
है--१ रामचरितमानस, २. रामलला नहछू, ६, वैराग्य सन्‍्दीपिनी, ४. वर्वै 
रामायशा, ५ पावंती मगल, ६ जानकी मगल, ७ रामाज्ञाप्रतन, ८ दोहावली, & 
कवितावली, १० गीताबली, ११. कृष्ण मीतावली, १२ बिनयपत्रिका | बाद के 
ग्रस्य अनेको विद्वानों ने इन्ही बारह ग्रन्थों को प्रामाणिक माना है। झाचाय॑े राम- 
चन्द्र बुक्त एवं डा० हजारीप्रसाद हिवेदी इन्हीं बारह ग्रन्थों को प्रामाणिक मानते 


द्वितीय अध्याय न्ध् 


है । डा० रामकुमार वर्मा शैली की हष्टि से 'कलि धर्माधर्म निरूपशण' नामक प्रस्थ 
भी तुलसीकृत मानते है।" इस प्रकार तुलसीक्ृत ग्रन्थों की सख्या १३ हो 
जाती है। यहाँ इन्हीं १३ ग्रन्थों को प्रामाणिक माला गया है । 


६. हरिदासजी के ग्रन्थ--स्वामी हरिदस ट्ट्टी सम्भदाय के प्रवर्तक माने 
जाते है। उनके ग्रन्थों के विषय में मतभेद है। विनोद में उनके ७ ग्रन्थ--- 
(१) बानी, (२) साधारण सिद्धान्त, (३) रस' के पद, (४) पद, (५) भरथरी 
वेराग्य, (६) केलिमाल तथा (७) हरिदास जू को भ्रन्थ बताए गए है? । बानी ग्रन्थ 
स्वयं मिश्रबन्धुओ ने देखा है | शेष ग्रस्थ खोज रिपोर्ट १९००, १६०२ तथा १६०४ 
में प्राप्त हुए है, ऐसा कत्तलाया गया है। उनके मतालुसार “भरथरी-वैराग्य' की 
रचना १६०७ वि० तथा पदों की १६१७ वि० में हुईें। खोज रिपोर्ट १६२०-२२ 
में हरिदास के नाम से उस काल तक प्राप्त समस्त रचनाओं का उल्लेख करके ठट्टी 
सम्प्रदाय के प्रवर्तक हरिदास स्वामी की रइनाग्ं पर विचार किया गया है | हरि- 
दास के नाम से प्राप्त कुल रचनाएँ १२ है? । वहाँ इत समस्त ग्रन्थों की प्रामारिकत्ता 
पर विचार करने के पश्चात्‌, पद', हरिदासजू को ग्रन्थ तथा 'वामी'--इन तीन ग्रन्यों 
को प्रामाशिक ठहराया गया है । लेखक ने वृ्दावन में हरिदासजी के 'केलिमान 
तथा 'पद' नामक दो ग्रन्थ देखे है । केलिमान के दो भाग है। प्रथम भाग 'अष्टादश 





१ रामचरद्र जुकू--हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १४४ । 

डा० हजारीप्रमाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य, प्रंष्ठ २३२-२३३ । 

? हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृष्ठ २७१ । 

$ मिश्वबन्धु विनोद, भाग १, पुष्ठ रे८८ । 

१ १-हरिदासजी के पद, रिपोर्ट १६००, रचनाकाल अनुसानत: १५६० ई०। 
२-भरथरी बैराग्य, खोज १६०१, प्रतिलिपि १८७०७ ई० । ३-हरिदास जू को प्रन्थ, 
१६०२ खोज रिपोर्ट, रचनाकाल अनुमानत १५५० ई० । ४-श्वापा भागवत समुल 
एकादश स्कन्ध, खोज रिपोर्ट १६०४, १७५६ ई०, ५-शान सतसई, खोज रिपोर्ट 
१६०४, रचनाकाल १७५४१ ई०, ६-वानी, खोज रिपोर्ट १६०५, १६०६, १६११ 
रचनाकाल अनुमानत १५५०-१५६० ४०, ७-रसकौमुदी, खोज रिपोर्ट १६०६- 
१९०८, रचनाकाल १८४० रचथिता हरिदास कायस्थ पन्ना, प-गोपाल पचीसी, 
रिपोर्ट १६०६-१६०८, रचयिता हरिदास कायस्थ पन्ना, ६-अलड्ार-दर्पण, 
रिपोर्ट १६०६-१६०८, रचनाकाल १८४१, रचयिता हरिदाास कायस्थ पन्ना, 
१०-भगवतभी ता, रिपोर्ट १९७०६-१६०८, ११“रामायन, रिपोर्ट १६०६-१६११, 
१२-प्रस्ताव रत्नाकर, रिपोर्ट १९७२०-१९२२, रचनाकाल अनुमानत १६५० ई०, 
देखिए खोज रिपोर्ट १६२०-१६२२, पृष्ठ ७०-७१ | 


प्र हिन्दी काव्य रूपों का अध्यमन 
सिद्धान्त के पद' तथा ट्वित्तीय “रस के पद! । प्रथम भाग में सम्प्रदाय के सिद्धान्तों 
का विवेचत है और वह ट्ट्टी सम्प्रदाय से प्रकाशित भी हों चुका हैं। 
दूसरे भाग में ११० पद है जो 'रस के पद कहे जाते है। यहीं 
किलिमान' अन्य सम्प्रदाय के भक्तों में वाणी नामसे प्रसिद्ध हैं। विनोद में दिए 
हुए १, २, ३, ६ तथा ७ सब ब्न्ध अकेले केलिमान! के ही रूपात्तर है! । इस 
प्रकार स्वामी हरिदासजी के रचित ग्रन्थों की सख्या दो ही रहे जाती है- १-पद, 
र-केलिमान । सम्प्रदाय मे भी इनके यही दो प्रस्थ प्रसिद्ध हे । 


७--मीशबाई के ग्रन्थ--मिश्रबन्धु विभोद में मीरा-क्ृत चार ग्रन्थ बताए 
गए है--(१) तरसी का भाहेरा, (२) गीत गोविन्द टीका, (३) राग सोौरठ के पद, 
(४) रागगोविन्दर । प० रामचन्द्र शुक्ल का भी यही मत है? । डा० रामकुमार वर्मा 
एक अ्रत्य अन्य फुस्कर पद भी मानते है। । डा० मोतीलाल मेनास्यि। भीराबाई के 
बताए जाने वाले पाँच ग्रन्थों का उल्लेख करके उनमे से किसी को मीरा-कृत नहीं 
मानते | उनके मतानुसार गीतगोविन्द की टीका सस्क्त में है भर महाराणा 
कुभा की बनाई हुई है । 'नरसीजी रो माहेरौ' ब्ृजभाषा की एक नीरस एवं सामान्य 
कोटि की रचना है। 'सत्यभामाजि तू रूसण्ो गुजराती में है। “राग सोरठ एव 
राधगोविन्द' ग्रथ न होकर पदों के क्षीर्पक मात्र है। सीरा ने केवल स्फुट पद 
लिखे है ।५ 
यह तो सभी मानते है कि मौरा ने पदों की रचना की । गीत गोविन्द की 
टीका' राग सोरठ का पद एवं "राग गोविन्द के विषय में मेनाश्थाजी का मत 
सही हो सकता है लेकिन 'नरसी मेहता को माहेरी' मीरा की रचना है यह पर- 
म्परा से प्रस्चिद्ध है। उसे श्रजभापा की एवं साधारण कोधि की रचना बताकर 
उसे मीराकृत न मानता कहाँ तक उपयुक्त है ” डा० सत्येन्द्रजी को अजमेर मे प्रास 
हस्तलिखित प्रतियों मे 'नरसी जी कौ माहेसी' की प्रति भी प्रात हुई है। यह माहेरो 
भीरा सिथिला सबाद रूप मे वणित है और उनका विश्वास है कि यह भीरा क्रत 
ही है, क्योकि इसमे मीरा-क़त होने के स्पष्ट प्रमाण मिलते है। रतन खाती कृत 
'नरसी मेहता कौ भाहेरी से भी यह बात स्पष्ट हो जाती है कि उससे पूर्व. सीरा- 
मिथिना' का एक माहेरा भ्रन्थ प्रचलित था। इसीलिए उससे उत कथाओं को 
जिनका भीरा-भमिथिला के माहेरे में वर्णन है छोड़ दिया है---- 


* देखिए परिशिष्ट पृष्ठ १०, संख्या ११६ । 

£ [सिश्रबन्धु विनोद, पृष्ठ २८५ । 

3 छ्विज्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १८५ । 

४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृष्ठ ५न४ । 
७ राजस्थानी भाषा और साहित्य, प्रृष्ठ १९० । 
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सो यह कथा यहाँ नहिं आानी । 
मीरा भिधुला बहुत वखाती।८5। 
---रतन खाती क्ृत नरसी को माहेरो' 
ग्रत इन झाधारों पर यह कहा जा सकता है कि मीरा-कृत वरसी कौ 
माहेरौ' प्रामाणिक रचना है । सभच है मेनारियाजी द्वारा देखी गई प्रति लिपि - 


कर्ता के कौशल से ब्रजभाषा की रचना बन गई हो और इसीलिए मीरा-इंत होने 
के ग्रनुपयुक्त हो गई हो । 


कुछ कवि एवं उनके रचना-काली पर विचार--- 


नीचे हम उन कवियों एवं उनके रचना-कालो पर विचार करेगे जिनके 
विषय में साहित्य के इतिहासों, खोज रिपोर्टो, एवं अ्न्धागारों में प्रात्त हस्तलिखित 
प्रतियो में मतभेद है । 


१. गोरखनाथ का रचताकाल--मिश्रबन्धुओं ने खोज के आधार पर' 
गोरखनाथ का रचता-कॉल १४०७ वि० के लगभग स्वीकार किया हैं ।" घ० राम- 
चन्द्र शुक्क गोरखनाथ का समय पृथ्वीराज से कुछ पीछे स्वीकार करते है।" डा० 
रामकुमार वर्मा ने इनके समय के विषय में दिए जाने वाले विभिन्न मतो का सग्रह 
करके उन पर विचार किया है | उनके द्वारा गृहीत मुख्य मत निम्न है ।र 

(झ्र) पं० लक्ष्मण रामचन्द्र पांयारकर बी० ए० ने मराठी के ग्रन्थ 
ज्ञानेश्वर चरिज्ञ! मे कहा है कि ज्ञानेश्वर महाराज के प्रपितामह श्री व्यभ्वक पत 
भोरखनाथ के समकालीत थे और उन्होने वि० १२७० के लगभग गोरखताथ से 
दीक्षा ली थी । 

(झा ) गोरखनाथ का एक शिष्य धर्मनाथ था जिसने १४ वीं शताब्दी में 
कच्छ में कनफटे मत का प्रचार किया था । इस आधार पर भी वह १३ वी शताब्दी 
के वहरते है । 

( इ ) डा० सहीदुल्‍ला उनका काल ७२२ वि० मानते है । 

(ई ) राहुलजी के मतानुसार उनका समय ९०२ वि० है। 


(3 ) डा» मोहनाभह के अनुसार यह समय विक्रम की नवी और दसवी 
शताब्दी है । 





१ सिश्रबन्धु विनोद, भाग १, १० २२७। 
+ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पू० १४-१७ । 
3 हिन्दी साहित्य का भालोचनात्मक इतिहास प्रृ० १०४-६०७ | 


है" हिंदी काव्य रूपों का अध्ययन 


(5) डा० बच्थ्वाल बि० १०५० निश्चित करतें है । 

(ए) ड्रा० फकुहर के मतानुसार यह समय १२५७ जि० है । 

ऊपर के समस्त मतों से यह निश्चित है कि गोरखताथ का समय १३ वी 
शताब्दी के पश्चात्‌ का तो कदयपि नहीं हो सकता ! आन्ार्य हजारीप्रक्षाद ट्विनेदी 
भी गोरबताथ का समय विक्रम की तवी और दशवी झताडह्दी का सध्य ही मानते 
है ।१ अतः गोरखनाथ का समय विनोद में दिए गये श्रमय से पर्याप्त पहले गाता है । 
गौरखनाथ का समय निर्वारण सबी शताब्दी से १३वी शताब्दी तक किया गया है जिसका 
एकमाक्ष कारण लोक मे प्रचतित अ्रतेक भनुश्च तियोँ ही है, जिनमे अनेक ऐतिहासिक 
व्यक्तियों के नामा के साथ मोरपताथ का नाम जोड दिया गया है । सिद्धों की पर- 
म्परा एवं अन्य विश्वस्त प्रमाणो के ग्रावार पर यह कहा जा सकता है कि उनका 
काल किसी भी दशा में १३ वी शताब्दी के बाद नहीं हो सकता । अत' यह हमारे 
गालोच्य-काल के अन्तर्गत नही झाता ! 

२. तामदेव का काल - नामदेव का रचनाकाल विनोद के अनुश्ञार (६४८० 
वि० के लगभग है* जो कि कबीर के भी बाद ट्हरता है । जबकि यह प्रसिद्ध है कि 
नामदेव ज्ञानदेव के शिष्य थ। शानदेव का समथ १३३२ वि० माना गया है।* 
ऐसी दशा मे १३३२ वि० में नामदेव वर्तमात होगे, यह कहां जा सकता है । डए७ 
रामकुमार वर्मा ने मर भंडारकर के आधार एर तामदेव का जन्म १३२७ बि० 
स्वीकार किया है ।! उनकी मृत्यु १४०७ वि० में हुई ऐसा उनका विश्वास है । डा० 
हजारीप्रमाद द्विवेदी १३२४ वि० में नामदेव का जन्म मानते है ।' श्री सूर्यकान्त 
शास्त्री के अनुमार नामदेव का जन्म १४०० वि० से १४३० वि० के बीच हुआ [४ 
कुछ लोग नामदेव को कबीर का समकालीन ठहराते है, लेकिय उसका कोई प्रामा- 
रिएक झाधार नहों है। महारादू मे इसका समय जक संबंत्‌ ११९४२ से १२७२ 
प्रसिद्ध है ।* 


यदि नामदेव का जत्म १३४४ वि० (जो कि प्रमाणों के श्राधार पर दिए 


१ हिन्दी साहित्य, पृ० २४ । 

* सिश्रवन्धु विनोद, पृ० २४० | 

है डा० रामकुम्ार वर्मा-हिन्दी-साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, 
पृ० २१६ । 

१ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृ० २१७ । 

१ हिन्दी साहित्य, प्ृ० ११६ ॥ 

* हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास, पू० ५८ । 

3 पृ० रामचन्द्र शुक्‍क्ल---हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० ६६। 





अिििनरलनीकन लत नरनाम+ 


द्वितीय अध्याय ह३ 


हुए कालों मे सबसे कम है) हो तो भी 5० वर्ष की अवस्था में १४०४ में उन्होंने 
शरीर त्यागा । इसलिए उनकी कुछ रचनाएँ तो १५वीं दताब्दी के प्रारम्भ के कुछ 
वर्षों में श्रवश्य लिखी गई होगी । ये रचनाएँ कौन सी है, इस सम्बन्ध में कुछ भी 
कहना भ्रसम्भव है । विनोद मे दिया हुआ समय अशुद्ध प्रतीत होता है भौर उसके 
पीछे कोई प्रमाण भी नहीं है । नासदेव का रचनाकाल हमारे आलोच्य-काल के 


प्रन्तगत आता है इसलिए यहाँ उनकी रचनाओं को विवेचन के लिए भ्रहण किया 
गया है। 


३. कृष्णदास पथहारी का काल--विनोद के अनुसार इनका रचनाकाल १६०० 
बवि० के लगभग है | इधर डा० मोतीलाल मेतारिया ने अपने ग्रन्थ राजस्थानी भाषा 
और साहित्य” में कृष्णदास पयहारी काआविर्भाव काल वि० १५५६-१४५८४ मान- 
कर एक उलभन पैदा कर दी है !” यह सर्वंविदित है कि श्रश्नदास इनके शिष्य थे 
झौर सभी इतिहास लेखकों ने यहाँ तक कि सेनारियाजी ने भी उतका रचनाकाल 
१६३२ वि० ठहराया है | गुरुऔर शिष्य के रचनाकाल मे ६०-७० वर्ष का अन्तर 
सम्भव प्रतीत वहीं होता । अप्टछाप के क्षप्णदास तथा कृष्णदास पथहारी दोनो 
दो भिन्न-भिन्न मक्त कवि थे । दोनों १६०० वि० के लगभग वर्तमान थे । अ्रष्टछाप के 
कृष्णदास श्रीनाथजी के मन्दिर के अधिकारा तथा छझूद्द थे। कृष्णदास पयहारी 
गलता की गही के स्वामी तथा अ्रप्रदास के गुर थे और १६०० वि० के लगभग 
विद्यमान थे । 


४. चतुर्भुजदास, उनका समय तथ! ग्रन्थों पर विज्ञार--भक्ति-काल में दो 
चतुभू जदासो का विवरख मिलता है। पहले अष्टछाप के प्रसिद्ध भक्त तथा दूसरे 
राधावललभी सम्प्रदाय के | विनोद में अष्ट्छाप के कवि का रचनाकाल १६२४५ वि० 
के लगभग तथा रचनाएँ 'पर्दा, द्वादशयशा जिसका रचनाकाल १५६० वि० 
तथा 'हितजू का भगल' तीन ग्रन्थ विए हुए है। शुक्कजी भक्ति प्रताप ग्रन्थ और 
बताते है तथा रामकुमार वर्मा ने भी इसी मत का प्रतिपादन किया है । दूसरे चतु- 
भू जदास राधावल्‍लभ सम्प्रदाय के अन्तर्गत हुए है । जिनके १२ ग्रत्थों का बिनोंद मे 
घर्गान है । इनका रचता' काल १६८४ घथि० बताया गया है। लेकिन वृन्दावन में 
हस्तलिखित ग्रन्थों का अध्ययत्त करते समय इस लेखक को वहाँ के प्रसिद्ध राधा- 
बल्‍लभी भक्त श्री किशोरीशरणजी अलि से राधावल्लभी चतुरूजदास की तीन 
पुस्तके और प्राप्त हुई हैं--द्वादशयश', पद तथा 'हितणूं' का मगल'। उन्ही के 
मतानुसार चतुर्भ[जदासजी ने एक यमुनाष्टक' भी लिखा था जो श्ब अधाप्त है 





१ राजस्थानी भाषा और साहित्य---डा० मोतीलाल सेनारियां, पृष्ठ १०६ 
* देखिए परिशिष्ट संख्या २६३ । 


हा हिंदी काव्य रूपो का अध्यधन 


लेकिन उसका एक छन्द उतके पास मुरक्षित है। श्रलिजी से प्रात्ष हादशयश' की 
प्रति में रचनाकाल का उत्लेख्न इस प्रकार है--- संत सोरहसे चौरासी अधिक हे 
वर्ष सिरानी जू ' यह प्रत्थ १२ भागों से बँटा है। बारह यशों का वर्साना अलग- 
ग्रलग किया गया है । इसमें ब्यारहवाँ ये ली मंगलमसार यशञ्ष! है जिसमे श्री 
हिल हरिवंशजी के प्रताप यश के वर्णन को ही परम मगलकारक ठहराया गया हैं। 
भ्रंथ के प्रारम्भ मे गुरु का समर भी कवि को राधावल्‍लमी ठहराता है । बथा-- 


श्री हरिवंस सुमिरि बरना माहि, अन्तर भूत सकल सूख जाकहि 

श्री बतमानी दासहि सिर ताउँ, शिक्षा सकल समार्जाह गाऊँ। आदि-- 

अक्ति प्रताप" ग्रन्थ जिसको जुक्लशो ने चर्चा की है, स्वतन्त्र ग्रन्थ न होकर 
द्वादश यश का ही भाग है, जिस भक्ति प्रताप यश" नाम से द्वादश यज्ञ के झनन्‍्त- 
गेंत रखा गया हैं। दूसरा ग्रन्थ 'हितजू का मंगल तो स्पष्ट रूप से कवि को राधा 
वल्नभी घोषित करता है। डा० हजारीअरसादजी डिवेदी ने भी अपने ग्रन्थ 'हिल्दी 
साहित्य! में चनुर्भ जदास के ग्रन्थों भे 'हितजू के मंगल के समक्ष (?) प्रहत चिन्ह 
लगा दिया है! पर भी राधावल्‍ल नी सम्प्रदाय के हष्टिकीस से लिखे गए है । उनमें 
राधा और क्षप्णु की केलि को सर्वत्र प्रधावता दी गई है । अष्ट्याप के कवियों से 
मान्य कृष्ण के स्वरूप के वहाँ दर्भत भी नहीं होते । जहाँ भी कवि का नाम आया 
हैं उसके साथ द्वित' शब्द जुड़ा हुपा है, जो उन्हे राधावलवन्नी घोणित करता है। 
ग्रथ[--- 


केलि बेलि परी आनन्द बन, प्रेम बिठ॒प लपठाई। 
चतुरभुूग हित मुरलीबर वररति वब्यापे कहते सिराई ।--पद ११ 


ऊपर के विवरण से स्पष्ट है कि वृन्दावन में प्रात्त उक्त तीनों प्रतियाँ राधा- 
वल्‍लेभी चतुभू जदास की ही हैं। एक नाम के अनेक भक्त कवियों के होने से उनकी 
रचनाएँ एक दूसरे की रचनाग्रों में मिल जाती है और फिर वास्तविकता तंके पहुँ- 
चना बडा कठिव हो जाता है। अ्रव यह कहना कि अ्रष्टछाप के चत॒भु जदास ने 
द्वादश यश, 'हितजू का मंगल तथा पद' तीनों श्रस्थ लिखे, उचित प्रतीत नहीं 
होता, क्योंकि बहू बल्लभाचार्य के शिष्य थे, उन्हे 'हितजू का मंगल' लिखने से क्या 
तात्पर्य ? हाँ, उन्होंने पदों की रचता ग्रवश्य की है। ऐसा सभी स्वीकार करते हूँ 
भर वड्ट अनेक संग्रहों मे आस भी है। सम्भव है मिश्रबच्धुओं ने जिस 'द्वादश यश 
को १४६० वि० की रचना बतनाया है वह अष्टछाप के चतुभू जदास का हो भौर 
उसके रचनाकाल में कोई अबुद्धि भ्रा गई हो । लेकिन अभी यह अनुमान सात्र ही 
है। अष्टछाप के चतुम जदास कृत पदों को ही प्रामाशिक मावा जा सकता है। 


) हिन्दी-साहित्य, पृष्ठ १६१ ॥ 


द्वितीय अध्याय है 


पर. क्री भठट्‌ठदेव का समय--विनाद मे इनके आदिवाणी तथा युगलझत' 
दो ग्रन्थ तथा रचनाकाल १६३० थि० के लगभग माना है।? प० 'रामचन्द्र बुक्क 
उनका जन्म १५६५ वि० तथा रचनाकाल १६२५ वि० से कुछ झ्रागे तक मानते है ।* 
डा० ट्विवेदी उनका रचनाकाल सवत्‌ १६२२३ तथा डा० रामकुमार वर्मा भी सबत्‌ 
१६२२ वि० के लगभग ही मानते है ।” वृत्दावन में निम्बार्क सम्प्रदाय में सुरक्षित 
युग लशत' की हस्तलिखित प्रति में ग्रन्थ का रचनाकाल १३५२ वि० दिया है। 
रखताकाल सूचक छन्द यह हैं--- 


तन बान पुनि राम शशि मनौ अक गति वाम। 
रब रे १ 
श्रीभट प्रगटत युगल सतत यह सबंध अभिराम ॥। 

खोज रिपोर्ट सन्‌ १९२३-२४ में डा० हीरालालणजी ने यह सिद्ध किया हैं 
कि १३५२ सबत्‌ अशुद्ध है। 'राम' के स्थान पर 'राग' पाठ कही-कही प्राप्त हुआ 
हे और इस' प्रकार १६५२ सबत्‌ ग्रन्थ का रचनाकाल झाता है। सुरदास से पहले 
की और कोई रचना इतनी उच्चकोटि की प्राप्त नही हुई है जो श्रच्छी एबं चलती 
ग्रजभापा मे लिखी गई हो । इस प्रकार इनका समय १६५२ ही उचित प्रतीत होता 
है जो कि अन्य विद्वानों द्वारा तिर्धारित किये गये रचनाकाल के लगभग ही ठहरता 
है। आदिवाणी' तथा युगल शत्त' भी दो ग्रन्थ नहीं है। एक ही ग्रन्थ के दो 
नाम हैं। 

६. बोधा दो हैं, तथा उनका रखना-काल--प० रामचन्द्र झुब्ल ने अपने 
इतिहास में बोधा कवि का जन्म राजापुर ( बादा ) में बतलाया है। वह सरयू- 
पारीशण ब्राह्मण तथा पन्ना दरबार के आश्वित कवि थे ।* उन्होंते उसका रचनाकाल 
शिवसिह सरोज के आधार पर १८३० से १८६० तक माना है और उनके “विरह- 
बारीश' तथा 'इश्कनामा' दो ग्रन्थों की भी चर्चा की है। मिश्रवस्धुओं ने भी प० 
सनकछेदी तिवारी के श्राधार पर यही मत व्यक्त किया है ।* आगे चलकर उन्होने 
विनोद में सुशीलचन्द्र चतुर्वेदी के नोट के आधार पर एक दूसरे बोधा के विषय मे 
वर्शांन किया है, जो फीरोजाबाद ( आगरा ) के रहने वाले थे | इतके अनुसार 





१ सिश्चवन्धु घिनोद, पु० ३३७ 

+ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पू १८८ । 

* हिन्दी साहित्य, पू० २०१ । 

४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पु० ५६२ । 
५ हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ३७१ । 

६ मिश्ववन्धु विनोद- पृष्ठ ७२७-७५८। 


डर हिन्दी काव्य रूपी को अध्यमसे 


फीरोजाबाद के पास रहता ग्रास में इनकी पैलिक ्ृमि थी गौर इन्हीने 'बागविलास' 
वामक ग्रन्थ रचा था ! यह १८८७ के लगभग वर्तमान थे । मिश्षवत्थुओं ते सेभय 
के विचार से दोनो को श्रन्‍्त मे एक ही ठहराग्रा है। बोबा के फीरोजाबाद का होने 
का एक प्रभाण विनीद में झागरा के प॑० लकष्मीदत के पत्र बेतेलायी गया है जिसके 
अनुसार बोधा का १८४५ मे होना सिद्ध है तथा उनके प्रपौष गोपीलाल अभी तक 
जीवित है और फीरोजाबाद मे रहते है ।* 


नामरी प्रचारिगी सभा काणी की १३ वी तैवाधिक खोज रिपोर्ट में एक 
बौधा के ४ प्रस्थ सिले है--१ बागवर्शान, २. वारहमासी, ३ फुलमालों, ४ 
पक्षी मंजरी और ४, पशु जाति तायक-ताथिका कथन | बह अन्य फीरोजाबाद के 
पास उसायनी नामक ग्राम के श्री दकरलाल के पास जो खैरगढ जिला मैनपुरी मे 
पटवारी है, प्राप्त हुए है । बने अन्‍्धों में अकेले पक्षी मजरी में उसके! रचनाकाल 
दिया है-- 


यथा 5... सब मसोरइसे सही जानो तुम छत्तीय । 
तेरस शुक्ल असाह की बार कुम्ण को हस ॥ * 

इस प्रकार उनका सचनाकाल १६३५ श्रणद शुह्धा १३ है। पक्षी मजरी तथा 
ग्रन्य एक ग्रन्थ में बोधा कवि का स्पष्ठ सास आया है । पक्षी मंजरी में रचताकाल 
तथा कवि का नाम दोनो दिये हुए हैं । ग्रत बाधा का रचनाकाल १६३६ के आस- 
पाप 5हरता है | खोज रिपोर्ट के अलुसार वाय वर्शान' में जिस बाग का वर्खात 
किया गया है बहू अब भी बोधा के फीरोज:ादी वचश्ञजों के पास है । अब यही कहा 
जा सकता है कि यवि मिश्रबन्धुविनोद से बोधा का रवनाकान ठीक दिया हुआ है 
तब तो दो बोधा कवि अवश्य रहे होगे जिनमें लगभग २०० वर्षों का अन्तर है। 
स्वनाओ के दृष्टिकोश से भी दोनो की रचताओं से कोई समानता नहीं । भरने. अभी 
तक प्रात प्रमागोी के आबार पर तो हम दो बोधा मानने के लिये बाध्य है । सम्भव 
है आगे की खोऊो में इनके वारे में ठक्-दीक निर्माय करने के लिये कोई और प्रन्थ 
प्रभाजस्वरूप प्रात हो जाय ! 


७. सुखभनी का कंता एवं रखनाकाल--अभमी ततक्क के इतिहासो में 
'नावकजी के द्वारा रचित सुखमती' नामक ग्रस्थ का उल्लेख सर्वत्र भिलता है। 
लेकिन वागरी-अवारिणी सभा काशी की हिन्दी हस्तलिखित ग्रन्थो की स्ोज' रिपोर्ट 
१४ में एक 'धुखमती नामक ग्न्‍्य प्राप्त हुआ है. जिसका रचयिता अजु नदेव बत- 


न अजिनन अर बन बज ल3 अीयनन.- 


) सिश्रबन्धुवितोद, पृष्ठ ७४५९-६० । 
* नागरी प्रचारिणी सभा काझी, १३ वी तैवारिक खोज रिपोर्ट, एू० 8 । 


ट्ैतीय अध्याय ४३ 
लाया गया है ,! खोज रिपोट के झनुसार सभी सिख गुरुओ के स्वरूप को एक ही 
माना जाता है। झत' भधिकाश गुरुओ की रचनाओं मे रचखयिता का उपनाम नानक 
मिलता है। सुखमनी के सम्बन्ध से भी यही बात है । इस आधार पर 'सुखमनी' 


का रचनाकाल गुरू अजु नदेव का समय १६३६-१६६३ : का अन्तिम भाग १६४० 
के लगभग माना जा सकता हे | 


८. खेसदास दादुपत्थी का समय--मिश्रवन्धुविनोद के अनुसार इनका समय 
१६५५ वि० के लगभग है। लेकिन डा० मोतीलाल भेनारिया इनका रचनाकाल 
१७४० वि० के लगभग मानते है ।* उनके अनुसार यह दादू की शिष्य परम्परा मे 
ग्ज्जवजी के शिष्य थे । नागरी-प्रचारिणी सभा काशझ्नी की खोज रिपोर्ट सन्‌ १६२३- 
२५ में 'मुखसम्वाद' कर्ता खेमदास की दो रचनाएँ प्राप्त हुई है-(१) 'रस-प्रेम 
पच्रीसी', (२) भक्ति-पच्चीसी । '“रस-प्रेम पीसी! में उनका रचनाकाल १७१५ 
तथा भक्ति प्चीसी' मे १७१६ दिया गया है |) उक्त दोनों मतो के आधार पर 
विनोद में दिया हुआ सब अ्रप्नासगिक ठहरता है। इनका रचनाकाल विक्रम की 
ग्रठारहवी दाती का पूर्वार्ड निश्चित किया जा सकता है । 


६ धरमसदास का समय--धरमदास ने महाभारत को भाषा में लिखा । उनके 
तीन भ्रन्थ प्रस्तुत सूची मे दिखाये गये है। लेकिन “भीष्म पर्व” तथा डंगौ पर्ष' 
स्वतन्त्र प्रन्थ न होकर वृहत महाभारत के ही अग है । रिपोर्ट से इनका रचनाकाल 
१७११ वि० देखकर इनके काल के विषय में सब्देह उत्पन्न हुआ | ग्रत. इस विषय 
में विशेष छानवीन करनी पडी । ग्पोर्ट १९२०-२२ के अनुसार इन्होने '्रोशपर्त 
लिखा, जिसमें रचनाकाल का उल्लेख इस प्रकार है-- 


सबत विक्रम भूषकर भयऊ। सोरह से चौसठ गयऊ॥। 
ऋतु वसन्त अरू माधव मासा। पृन्य दिवस तहाँ कीन्ह प्रकाशा ॥ 


उसे सभय कवि की अवस्था २५ वर्ष की थी । उसने अपने पुरे जीवन तथा 
उसके बाद में उसके चारो पुल्लो ने इस कार्य को जारी रखा । आगे प्राप्त पर्व का 
रचना काल १७११ दिया गया है । इससे स्पष्ट होता है कि वह बहुत लम्बे समय तक 
ग्रपता कार्य करता रहा था | अत. कवि ने १७वीं शताब्दी के उक्‍्न्तिम भाग में महा- 
भारत के कुछ पर्वों की रचना की, यह निविबाद है । 


१०, दगालदास का समय--परिशषष्ठ के न० २५५ पर वर्णित दयालदांस 
का रचनताकाल विनोद के अनुसार १६७७ है श्रौर उनके रचित तीन ग्रन्थ राग 
) देखिए पृष्ठ २६। 
+ राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृष्ठ २२५। 
3 खोज रिपोर्ट सनु १९१३-२४ पृ० २०६ | 


४८ हिन्दी काव्य रूपों का प्रध्ययर्न 


रासौ',, रासो को अंग, तथा अकल कौ झग' बताए गये हैं। डा० मेनारिया इनका 
एक ही ग्रन्थ 'राणा रासौं' प्रामाणिक मानते है । लेकिन उनके रचनाकाल के विषय 
में उनका मत मिली हुईं प्रति के आधार पर मिश्रबन्धुओं से भिन्न है।? राजस्थान 
के हस्तलिखित हिन्दी ग्रन्थों की खोज मे इसकी १६४४ की लिखी एक प्रति मिली 
है जिसे स० १६७५ की एक अन्य प्रति की नकल बताया गया है। लेकिन डा० 
मेनारिया इसे भअ्रमात्मक मानते है, क्योकि इस ग्रन्थ के अन्त मे महाराज कर्णासिह 
१६७६-१६०८४ का स्विस्तार वर्शाव है और प्रारम्भ में महाराणा जगतसिह - 
१६य४-१७०६, महाराणा राजसिह . १७०६-३७, तथा महाराणा जयसिहु . स० 
१७३७-५५ का भी नासोल्लेख है। वे मानते है कि ग्रन्थ महाराजा जयसिह के 
समय वि० १७२७ से वि० १७४५४ के बीच बना होगा ।'* सूल ग्रन्ध के लेखन-काल के 
विषय में उतका श्रनुमान है कि वह १६७५ के स्थान पर १७७५ रहा होगा जो भूल 
से १६७५ लिख गया है। शेप दो ग्रन्थों को यह दयालदास नामक रामसनेही सन्त के 
लिखे हुए मानते हैं ।! विनोद के रचनाकाल का कोई पृष्ठ आधार नही है। अत 
दयालदास को १८वीं शताब्दी का ही माना जा सकता है । 


११. चरणदास का समय--विनोद के पृष्ठ २४६ पर एक चरणवास 
महात्मा का ज्ञानस्वरोदय' नामक ग्रस्थ बताया गया है जिसका रचताकाल १५३७ 
वि० दिया है। वास्तव में चरणदासी सम्प्रदाय के प्रवत्तंक घबावा चरणदासजी 
का रघनाकाल १६ वी शताब्दी हैं और उनका वर्णन विनोद मे पृष्ठ ६०१ पर 
दिथा गया है । जहाँ उनच्तके १२ ग्रन्थों के नाम तथा ज्ञानस्व॒रोदय' का रचनाकाल 
१८१७ वि० दिया है। डा० रामकुमार वर्मा ने भी ज्ञान स्वरोदय' के कर्ता चरण- 
दास का जन्म १७६० वि० माता है ।४ डा० मेनारिया भी इनका जन्म १७६० 
वि० तथा मृत्यु १४३८ वि० मानते है ।* मिश्रबन्धुओं ने न जाने क्यों इसका रचना- 
काल सं० १५३७ मान लिया है। वस्तुत. वह १८ वी शताब्दी के कवि थे। उन्हीं 
की शिष्या दयाबाई तथा सहजोबाई थी जिनका आविर्भाव-काल १६१ वी शताब्दी 
माना जाता है । 


१२. आनन्द कायस्थ का रचनाकाल--कोक-मजरी' के कर्ता झ्ानन्द 
का रचनाकाल मिश्रवन्धुओं ने १६२२ वि० माना है तथा विवरण मे लिखा है-- 


! राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृष्ठ १७२ । 

* राजस्थानी भाषा और इतिहास, पृ० १७२ । 

3 राजस्थानी पिगल साहित्य, पूृ० ११५॥। 

४ हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृष्ठ २८४ १ 
5 राजस्थानी पिगल साहित्य- पृष्ठ १६८ ॥ 


द्वितीय अध्याय डंट्‌ 


'म्यात यह १७११ वि० वाले आनन्द हो” । यह दोनों ही मत अजशुद्ध है। १३ वी 
खोज रिपोर्ट मे आनन्द कवि की 'कोक मज्जरी' की कई प्रतियाँ प्राप्त हुई है । 


जिनमे से कुछ पर रचनाकाल भी दिया है। विभिन्न प्रतियों मे रचनाकाल भी 
भिन्न-भिन्न है ।९ छक्त मे स्पष्ट पाठ यह है-- 


रितु बसन्‍्त संवबत्‌ सरस सोरह से अक आठ । 
कोक मज्जरी सह करी घेर्स कर्म करि पाठ ।। 


दूसरी प्रति मे रचनाकान के दोहे मे पहली पक्ति इस प्रकार है--- 
'रितु बसत सवत्‌ सत्मोरह आगत साठि'। 


हिन्दी मे आठ तथा साठ इस प्रकार लिखा जाता है कि उसे दोनों ही पढ़ा 
जा सकता है। रचनाकाल का विस्तृत विवरण न होने मे उसकी जाँच भी नहीं 
की जा सकती । एक दूसरे सूत्र से हस पर और भी प्रकाश पडता है। राजस्थानी 
खोज ग्पोर्ट भाग दो में इन्ही झानन्दराम कायस्थ के 'बचन विनोद! नाभक भ्रन्थ 
का विवरण दिया गया है, जिसका रचनाकाल १६७९ वि० है? । इस रचनाकाल 
से पहले रखनाकाल पर भी कुछ प्रकाश पड सकता है। 'कोक मच्जरी' को यदि 
१६०८ वि० की रचता मान ले तो “वचन विनोद' और उसके रचना काल मे 
७१ वर्ष का अन्तर आता है जो आज के समय ने असम्भव ही कहा जा सकता है। 
ग्रत यहीं उचित प्रतीत होता है कि साठ हीं पाठ रहा होगा । इस हृष्टिकोश से 
ग्रानन्द का रचनाकाल १६६०-७६ वि० ठह्दरता है । 


१४. अहमद और ताहिर उनके ग्रन्थ ओर रचनाकाल- अहमद और 
ताहिर इन दो नामों को तथा इनकी कृतियों को लेकर झनेक विवाद है । सक्षेप भें 
इन सभी मतों को सामने रखकर नीचे उन पर विचार करेगे | 


१--विनोद के भ्नुस्तार अहमद 'स्कुट काव्य” तथा 'सामुद्रिक' का कर्त्ता है । 
उसका रचनाकाल स० १६६६ तथा जन्म-काल स्तू० १६६० है। उसी में यह भी 
लिखा है कि चतुर्थ तेवाषिक खोज रिपोर्ट में साम्द्विक का रचनाकाल १६७८ 
विया है । भिश्षवन्धुश्रो ने ताहिर को आगरे का लिवासी तथा कोकसार ( जिससे 
स्‍त्री जाति, सामुद्रिक लक्षण, आसन, वाजीकरण आदि ) तथा 'गुणसागर' का 





) मिश्ववच्चु विनोद, पृष्ठ २४७ । 
* देखिए रिपोर्ट पृष्ठ १२। 
9 देखिए रिपोर्ट, पृष्ठ १४। 
४ सिश्नवन्धु विनोद. युष्ठ ४२४ । 


१० हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


कर्ता कहा है । प्रस्थ का रचनाकॉल १६७८ (बि० बताया है तथा अन्तिम प्रन्थ प्रथम 
त्रैवापिक खोज रिपोर्ट मे प्रास हुआ है यह भी सूचित किया है ।* 

२--डा ० रामकुमार वर्मा दोनों को एक ही मानते है । उनकी लिखी सासु- 
द्विक की पोधी को हस्तरेखा विज्ञान की बताते है। उनके अनुसार दूसरा ग्न्‍्थ शुगा- 
साभर' है जिसमे कोकशास्त्र' का निरूपणा है ।* 

३-- नागरी प्रचारिशी सभा काशी की १५ वी जेवांधिक खोज रिपोर्ट में 
अहमद कृत बारहमासी' प्राप्त हुई है, जहाँ उन्हे कामशास्त्र ग्रन्थों का प्रशोता माना 
है । रिपोर्ट में उन्हें १६२८ वि० जहाँगीर के काल में वरतेमात माला गया है । 

४--नागरी प्रचारिणी सभा काशी खोज रिपोर्ट १६२०-२२ ई० में 'शुण- 
सागर! ग्रन्थ की दो प्रतियाँ प्राप्त हुई है ! जिसमे एक का कर्त्ता श्रहमद ( ताहिर ) 
तथा दूसरी का ग्रहमद बताया है । रिपोर्ट में इनके सम्बन्ध में दी गयी टिप्पणी में 
अहमद तथा ताहिर को एक ही मानते हुए गुससतागर और 'कोकसार को एक ही 
ग्रन्थ हराया है | इन प्रतियों में जहॉगीर बादशाह के राजवश का बशॉन है तथा 
इनका रखनाकाल १६४८ विं० बतलाया है, जबकि रचनाकाल सूचक पत्च कही भी 
नहीं दिया है। इसी रिपोर्ट में १० वी चैवाषिक खोज रिपोर्ट में प्राप्त सामुद्विक' के 
सनाकाल' २६७८ से यह अनुमान लगाया है कि १६४८ में इस ग्रन्थ को लिखने का 
प्रारम्भ किया होगा और यह १६७८ मे पूरा हुआ हामा ।३ 


इन पत्तियों के लेखक को काशी ना० प्रचारिणी सभा के ग्रन्थालय में ग्रह- 
मद तथा ताहिर कृत ४ ग्रत्थ मिले है--१ ४६/२० ग्रस्थ का साम 'मुक्तिविलास' । 
लेखक ताहिर रचनाकाल १६७८, 'याज्ञिक सग्रह, २. ३८/३४ ग्रन्थ कोकशास्त्र' | 
नेंसक माहिर ( अहमद के शिष्य ) रचनाकाल १६७८ | रचताकाल सूचक पद तथा 
रचना--स्थान | आगरा ) दिया हुआ है। ३. ४४१/३१६ ग्रन्थ “रतिविनोद' । 
अन्थकार-अहमद | रचनाकाल >८ (४ ३६६/२१ ग्रन्थ बारहमासी । रचयिता- 
अहमद । रचनाकान >€ । रिपोर्ट १५ मे इसी प्रति का उल्लेख हुआ है। लेखक ने 
अहमद कृत 'सासुद्षिक-कोकसार' की एक प्रति जिसमे स्पष्ट रूप से रचना- 
काल १६७८ वि० ठिया है, हिन्दी विद्यापीठ के श्री उदयशकर गास्पी के पास 
देखी है । उक्त ग्रन्थ अहमद कृत 'रतिचिनोद' ग्न्थ के भ्रनुसार ही है । 


एक बात जो स्पष्ट है, यह है कि गुण सागर, 'सामुद्रिक तथा 'कोकंशास्ल् 
तीन अलग-अलग नामो से मिलने वाली प्रतियों एक ही विषय 'कोक! के अलग्र- 


१ भिश्रवन्धु विनोद, पुृ० ४०६ ॥। 
* हिन्दी साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास, पृ० ५६६। 
+ देखिए रिपोर्ट संख्या २; 


ब्वितीय अध्याय ५१ 


अलग नाममात्र है| डां० वर्मा ने सामृद्विक' को हस्तरेखा विज्ञान का ग्रन्थ मात 
लिया है। वास्तव से बढ़ झ्रग लक्षरा-वर्णन वाला सामुद्रिक है। उन्ही' के मतानुसार 
गुणसागर' में 'कोकशास्त्र का निरूपरा है । खोज रिपोर्ट १६२०-२२ मे प्राप्त एक 
प्रति की पुस्तिका में लिखा है "इतिश्ली कोकसार गुनस्तागर पुस्तक समाध्तम्‌ शुभ 
भूयात । जो उक्त मत का समर्थन करती है । उद्ययशकर शास्त्री वाली प्रत्ति से 
यह स्पष्ट है कि सामुद्रविक-कोकसार' नामक ग्रन्थ गक है। सामुद्रिकि कोकसार का 
एक अज्ध है स्वतन्त्र ग्रन्थ सही । झत्त. यह निश्चित है कि 'कोकसार', सामुद्विक' 
तथा गुश सागर एक है। ग्रन्थ के तीच अलग-अलग नाम है। तीनो का विषय प्रति- 
पादन आदि सब एक सा ही है । ग्रब॒ तक ग्रासत समस्त प्रतियों से गुशसागर'/ 
सापुद्विक' तथा कोकसार' का रचमाकाल १६७८ ही मिलता है। यह सबत्‌ वाली 
बात भी इनको एक ही ग्रन्थ मानने से सहायक होती है । 

श्रब विध्रारणीय यह है कि अहमद औौर ताहिर दो थे या एक । यदि यह दो 
थे तो 'कोकसार' का रचथिता कौन है *? 

हमद के नाम से पाये जाने बाले ग्रन्थ ५ हू--१ स्फुट काव्य २. सामु- 

द्विक, ३ कोबश्चास्त्र ( रतिबिनोद ), ४. गुनसागर, ५ बारहमासी | स्फूट काब्य 
का पता नहीं चलता। सामुद्रिक का रचनाकाल रिपोर्ट १० ( १६१७-१६१६ ) मे 
१६७८ वि० है तथा उदयशकर शास्त्री वाली प्रति में ( सामुद्रिक कोकसार ) श्रह- 
मट का नास एक स्थान पर तथा ताहिर का नाम अनेक स्थानों पर आया हें। अझह- 
भद के नॉम वाला छुन्द यह है--- 


रचना रखि जो आदी, प्रथट कहि सो बेंद मुष। 
अहमद ग्रुर प्रसाद लीपषी कछुक एक जोंतषी ॥! 
इसमे अहमद को अपना गुरु स्वीकार किया है। अन्य अनेक स्थानों पर 
ताहिर का नाम है। उनके र॒ति विनोद ग्रन्य की जो हस्तलिखित प्रति काशी के 
प्रन्थालय में है, उसमें यह दोहा इस प्रकार है--- 
रचना रची सु आदि प्रकठ करी जो वेद मुष । 
अहमद गुरू परसाद कछ्लुक जो तुम यह लिएबी॥। 


गुरासागर' का खोज १३२०-२२ में जहाँ वर्शात है वहाँ तो ताहिर और 
अहमद को एक ही मात लिया गया है। अहमद का अन्तिम अन्ध बारहमासी' ऐसा 
है जिसमें सर्वत्र अहमद का ही नाम है ताहिर का नहीं ।* इससे अहमद तथा ताहिर 
को भिन्न-भिन्न व्यक्ति मानने को हमें बाध्य होना पडता है । 





+ देखिए खोज रिपोर्ट १४, पृष्ठ ६६ । 


प्र हिन्दी काव्य रूपों फा प्रध्यय॑न 


दूसरी ओर ताहिर के ग्रन्थ तीन बतलाए जाते है--१- कोकदास्त्र : सभा 
की प्रति रचनाकाल १६७८, २. गुणसागर : रिपोर्ट १६२०-२२ रचतनाकाल १६४०, 
३ मुक्तिविलास : सभा की प्रत्ति रचनांकाल १६७८ ॥। पहली पुस्तक में उन्होंने 
अहमद को अपना गुरु स्वीकार किया है तथा ग्रल्थ-रचता-कारणा में कवि ने अपना 
ताम स्पष्ट दिया हैं-- 
चतुर बने सो चितु हरे उपजे हिये अ्रमोद । 
ता कारत रचना रची ताहर काम विनोद ॥। 
और भी--- जे गुरु मुष अरु वेद मुध वचन सुन्‍्यो दे कान । 
राज सभा ताहर कहै कीनोौ प्रगट निदान | 
कवि ने किसी राजसभा में इसके कहने का चर्शान किया है। उसने गुण- 
सागर' मे शाहेवक्त' जहाँगीर की प्रशसा की है। अत, उसकी सभा के लिए यह्‌ 
इशारा हो सकता है । तीसरा ग्रन्थ 'मुक्ति विलास' में उन्होंने अहमद को स्पष्ट रूप 
से अपना गुरु स्वीकार किया है, मथा--- 
कवि ताहर बरनइ कियो साधन जोग अमोल । 
अहमद गुरु की कृपा ते दिये कपाठ हिये के खोल ।॥। 


अत ताहर को निशचयात्मक रूप से मुक्तिविलास' का कर्ता माना जा सकता 
है. जिसका रचनाकाल १६७८ वि० है। इससे ताहर और अहमद दो भिन्न व्यक्ति 
ठहरते है और अहमद को ताहिर का गुरु कहा जा मकता है। दारा शिकोह द्वारा 
कराये गए छन्द-संग्रह से भो यह ज्ञात होता है कि अहमद औझौर ताहिर दो भिन्न 
व्यक्ति है। उस छंद-सग्रह में अहमद और ताहिर दोनो के छन्दों का सम्रह हुआ है । 
१८७० वि में लाल कवि कृत 'सभाविलास' या 'हियहुलास रागमाला काव्य' नामक 
संग्रह ग्रन्थ में तुलसी, रहीम, गिरवर श्रादि के साथ अहमद के भी छन्द संग्रहीत किए 
गए है। भ्रन्थ की हस्तलिखित प्रति नागरी प्रचारिणी सभा काशी के पुस्तकालय मे 
सुरक्षित है । 


उपलब्ध सामग्री पर विचार करके रब हम उनके ग्रस्थो के बिषय में कुछ 
निष्कर्ष निकालने का प्रयत्न करेगे | 'एफुट काव्य' तथा बारहमासी' सिश्चित रूप 
से अहमद के ग्रन्थ है और दूसरी ओर “'मुक्तिविलास' ग्रन्थ का कर्ता ताहिर है। प्रब 
अहमद कृत गुरासागर'--जिसमे सामुद्रिक तथा कोकसार भी सम्मिलित हैं--तथा 
वाहिर कृत गुणसागर--जिसमें कोकश्चास्त्र की प्रति भी सम्मिलित है--विचार 
करने को शेष रह जाते है । जैसा कि ऊपर कहा गया है--अहमद कृत गुणसागर' 
की प्रति जो खोज १६२०-२२ मे प्राप्त हुई है और वहाँ उसका रचनाकाल १६४८ 
क॒द्दा गया है जबकि रुचनाकाल सूचक छन्द नहीं दिया है | ग्रन्थ जहॉँगीर के राज्य- 


ट्वितीय अध्याय भरे 


काल में लिखा गया, जोकि १६०५ ई० से १६१७ ई० तक ( वि० १६६२ से १६८४ 
तक ) था | इस अ्सग्रत वात को देखकर ही डा० हीरालाल ने यह ग्रनुमान लगाया 
है कि अन्ध का भारस्म सवत्‌ १६४८ में हो गया होगा । यह समय उसके समाप्त 
करने का नहीं है । १०वीं त्रैमासिक खोज रिपोर्ट के आधार पर ही उन्होंने इसका 
समाप्तिकाल भी १६७८ वि० भाव लिया है। इसी रिपोर्ट मे 'सामुद्रिक' का रखना- 
काल १६७८ वि० दिया गया है । जिससे यह कहां जा सकता है कि ग्रन्थ गुखसागर' 
( सामुद्रिक तथा कोकसार ) १६७८ वि० में रचा गया । ताहिर के नाम से प्रात 
'कोकशास्ल' की प्रति मे रवनाकाल सूचक छन्द यह है--- 


छल्न घरे अविचल सदा राज साहि जहॉगीर ११। 

संत सौरह से जितोौ अ्रष्टोत्तरि अधिकाय । 

बदि असाढ़ तिथि पंचमी कही कथा समुझाई ।॥। पृष्ठ ३, छद १४। 
राचना-स्थान सूचक छन्द यह है--- 

काम कौतूहल रस कथा चतुर आगरे चाइ 

कवि ताहर या देश में वरणी कथा बताई ॥। पृष्ठ २, छुन्द ६ । 


भ्रन्थ मे नौ खण्ड है--परम खण्ड, राज खण्ड, दम्पति खण्ड, शुभ खण्ड, गुण 
विदग्ध खण्ड, पुरुष मिलाप खण्ड, सयोग खण्ड, मुरतिविलास खण्ड, और कर्म खण्ड | 
'शुभ खण्ड' ही वह भाग है जिसे 'सामुद्रविक' कहा जा सकता है। उसमे अड्भी के 
शुभाशुभ लक्षणों का वर्णन है । 


उक्त विवरण से यह स्पष्ट है कि अहमद तथा ताहिर के वाम से प्रचलित 
समस्त कोकशा सत्र के भ्रस्थों का रचनाकाल' १६७८ घि० ही है। यह ग्रन्थ एक साथ 
लिखे गये । अहमद और ताहिर गुरु-शिष्य है | ऐसी दरशा मे निम्न बातें ही सम्भव 
हो सकती है--१ इन दोनों ने सिलकर इस ग्रस्थ की रचना की, २ दोनो ने अलग- 
अलग एक ही नाम के ग्रन्थ की रचना की, २३. इनमे से किसी एक ने ( ताहिर ने ) 
इस ग्रन्थ की रचना की और अमवश गुरु के रूप में प्रहमद का नाम थाने से लोगों 
ने उसे अहमद कृत मान लिया । 


सब प्रथम दूसरे मत पर विचार किया जाता है। यदि दोनों ने अलग-अलग 
इस ग्रन्थ की रचना की तो दोनो के ग्रन्थों के वे अ्रद्धभ जो अक्षरश्ष मिलते है, के 
विषय में क्या कहा जा सकता है। ताहिर की प्रति में २० वॉ छुन्द अहमद बाली 
प्रति में प्रथम है । छन्द यह है--- 


जे तपुसी तप करें हिते चाहे सिद्ध को। 
जे छजी सिर छुत्र ते चाहे रिश्वि को 


हू. हिन्दी काव्य रूपो का अध्ययन 


पुरे बेन बाला दोहा दोनों मे शक सा हैं--- 


ताहिर वाली प्रति मे-- रचना रची सू आदि प्रगट करी सो वेद भुष । 
अहमद गुरहि प्रसाद कछुक जोति मैं हू लहीं। 
म्हमद वाली प्रति मै--रचना रची सुआदि प्रमट करी जो वेद सुंप । 
अहमद गुरु परसाद कछुक जो तुम यह लिघी ।। 
ग्रन्थ रचना का का रणश--ताहिर वाली प्रति मैं-- 
चतुरा का जो मनु हरे उपज हिचे प्रमोद । 
ता कारन रचना रची हाहर काम विनोद । 
प्रहमद वाली प्रति में 'ताहर' शाब्द के स्थान पर 'विद्या' जब्द आया है। 
ज्षेष पूरा दोहा ज्यों का त्यो है। अहमद वाली प्रति में रचनाकाल वाला छंन्द 
नही है | दोनो थन्‍थों के अधिकांश छन्द एक दूसरे से मिलते है । ताहिर वाली प्रति 
में अहमद वाली प्रति के सब छन्द है। ताहिर की प्रति मे अहमद की प्रति से कुछ 
झधिक छन्द है। ऐसी दशशा मे यह कहना कि दोनों ने ग्रलग-अलग एक ही विषय 
पर रचना की और एक के लगभग सब छन्द दूसरे में प्राप्त होते है अराम्भव ही है। 
ग्रत' यह निश्चित है कि दोनों कवियों ने अलग-अलग इस एक ही विपय को लेकर 
अन्थ-रचना नहीं की । 
अ्रय प्रथम अनुमान पर यदि विचार क्रिया जाय कि अहमद और ताहिर ने 
एक साथ मिलकर इसकी रचना की तो इस सम्बन्ध मे कई शक्ताएएँ उपस्थित हो 
जाती हैं--(१) अहमद तथा ताहिर, गुरु एवं शिष्य ( मुझ बृद्ध तथा शिष्य तरुण ) 
एक साथ बैठ कर कोकसार का ऐसा वर्णान करे जिसे कि एकान्त में बैठकर पढ़ने 
में भी लज्जा अनुभव हो, असम्भव ही प्रतीत होता है। एक उदाहरण देखिये-- 
कामिति जैसी प्राग मैं तेसे बसाह जथान। 
काप्त कला लक्षण कहाँ एक एक परवान ॥! 
चौपाई--झौरु हई गुजरात फिरण, देवगिरि नारि चारि इक सग। 
ग्रालिगन अर चुम्बन खण्डन, भुजा अड्भू हिय करु कुंच मडन । 
ज्यों-ज्यों ग्रग पुरुष तन लागें, त्यो-त्यों मदन काम तत जाग । आदि 
-वाहिर कुत कोकशास्त्र, ना, प्र सभा की हस्तलिखित प्रति खू० ३८। ३४ 


२--दूसरी शका यह है कि इन प्रन्‍्थों मे अ्रहमद का नाम अधिक से अधिव 
दो स्थानों पर आ्राता है । क्िसी-किसी प्रति से अहमद ग्ुरुद्दि प्रसाद! वाले प्रसद्ध $ 
एक ही स्थान पर भझाया है । अ्रहममद की कही जाने वाली नागरी प्रबारिणी सभ 
की प्रति में एक स्थान पर अहमद का नाम और भाया है 


द्वितीय अध्याय 4.4 


जे गुरुमुख गऔरु वेदमुख वचन सुन्यों दे कान । 
राजसभा अहमद कहै कीनों प्रगट निदान ।। 
ताहिर वाली प्रतियों में सिर्फ अहमद के स्थान पर ताहिर का नाम है 
ओ्रौर कोई भेद नही है । साथ-साथ रचना करने वालों में से किसी एक का ही 
नाम होना चाहिए था । दोनो का नाम क्यो है ? ऐसा प्रतीत होता है कि गुरु के 
प्रसज्ञ मे अहमद का ताम देखकर लिपिकार ने त्रृटि से उसे अहमद कत मानकर 
ताहिर के स्थान पर अहमद का माम' रख दिया। अ्रभी यह अनुमान ही है। इस 
सम्बन्ध मे विशेष कुछ नही कहा जा सकता । लेकिन गुरु और शिष्य दोनों का 
साथ-साथ वैठकर इस प्रकार की रचना करने का प्रथम उदाहरण है, जो उचित 
प्रतीत नही होता । 


अरब अन्तिम अ्नुमात पर विचार करना है--जहाँ इन दोनो मे से किसी 
एक को ही इल ग्रन्थों का रचयिता मानने की बात है | अहसद के दो ग्रन्थ 'बारह- 
मासी' तथा फुट काव्य' है। इनमे से किसी का रचनाकाल ज्ञात नही है। 'कोक- 
सार' को इनका ग्रन्थ मात लेने के कारण १५वी रिपोर्ट मे इन्हें जहॉगीर के शासन- 
काल में वर्तमान रहना बताया गया है। दूसरी ओर ताहिर के ग्रन्थ 'मुक्ति-विजञास' 
का रचनाकाल १६७८ वि० है। ऐसी दशा में 'मुक्तिविलास' एव कोकसार' (ग्रुग- 
सागर) का रचनाकाल एक ही गाता है। इस आधार पर ताहिर को 'कोकसार' का 
भी कर्ता माल सकते हैं। पहले मत के सम्बन्ध में भी हम यह कह आये है कि ताहिर 
का नाम कोकशास्त्र के ग्रन्थ में अहमद की अपेक्षा अधिक मिलता है। दूसरी बात 
जो इस सम्बन्ध में एक नये अनुभाल को जन्म देती है वह खोज रिपोर्ट १९२००२२ 
में प्रात 'गुणासागर' की प्रति का रचनाकाल सम्वत्‌ १६४८ है । उसमें यह कहा गया 
है कि ग्रन्थ १६४८ मे प्रारम्भ होकर सम्भव है १६७८ में समाप्त हुआ हो। इस 
अनुमान से यह निष्कर्ष भी निकाला जा सकता है कि १६४८ में अहमद ने इस ग्रल्थ 
का प्रारम्भ कर दिया हो और बाद में उसकी मृत्यु के पश्चात्‌ या उसकी झ्ाज्ञानुसार 
उसके शिष्य ताहिर ने १६७८ में उसे पूर्" किया हो। और ग्रन्थ की समाप्ति के 
समय जहाँगीर के जासन-काल का उल्लेख उसमें जोड दिया गया हो! झन्यथा 
भ्रन्य के प्रशायनत में ३० वर्ष का व्यवधान अधिक प्रतीत होता है। अहमद वाली 
प्रति का यह छन्‍्द--“अहमद गुर परसाद, कछूक जो तुम यह लिएी, इसके किसी 
अन्य के ह्वारा लिखे जाने की श्रोर सकेत सा करता प्रतीत होता है । 

जो भी हो, अब तक प्रात सामग्री के आधार पर हम अहमद और ताहिर 


को दो भिन्न-भिन्न ग्रन्थकार तथा अहमद को ताहिर का गुरु स्वीकार करने को 
बाध्य है । निइच्य रूप से तो नहीं लेकिन ऊपर के कुछ प्रमाणों के आधार पर 


भप हिन्दी काव्य रूर्पों का पभ्रध्ययन 


गुरामागर' नामक ग्रन्थ के कर्त्ता के रूप मे ताहिर को स्वीकार किया जा सकता है। 
आ्रागे होने वाली खोजो में प्राप्त अन्य सामग्री के द्वारा इस विषय पर और अ्रधिक 
प्रकाश पड़ने की सभावना है । 


बीसलदेव रासो ( रास ) का रखना-काल -- नरपति भनालह्ह का “बीसलदेव 
रासो' एक ऐसा ग्रन्थ है जो कुछ काल पूर्व तक वि० की १३वीं शताब्दी के पुर्वार्द्ध 
की रचता माना जाता था । अब इसके रचनाकाल के विषय में विद्वानों भें बडा 
मतभेद है। नीचे हिन्दी के कुछ विद्वानों की सम्मतियों के प्रकाश में इसके रचना“ 
काल पर विचार किया जाता है । 


प्रब तक इस ग्रन्थ की अतेक प्रतियों प्राप्त हो चुकी है | सबसे प्राचीन प्रति 
स० १६६६ की लिखी हुई है । भिन्न-भिन्न प्रतियों मे इसका रचना-काल भी भिन्न- 
भिन्न है-- सवत्‌ सहस तिहुतरह जारि', सवत सहस सतिहतरह जारिए, सबत 
चार बहातरा ममझारि , सबत्‌ तेर सतोतर्ह जागि' झादि । सभा द्वारा प्रकाशित 
सस्करण में रचनाकाल सवत्‌ १२७२ दिया है--- बारह सौ वहोतराहाँ मझारि। 
वास्तव में इन सबतो के आधार पर लोगो ने नरपति को बीसलदेव का समकालीन 
सिद्ध करने का प्रयत्न किया है । 


डा० गौरगैक्षकर ही रानन्द ग्रोफा इस ग्रन्थ का निर्माण-काल १२७२ बि० 
ठीक मानते हैं| नागरी प्रचाण्णिी पश्रिका वर्ष ४५ अद्धू २ में उन्होंने यह स्पष्ट किपा 
है कि कवि का चरित्र-तायक वीसलदेव विग्रहराज तृतीय है न कि चतुर्थ । बिंग्रह- 
राज तृतीय का समय उन्होंने स० ११४५० अनुमान किया हैं । 


इस सम्बन्ध मे डा० मोतीलाल मेनारिया ने पर्याप्त परिश्रम किया है। 
उन्होंने अपने प्रन्थ राजस्थानी भाषा प्रौर साहित्य में अनेक इतिहास सम्बन्धी भूलों 
की श्रोर सकेत करके यह सिद्ध किया है कि नरपति बीसलदेबव का समकालीम नहीं 
था।" भाषा के ग्राधार पर भी वह इस प्रस्थ को १६वीं छातांब्दी से पूर्व का 
स्वीकार करने को प्रस्तुत नहीं है । उनके मतानुस्तार यहू रासो गीत-काव्य सी नहीं 
है । यह राजस्थान में कमी नहीं गाया गया । इसलिए इसकी भाषा में आया हुथा 
परिवर्तत लोक-काब्य होने के कारगर नहीं है। वह बीसलदेव रासो' के कर्त्ता नर- 
पत्ति को १६ बी शताब्दी में गुजरात में हुए नरपति कवि से अभिन्न मानते है। दोनो 
कवियों की भाषा शैली तथा शब्दाबली पर उन्होंने विचार करके उनमे पर्याप्त साम्य 
दिखाया हैं ।* 


१ देखिये पृष्ठ ८६-८७ । 
* राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृष्ठ झू८-८६ । 


द्वितीय अध्याय प्र 


डा० हजारीप्रसाद द्विवेटी अपने हिन्दी साहित्य नामक ग्रन्थ मे नरपति 
नाल्हे को बीसलदेव का समकालीन नही मानते ।१ उन्होंने भी छा० मेनारिया के 
विश्वास को उचित ठहराकर हिन्दी साहित्य के आदिकाल मे उस पर विचार नहीं 
किया है। 


अब तक जो भी तके इस ग्रन्थ के सम्बन्ध मे विभिन्न विद्वानों ने उपस्थित 
किये हैं उन पर विचार करने पर हम भी इसे १६ वी शताब्दी की रचना स्वीकार 
करने को बाध्य है । 


) हिन्दी-साहित्य, पृष्ठ ५२। 


प्राभाश्गिक ग्रन्थों का विधरण---उनमें प्रधृक्त 
काव्य रूपों की सूची 
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तुतीय अध्याय 


प्रामारिगक भ्रस्थों का विवश्ण--उनमें प्रयुक्त 


काव्य रूपों की सुची 


द्वितीय अध्याय मे अन्धों की प्रामाशिकता पर हुए विज्ञार के पहचात्‌ जो 
ग्रन्थ प्रामाशिक ठहरते है तथा जिन्हे काव्यरूपों के श्रष्यपल के लिए ग्रहण किया 
गया है, इस अध्याय में उतका विवरण प्रस्तुत किया गया हैं। विवरण के पब्चात 
इस काल भे प्रचलित समस्त काव्यरूपो की सूची उनके उदभावित होने के कालब्राम 
के अनुसार दी गई है । 


प्रामाणिक साने गए ग्रस्थों का विवरण 


प्रस्थकार 


« नामदेव 
« अग्रवाल 


विनयप्रभ उपाध्याय 


हरसेवक मुति 

सिद्ध सूरि जैन 
हीरानन्द सूरि जैन 
असाइत 

विद्यापति 
सोमसुन्दर सूरिि 
जाएू मशियार 


. मुनिसुन्दर जैत 
, राभानन्द 

- सेन 

. भवानेन्‍्द 


अन्य रचनाकाल 
बानी १४०७ वि० से पूर्व 
प्रयुम्न चरित्न १४११ बि० 
१--गौतम रासा, २---हसवच्छ 'रासा, 
३--शीलरासा १४१२ वि० के लगभग 
मयखत्हा रास १४१३ चि० 
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४-अगड़दतस चौपाई, ५-पाइवेना थ स्तवन ,, 
६-गौडी छुन्द, ७-नवकार छुन्द, ५ 
८-भवानी छनन्‍्द, ६-पूज्य वाहण गीत, ,, 
१०-पिगल शिरोमणि ग्रन्थ, हा 


११-स्थुलि भद्र छततीसी 7 
१-केलिमान २-पद १६१७ बि० लग० 
१-हनुमत मोक्ष कथा, 

२-श्रीपाल रासो, ३-श्रुति १६१६--३० वि० 
पंचमी कथा, १६३३ बि० 
१-गणशेशनक्भत कथा, २-भगवान स्तुति १६१६ वि० ल० 
शुद्धार सागर १६१६ वि० 
हतुमच्चरित्र 7 
ग्रववविनोद रे 
मदननरिन्द चरित १६१६ चि० 
शत्त प्रश्नोत्तरी १६२० वि० लग७० 
विष्णु पद ण 


स्फुट पद १६२३ चि० लग० 


तृतीय अध्याय 


१२४ 
श्य्श 


१२६. 
2२७. 
१२८. 
१२६. 


१३० 


१३१९ 


१३२, 


१३३ 


१३४. 
१३४५. 
१३६, 


१३७, 


ध्यप्सजा 
नत्दरास 


चतुभ्ु जदास 
कृष्ण चन्द्र गो० 
जमाल 

जल्ह 

भगवबत रसिक 


हलथधर 
नयसुन्दर 
दादूवयाल 
बिहारिनदास 
नाग रीदास 
जैतराम 


तुलसीदास ' 





ह।क्‍ 


डर 


१-वाती, २-राममाला 
१-रूप मज्जरी, २-विरह मंजरी हा 
३-रस मजरी, ४-मान मजरी नाममाल! ,, 
ज्यनेकार्थ मंजरी, ६-ह्याम सगाई 
७-भँवर गीत, 5-रुक्मिनी मगल 
६-रास पचाध्यायी, १०-सिद्धान्त 
प्रचाध्यायी, ३१-दशम स्कथ, १९-पद ,, 
पद १६२४५ बि० लग० 
सिद्धान्त के पद १६२६ वि० लंग० 
जूमाल पचीसी १६२७ विं० लग० 
बुद्धिरासो प 4 
२-अनसन्य निःचयात्मक, २-नित्य- ,, 
बिहारी युगल ध्यान, ३-अरनन्य 
रमसिका भरण, ४-निःचयात्मक ,, हि 
ग्रन्थ उत्तराद्ध, (-निर्बोध मनरमन ,, 
सुदामा चरित्र 
गजील रक्षा रास 
१-वानी २-सबद 
वाणी 
सभय प्रबन्ध दो भाग 
१-गीता की टीका, २-सील 
शासा १६३०-३२ दि. लग० 
१-रामलला नहछू १६१६, १६१६-८० विं० 
२-रामाज्ञा प्रश्न १६२१, ४ गा 
२३-जानकी मज़ल १६२६ 
४-राम चरित मानस्त १६३१ 
#>पार्वती माज्जल १६४३ 
5६-गीतावली १६४८ 
७-विनयपल्चिका १६५८ 
नऊकषण्िणगीतावली १६४५८ 


१६२३ वि० लग॒० 


री 
| 


| 


हग 


व गैर 


जग 


१६२७ बि० 
१६२६ बि० 
१६३० बि० लग ० 
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“ ० तुलसीदास के ग्रन्थों के रचनाक्राल के उल्लेख के लिए डा० माताप्रसाद 
गुप्त को आधार माता गया है। देखिए तुलसीदास--तुलसीदासन की क्ृतियों का 


कार्यक्रम ' पृष्ठ ररेडष ४६ ०* 


बा आता जद, 


कक जआ 3० 


द््द 


रैड्टे८, 


१३६. 
१४० 


१४१, 


१४२. 
१४३. 
१४४, 


१४१५. 


१४६. 


१४७. 


श्ड्८, 
१४६. 


१५०: 


१५१- 
१४२. 
१०३. 
१५४. 
१५०५. 
१४९. 
१५४७, 
१५४८. 


१५६ 


विहारीवल्लभ 


जयचन्द 
गदाधर भट्ट 
अग्रदास 


देवीदास 
अज्ञात 
बोध 


हीरकलश 
करनेश बन्दीजन 


मुनिलाल 
गोपीताथ 
तछ्तमल्‍्ल 
बलभद्र 


तानसेन 

टोडरमल 

वीरबल 

होलराय 

सूरजदास मदनमोहन 
नारायणदास 

निपद निरंजन 
आलह 


गोविन्ददास 


हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


६-बरवे, १०-सतसई दोहावली, 
११--कवितावली, १२-बाहक, रे 
१३-कलि धर्माधर्म निरूपण हे 
१--भगवत रसिक जू की कथा, २-बानी 
१६३६२ वि० लग० 
नासिकेत पुराण १६३२ लि० 
१-बाणी, २-ध्यान लीला १६३२ वि० लग० 
१-रामभजन मंजरी, २-हितोपदेश उपाख्यान 
बावनी [ कुण्डलियाँ ), रे-पद, ४-रामचरित 
के पद, ५-रामाष्टक, ६-छप्पय, ७-प्यान मजरी ,, 
सिंहासन बत्तीसी १६३३ वि० 
कुतुबशतक लिपि १६३३ वि० 
१-वाग वर्रान, २-बा रहमासी, २-“फूलमालां, ४०८ 
पक्षी मजरी, ४-पशुजाति नायक-नाथिका कथन 
१६३६ वि० लग ० 
सिंहासन बत्तीसी चरित चौपाई १६३६ वि९ 
१-कर्णा भरण, २-कर्ण भूषण, ३-भूपष भूषण 
१६३७ थि० लग० 


रामप्रकाश ए 
भागवत दक्षम पूर्वद््धि १६३६ वि० लग॒० 
श्री करकुण्ड की चौपाई १६३९ वि० झ्ंगं० 


१-नखशिख, २-भागवत भाष्य, रे-दूंषण विचार, 
४-रसविलास, ४-हनुमान नाठक १६४० थि० लग० 
१-सगीतसा र, २-रागमाला, गणेश स्तोश 


स्फुट पद 
स्फुट पद 
स्फूट छुन्द १६४० बि०७ जलख० 
फुस्ट पद 
हितोपदिश भाषा १६४० थि० लग॒० 


१-सत सरसी, २-निरजन संग्रह मा 
साधवानल काम कंदला, २-छप्पथ, २-कवित्ल, ४- 
इश्यामसनेही या रुक्मिणी व्याहुली १६४० वि० लग० 
एकान्त पद 


वृतीयप््याय 


१६०. 
१६१. 


१६२ 
१६३. 


१६४. 


१६५. 
१६६. 


१६७. 
श्ष८. 
१६६. 
१७०. 


१७१. 
१७२. 
१७३. 
२१७४. 
१७५. 
१७६. 


१७७, 
१८. 
१७६ 


अमृतराय 
हरिश्वकर द्विज 


राजपाल 
जिनदास पांडे 


लालदास बनिया 


कल्याण देव जेन 
पृथ्वीराज राठौड़ 


कनकसोम 
विजयसूर्रि 
गोपाल लाहोरी 
आशानन्द 


गशेश्ष मित्र 
गुरु अजु न 
हैमरतन 
अज्ञात 
नेनसुख 
दुरसाचा रण 


भ्रूंठा स्वामी 
चितामरशि जिपाठी 
गननन्‍्तदास 


५६ 


महाभारत भाषा १६४१ बि० लग॒० 
गशेश जी की कथा चारि यूग की (सकठ ब्रत कथा] 
१६४१ वि० लग० 
जम्बू स्वामी रास १६४२ चि० 
१-जम्बू चरिन्न, २-ज्ञान स्वरोदय, ३-सफुट कवित्त 
१६४२ मि० लग० 
इत्तिहास भाषा, ( महाभारत इतिहासकार ) २- 
बलिवामन की कथा, ३-सानसी तीर्थ महात्म्य 
१६४३ बि० लग० 
हसराज वच्छुराज चौपाई १६४३ वि० 
१-वेलिकृष न रुक्मिनी री, २-दशम भागवत रा दूहा 
३-दश रथ रावउत, ४-वसदेव रावउत, ५-गगालहूरी 
१६४४ बि० लग ० 
आ्राद्रकुमार घवल, झासाढ भूत चौपाई १६४४ वि० 
नेमिनाथ शीलरास म 
रस विलास | 
१-लक्ष्मणायण, २-निरजन पुराण, ३-गोगाजीरी 
पेडी, ४-वाधा रा बहा, ५-उमादे भध्यारी रा 
कवित्त, ६-फ्रुटकर गीत १६४४ वि० लग ० 


विक्रमविलास १६४४ वि७ 
सुखमनी १६५० वि० से पूर्व 
गोरावादल पद्मिनी चौपाई १६४४ बि० 
भागवत दशम' स्कथ श्रीघरी टीका १६४७ वि० 
वैद्य मनोत्सव १६४६ वि० 


१०प्रताप चौहत्तरी (विरुदछहत्तरी), २-किरतार 
बावनी, श्रीकुमार श्रज्जाजी नी भूवर मोरी नी गज 
मत । १६४५० वि०७ 
पद्मावली हे 

१०पिगल, २-कविकुल कल्पतरु का 

१-सेउसमन की परची, २-नामदेवजी की परची, 
३-जिलोचन की परची, ४-धनाजी की परची, ५-- 
कवीर की परची, ६-रैदास की परची, ७-रंकाबका 
की परची ८-पीपा की परची | १६५० थि लगभग 


० 


श्पठ 
श्र 
श्ष्र 


१6३. 


श्पाड 
श्य्ण 
१८६ 


१८७ 


१८८. 
१८६, 
१६०, 
१६१. 


श्र 
श्र 


श्श्ड, 


नागरीदास 
दामोदरचन्द्र गो ० 
रहीम 


ईसरदास वारहठद 


नरह॑रि बन्दीजन 
परमलदास 
केशवदास 


हरिराम 


झुक 
जगजीवनदास 
अ्रज्ञान 
दुर्गादास 

श्री भदु 
लछीराम 


जनगोपाल 


हम कक 


हिन्दी काब्य रूपों का अ्रध्ययंन 


बानी । 7 

4-समय प्रबन्ध, २०हस्तामलक, ३-रुफुंट पद | ,, 

१-रहीम सतसई, २-वरवे नायिका भेद, ३-रास 
पचाध्यायी, 4-मदनाष्टक, ५-शूज्भार सोरठा, ६- 
नगर शोभा वर्गान । १६५० लि. लगभग 
१-हरिरस, २-हाला भालतां शा कुण्डलियाँ, ३- 
छोटा हरिरस्स, ४-वाललीला, ५-गुणा भागवत हस, 
३-गरुड' पुरारा, ७-ग्रुणा आगम, ्-मिन्‍्दा स्तुत्ति, 
६-देवयाणी, १०-बैरगाट, ११-रास कैलास, १२- 
सभा पर्व । १६५० वि० लगभग 
१-कवित्त, २-छप्पय, ३-रुविमभगी मगल । + ५ 

श्रीपाल चरित्र । १६५१ वि० लगभग 
१-रसिकप्रिया १६४८, २-कविप्रिया १६४५८, ३- 
रामचन्द्रिका १६५८५, ४-वीरासिहू देव चरित १६६४, 
2-विज्ञान गीता १६६७, ६-जहॉँगीर जसचन्द्रिका 


१६६६, ७-नखशिख, ८-रतनवावनी, ६-बारह 
मासा । १६४८ से १६६६ घि० 
१-छन्द रत्तावली १६५१, २-जानकी राम चरित्र 
नाटक । १६५१ बि० लगभग 
सकट चौथ की कथा । १६५१ वि० 
वाणी । १६५१ बि० लग्‌ ० 
तमिताथ के रेखते । १६५२ बि० 
समीधर स्वामी स्तबन । १६५२ वि० 


आदि बारी ( युगलसत ) 7) 
१-योग सुधानिधि, २-करुणाभरण नाटक, ३-- 
ज्ञानानन्द नाटक, ८-बहानन्दनतीय, ५-बिवेकसार 
ज्ञान कहानी, ६-नत्रह्मतरग । १६४७ घि० लगभग 
१-प्रुव चरित्र, २-भरथरी चरित्र, ३-प्रह्लाद चरिद्ष, 
४-जड़भरत चरित्र, ५-गुरु २४ लीला, ६--मोहमर्द 
राजा की कथा, ७-मोह विवेक सवाद, ८-शुक्र 
सवाद, ६-अ्रनन्त लीला, १०-बारहमासिया, ११- 
साखी, १२-पद, १३-दादू जन्म लीला परची। 
१६४७ वि० लगभग 


पृतीय प्रध्याय ७९ 


१६४५. 


१६६ 


१९७, 
१६८. 


१६६ 
२००. 
२०१६ 
२०२. 
२०३. 
२०४ 
२०५. 
२०६, 


२०७ 

२०८, 
२०६, 
२१०. 
२११. 


२६१२. 
२१३. 


२१४. 
२१५. 
२१६. 
२१७ 

रश्य. 


२१६. 
२२०. 


२२१ 


बालकृष्ण जिपाठी. रस चन्द्रिका १६५७ वि० 
गग १-कवित्त, २-पदावली । १६५७ वि० लगभग 
बिजयदेव सूरि श्री शील रास १६४५७ वि० 
लक्ष्मीना रायण मैथिल १-श्रेम तरंगिनी, २-हमुमानजी का तमाचा 
ग्रज्ञात रूपावती १६५७ बिए 
खेमजी ब्रजवासी चितवनी १६६० वि० लग॒० 
कादिर १-स्फुट पद, २०इश्क पचीसी डा 
अमरेश पद सिन 
प्रवीन सार सम्रह हे 
गदाधर जी स्फुद पद हम 
घनव्याम शुक्ल १-सॉफी, २-मानसपुर पक्षावली 


पीताम्बरदास स्वामी १-बानी, २-हुरिंदास के पदों की 
टीका, ३-समय प्रवन्ध ( २ ) 


है 


ग्रानन्द कायस्थ १-कोंक मजरी, २-वचन विनोद १६६०-१६७६ वि. 
हरिरामदास प्राचीन बानी १६६० बिं० 
हरिव्यास देव सहावाणी १६६० वि० लग० 
माधोदास सतगुशसागर सिद्धान्त १६६१ बि० 
ऋषभदास जब १-श्रेश्विक रा, २-रोहिणी रास, 

३-कुमार॒पाल रास १६६२ वि० लग॒० 
जिनदास जम्बू स्वामी की कथा १६६३ बि० 
नन्‍्द या नन्दलाल (-सुदर्शन चरित्र १६६३ वि० 

२-यशोधरा चरित्र १६७० बि० 
दादू पिजारा १-विचार सागर, २-स्फुट रचना १६६३ वि० लग० 
रायमल्ल ब्रह्मतारी_ १-भविष्यदत्तचरित, २-सीता-चरित्र १६६४ वि० ल० 
बरमा जी वाणी १६४०-७० वि० 
गरीबदास श््वाणी जन्म १६३२ वि० 
जगन्नाथदास १-वाणी, २-गुणगंजनामा, 

३-गीतासार, ४-योगवशिष्ठ सार १६६४वि० लग० 
नयसुन्दर नलायनों उद्धार १६६४५ बि० 
मोहन माधुर १- अष्टावक्र, १६६४५ वि० 

२-कपोत लीला १६६७ वि० 

३-केलि कल्‍ल्लोल श्डड 


रघुनाथ ब्राह्मस्स १-रघुनाथ विज्ञास २-रस मजरी. १६६६ चि० 


$ ८] सर 


श्रर, 


२२३ 


२२४. 


२२५. 
२२६. 
२२७. 


रर२८. 


२२६. 


२३०. 


२३१. 
२३२. 
२३३. 


२३४. 


२३२. 
२३६. 
२३७. 
र३८. 


२३६. 
२४०. 
२४१. 
२४२. 


२४३. 
२४४. 
२४४. 
२४६. 
ब्डक 


रूप॑चन्द 


हरखचन्द 
प्राशचन्द 
भूपति (इटावा) 
धर्मदास 
क्ष्णुदास 

पदम भगत 
विद्याकमल 
मुनि लावण्य 
सायांजी 

रज्जव जी 
काशी राम 


रसखान 
ताभादास 
मुबारक 
उसमान 
बनारसीदाश् 


ब्रह्म गुलाल 
गगादास 
सारगधर 
मालदेव 


मुकुंन्द दास 
चेतराम 
समय प्रमोद 
हेमरतन 
श्रीलाल जी 


खब्क कम बन जऑकिनी 


हिन्दी काव्य रूपो का अध्यग्रत 


१-परमार्थी द्रोहाशतक, 


२-गीत परमार्थी १६६६ बि० लग० 
पुण्यसार १६६६ बथिं० 
रामायण नाटक १६६७ बि० 
भागवत दशम स्कन्ध ही 
महाभारत (द्वोरय पर्व) १६६६ वि० 
दान शील तप भावना रास गा 
रुक्मिशी कौ ब्याहलौ हर 
भ्रगवती गीत १६६६ वि० लग॒७ 


रावण मन्दोदरी सवाद 3 

१-रुक्मिणी हरणा, २०नागदमणा १६६६०-७० वि० 
१-वाणी, २-सवेद्भी 

१-लग्नसुन्दरी, २-जेंमिनी 

सूनाशि (सटीक) १६७० वबि० लग०७ 
१-प्रेमबाटिका, २-सुजान रसखान .,, 
१-भक्तमाल, २-अष्टयाम पड 

१-तिल झतक, २-अ्लक शतक का 

चित्रावली १६७० बि० 
-अछे कथानक, २-बनारसीविलास, ३-नाममाला, 
४-नाटक समय सार, ५-बना रसी पद्धति, ६-कल्यारा 
मन्दिर भाषा, ७-मा रगन विद्या १६७० वि० लग०७ 
८-मोक्षपेडी, ६-वेद निर्णय, पंचालिका १६५६ वि 
१०->सवबेया बावनी हे 


कृपन जगवानिक की कथा १६७१ बि० 
भीष्म पर है 
भावबशतक 2६७२ चि० 


१-पुरन्दरकुमार कथा, ६-गर्जासह कुमार 

कथा है 
कोकभाषा १६७३ चव्ि० 
ढोला मारू की कथा ' हि 
चउपरवी न्ौपाई हा 
लीलावती च्ौपाई है 
भागवत दश्मम स्कनन्‍्ध १६७४ थि० 


व्याय 


कान कदि 
लक्ष्मीधर त्रिपाठी 
पुहकर 

भट्ट न 

मान कवि 

श्तव विमल 

गुणा यूरि जैन 
शेखनवी 

समय सुन्दर 


बलराम 
परशुराम 


छह 
कलि चरित्र 7 
साठिक फल ३ 
रस रतन १६७५ जि० 
चन्दन भलयागिरि री बात पर 
हुसराज वच्छराज रास छः 
अमरतेज राजा धर्मेबुद्धि मन्ली रास न 
ढाल सागर १६७६ वि० 
ज्ञानदीप डा 


१-अजू अजय रास, २-सांव प्रद्युम्त रास, रे पिय मेलक 
चौपाई १६७२, ४-पौषह विधि चौपाई,  ४-जिन- 
दत्तिषि कथा, ६-प्रत्येक बुद्धचचौपाई, १७०० ७-कर- 
कप्डू चौपाई, ८-नलदमयन्ती १६७३ चौपाई, ६- 
वबल्कल चीरी चौपाई, १०-घनदत्त चौपाई, १ १-मृगा- 
बती चोपाई १६६०, १२-सीता'राम चौपाई, १३-दान- 
शील तप भाव रास, १४-क्षमा छत्तीसी, १४-कर्म- 
छत्तीसी, १६६८, १६-पृष्य छत्तीसी, १६६६, 
१७-सन्तोष-छत्तीसी,  १८-दृष्काल वर्णान छत्तीसी 
१६८८, १६-सबेया छत्तीसी १६६०, २०-आलोयणा' 
छत्तीसी १६६८, २१-विरहमान बीसी स्तबन, 
ऐरवत क्षेत्र चौबीसी १६७२ से १७०० वि० 
१-क्यामखा रासा, १६६१ २-अलिफर्खा की पेडी, 
१६५८३ ३-सतवंती री बात, ४-रस कोष १६७६, 
५-वदिक मति १६६५, ६-पाहन परीक्षा १६६१, 
७छ-केथा मोहिती १६६४, ८-चबुद्ध सागर १६६५, 
६-ज्ञान दीप १६८६, १०-शिक्षा सागर १६९१५, 
११-मदनविनोद १६६०, १२-नाम माला 

भ्रूलता १६७६ वि० 
१-साखी का जोड़ा, २-छुन्द का जोडा, ३-सबैया 
दस अवतार का, ४-रघुनाथ चरित, ४-श्रीकृष्ण 
चरित्र, ६-सिगार सुदामा चरित, ७-द्लपदी का 
जोड़ा, ८-छप्पय गज आह को, ६-प्रल्नाद भ्ररित्त, 
१०-अमर बोघ लीला, ११-ताम निनश्नि ज्ीला, १६- 
कोष सिबेध लीता ६र३-नाथ सीला (४-निल्ञ कप 


ऋज-न आड्ब-. ! 


53.4 


र६४. 


र६५. 


२६६. 
२६७, 


गुणा सागर 


अर भद्र 
भाऊ कवि 
सुन्दरदास दादू पथी 


अहमद 


ताहर 
रतनेश 
मतिसार 


हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


लीला, १५-थी हरि लौला, १६-थी निर्बाण लीला 
१७३-समझणी लीला, १८-पिथि लीला, १६-वार- 
लीला, २०-नक्षत्र लीला, २१-श्री बावनी लीला, 
२२-बिप्रमती १६७७ वि ०, २३-पद 

१६७७ वि० लग ० 
पृथ्वीचन्द कुमार रास ( गुण सागर रास ) 


लि० १६७७ थि 
कोक सामुद्विक १६७८ वि० 
आपदित्यवार कथा ३५ 


१-सुन्दर विलास, २-मर्वाद्भियोग प्रदीपषिका, ३- 
पचेन्द्रिय चरित्र १६६१, ४-सुख समाधि, ५-हवप्न 
प्रबोध, ६-बेद विचार, ७-उक्त अतूप, प-अवभुत 
उपदेश, ६-पच प्रभाव, १०-भ्रुरु सम्प्रदाय, ११७ 
गुन उत्पत्ति नीसांनी, १२-सदग्रुरु महिमा नीसाणी, 
१३-बावनी, १४-सुरुदया पटपदी, १४-अमस विध्व- 
शाष्टक, २१६-सुरु कृपा अष्टक, १७-गुरु उपदेश 
जानाष्टक, १८-शुरु महिमा स्तोत्र अ्रष्टक, १६-राम 
ग्रष्टक, २०-वाम अष्टक, २६१-आत्मा अचल अ्रष्टक 
२२-पजाबी भाषा अष्टक, २३-ब्रह्मस्तोत्राष्टक, 
२४-पीर मुरीदाष्टक, २५-अजब ख्याल अ्रष्टक, 
२६-ज्ञान भूलना अ्रष्टक, २७-सहज्नन्द अत्थ, २८- 
गृह बेराग्य बोध भ्रन्थ, २६-हरिबोल चिताबवनी, 
३०-तके चितावनी, ३ १-पवगम छन्द, ३२-अडिल्ला 
छुन्द ग्रन्थ, ३३-बारहमासी, ३४-आयुर्वल भेद 
प्रात्मा विचार, ३५-लिविध अन्त करण भेद ग्रन्थ, 
३६-पूर्वी भाषा बरन॑ प्रन्थ, ३७-सर्वेया, ईछ- 
सुन्दर भाख्य (१६७७ बि०) हि 
१६७७ वि० से बहुत बाद, तक 
१-रसुफूट काव्य, १-बारहसासी : १६२८ में वर्तमान 
१६६६ बि० 
१-कोकशास्त्र, २-सुक्तिविलास १६७८ चि० 
कान्ताभूषण 
शालिभद्र चौपाई 


गैर 


तृतीय अध्याय 


२६८ 
२६६. 
ब््‌क्छ 
२७१, 
२७२ 
२७३. 


२७४, 
२७५ 
२७६. 
२७७ 


स्ज़्थ 
२७९ 
श्८्ू० 


२८१. 


सरसदास 

पुरन' कवि 
सिरोमरगित सिश्र 
तत्त्ववेत्ता 
्रजपति भट्ट 
माधोदास चारण 


सतदास ब्रजवा सी 
हृदयराम 
घासीराभ 
केशवदास चारण 


बलल्‍लभदास साश्षु 
काशी राम 
सकलचन्द 

श्र वदास 


छघ्‌ 
बानी १६८७ बि० लग० 
जेमिनि पुराण १६७६ चि० 
नाममाला १६८० वि० 
वाणी, २-छप्पय १६८० वि० लग॒० 
रग भाव माधुरी इ८० बि०ए 


१-रामायणा रासो राम रासो , २-हफ़ुट पंद, 
सन्आध्यात्म रामायण, ४-भाषा दशभ स्कथघ 
(अप्रप्त] १६८० वि० 
१-शब्दावली, २-वाराखडी १६४० बि० 
१-हनुमान नाटक, २-वलि चरित्र जे 

पक्षी विलास १६८० बि० गग० 
१-गुग रूपक १६८१, २-राव अमरसिहजी रा दूहा 
३-विवेक वार्ता १६८१ वि० लग० 
१-सेवक बानी का सिद्धान्त, २-सफुड पद ., 

कनक मजरी १६८३-८४ लि० 
गत्रु जय रास श्च्८० बि० 
ब्यालीस लीला १-जीवदशा लीला २-वैद्यक जान 
लोला, ३-मनशिक्षा, ४-वृन्दावन सत, ५-कुथाल- 
हुलास लीला, ६-भक्त नामावली, ७-बृहद बामन- 
पुराण की भाषा, उ-सिद्धात बिचार, ६-प्रीति- 
चौवनी, १२-आअचन्दाष्टक, १३-भजनाष्टक, १२-- 
भवत्त कुण्डलियाँ, १३-भजन सत लीला, १४-भजन 
आुखुवर सन लीला १४-मन झूद्धभार लीला, १६- 
श्रीहित खड्भार लीला, १७-सभा मण्डल लीला, 
श्येम्म युक्ताइली, १६९-रम' हीराबली, २०-रस- 
रतनावरी, २?-प्रेमावली, २०-थी प्रियाजी की 
ताथावली, २३-गहस्थ मजरी, २४-सुख मजरी, 
२४-शतिम/ री, २६-नेह मणजरी, २७-वन विल्वार- 
लीला, २८-मानन्दलतानीला, २६-अनुराग लता 
लीला, ३०-प्रेमलता लीला, ३१-रसानल्दलीला ३२- 
श्रीब्ृजलीला, ३३-शी युगल ध्यान लीला, ३४-नित्तें- 
विलास लीला, ३४-मान लीला, ३६-दान लीला, 
३७-जी पियाजी की नामावली रेफ-अी लालजी 


रथ 


ध्ी 


स्धर, 
र्घरे. 


र्घढ 


श्ण५, 


रूप 


र्८७. 


३०५०, 


बेरागी नारायण 
भीषजन 


हच्छा राम 
मस्तराम 
श्रीसार 


हैमचरद्र 
चतुभ्ु जदास 
मलुकदास ब्राह्मण 


खसरगसेन कायस्थ 
छेमराम 
बालचन्द 

ग्रज्ञात 

हीरामनि 


६५. बनी माधव दास 


मुनि केंगराज 
रसराम 


कृन्ीद्धाचार्य सरस्वती 


दामोदर स्वामी 


माधुरीदास 


हिन्दी काव्य रूपों का अ्रध्ययन 


की मामावली, ३६-य्ज्भार समय स्नान के पद, 
४०-उत्थापनत समय,  ४१-वन विहार समय, 
४२-व्याहुलो १६८२ बि० लग० 
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३२४. निधान जमबत विलास १६६८ बवि० 
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३३१, गोपालदास त्रजवासी १«मोह विवेक, २-परिचई 
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३३२. समाचन्द कलि चरित्र १७०० थि० 
३३३. विनयसुन्दर सुरसुन्दरी चरित ( रास ) १७वी शताब्दी 
२३४. माल मुनि १-अजना सुन्दरी भास मर 
२-विक्रम पत्र डड़ रास हे 
३३५ ब्ह्मानन्द रसिक सुरती भास मा 
३३६, सहंज सुन्दर परदेशी रास हर 
३३७, विजयभद्र कमलावती रास कह 
३३८०, जिनराज सूरि शवशा-मन्दोदरी संवाद रे 


काव्यरूपों की सची--- 


ऊपर आलोच्य-काल में प्रात सभी प्रामारिक रचनाओं का विवरण भ्रस्तुत 
किया गया है | इस विवरण के श्राधार पर इस काल की रचनाओं मे प्राप्त होने 
बाले काव्यछपो की तालिका इस प्रकार प्रस्तुत की जा सकती है---१---बानी, 
२--चरितकाव्य, ३--रास, ४--कथा-वार्चा-काव्य, ५--पद, सबंद, लीला के पद, 
६-स्वोत, स्तुति, विनती-काव्य, ७--सिद्धास्त एवं उपदेश-परक काव्य, ८--प्रशस्ति 
काव्य, ६--पुरागा, १०--ऐतिहासिक-काव्य, ११--मगल-कांव्य, १२---लीला- 
काव्य, १३--साखी, १४--छन्द-गीतपरक-काव्य, १५--मसान या माजा-काव्य, 
१६--सम्बाद, वादू, गोष्ठी, वोध-सज्ञक-काव्य, १७--बारहखडी या बावती, १८--- 
बारहमासा, १६--संख्यापरक-काव्य, २०--अमरगीत, २१---कथा, २२--अ्रष्टयाम, 
२३--नखजशिख तथा २४--नाट्क । 


काव्यरूपो का यहू कम उनके उद्भधावित होने के कालक्रमानुसार ही रखा 


तृतीय अध्याय छह 


गया है। १५वीं शताब्दी मे प्रारम्भ के € काव्यहूपों का प्रचार दिखाई देता है। 
१६ वी शताब्दी में उनकी संख्या २१ तक पहुँचती है । १७वी शताब्दी में तो सभी 
काध्यकपो को आधार बना कर रचनाएँ की गई । प्रयुक्त काव्यरूपों की सख्या के 
समान इन शताबिदियों के अन्तर्गत रची गई रचताओं की सख्या मे भी विकास स्पष्ट 
है । १७वीं शताब्दी में लिखे गये ग्रन्थों की सख्या १५४वी और १६वीं द्नाब्दी में 
रखे गए ग्रन्थों की सम्मिलित सख्या से भी श्रधिक है । काव्यरूपों के विषय में एक 
बात और दिखाई देती हे कि १६५० वि० के परचात्‌ किसी नए काव्यरूप की प्रतिष्ठा 


नहीं हुई । इसका कारण यही है कि बाद के ५० वर्षो में मौलिक प्रतिभा वाले 
कवियों का अझ्रभाव रहा। 


इन काव्यरूपों के अध्तर्गत आने वाली अधिकांग रचनाओं के अतिरिक्त 
अनेक रचताएँ ऐसी भी है जिन्हे इस काल के कवियों द्वारा किए जाने वाले 'स्फूट 
प्रयोग! की संज्ञा दी जा सकती है। इस प्रकार की रचनाओ का इस काल में कोई 
निश्चित रूप नहीं जन सका । ऐसे ग्रन्थों की सख्या भी बहुत बडी है जो काव्य-भ्रन्थो 
की कोटि में न ञ्ाकर शास्त्रीय प्रनत्थो की कोधि में आते है। उनमे रस, छुन्द, 
अलकार, वेद्क, कामशास्त्र, नायिका-भेद, शालिहोत्र, ज्योतिष आदि आास्त्रीय 
विषयों का शुद्ध शास्त्रीय दृष्टिकोश से वर्शोन हुआ है । उक्त दोनों प्रकार की रुच- 
नाओ्रों को अगले अध्ययन में कुछ अन्य प्रयोग” एवं झास्त्लीय ग्रन्थ! दीर्षकों के 
अन्तर्गत विभाजित करके उनकी तालिका प्रस्तुत करवी मई है । 


प्रत्येक काव्य रूप का ऐतिहासिक अनुसंघान 


७ ० ७ ० चत॒थे अध्याय 


की 
आप पे 





ब्ो 


ज्ल्फ ये 


चतुर्थ अध्याय॑ 
प्रत्येक काव्य रूप का ऐतिहाविक श्रनुसंधान 
१. बानी 


इस रूप की प्रारश्भिक रखनाएँं--बानी साहित्य सन्‍्तों से सम्बन्धित हैं। 
अत इसका मूल भी इन्ही के साहित्य में खोजा जा सकता है। नाथ सम्प्रदाय के 
सिद्ध गोरखनाथ की वाणी सज्ञक रचना खोज मे प्रात हुई है । यही सभवतः इस 
कोटि की सर्वप्रथम रचना है। गोरखनाथ पहिले सिद्ध थे जिन्होंने विभाल परिमाण 
में उपदेश-परक रचनाएँ की | अत उन रखनाओ्ी का सग्रह रूप ही उनकी बानी' 
के नाम से प्रसिद्ध हुआ है।' 


शालोब्य काल की रचनाएं--आलोच्य काल के प्रारम्भ से ही इस प्रकार 
की रचनाओं की परम्परा का प्रारम्भ होता है । अनेक सन्‍तो एवं भक्तो के प्रादुर्भाव 
ने इस काव्यरूप को पर्यात्त पुष्टता प्रदाव की । इस काल मे प्राप्त वारियों दो प्रकार 
की है--१., सत्‌ कवियों की वाणी, २. भक्त कवियों की वाणी । प्रथम कोटि की 
वाशियों का प्रारम्भ नामदेव की बागी से होता है । इसके बाद इस परम्परा की 
ग्रन्ध वाशियोँ रेदास की वाणी, पीपा की वाणी, कबीर की बानी, कमाल की बानी, 
दादू की बानी, जगजीवनदास की बानी, बखनाजी की बानी, गरीबदास की बानी, जग- 
न्ञाथदास की बानी, रज्जवजी की बानी एवं सन्तदास की बानी है | सत कवियों से 
प्रभावित होकर कुछ भक्त कवियों ने भी अपनी कुछ रचनाओं को वाणी कहा । इन 
बाणशियो का प्रारम्भ राधावललभी सम्प्रदाय के भक्त कवियों द्वारा हुआ । लालदास 
स्वामी की बानी, सेवक बानी, विदुलबिपुल की बानी, व्यासजी ओरछा की बानी, 
विहारिनदास की वानी, नागरीदास की वानी, विहारीवहलभ को बानी, गदाधर 
भट्ट की बानी, नागरीदास ( विहारिनदास के शिष्य ) की बासी, श्री भट्ट कृत आदि 
बाणी, हरिव्यासदेव कृत महावाणी, पीताम्बर स्वामी की वाणी, हरिरामदास 
प्राचीन की वाणी, सरसदास की बानी, तत्त्ववेत्ता की बानी, चतुश्रुंजदास राधा० 


॥ नागरी प्रचारिणी सभा काशी मे प्राप्त गोरखबानी' की हस्तलिखित प्रति 
मे दत्तगो रख सकाद गारख गणेश गोष्ठी ज्ञान तिलक श्रमगात्र सबदी 


री 


म्.. काह! पक, £ अत 5 # ड 


कि हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


की बानी इस कोटि की रचनाएँ है। दूसरी कोटि के अधिकाश कवियों के समस्त 
कृतित्व को ही वाणी सज्ञा दी गई है। 


२. चरित-काव्य 


संस्कृत-साहित्य के त्रित-काव्य-- चेरित-काव्य परम्परा का मूल पुराण है। 
पुराणों एवं महाभारत के अनेक चरिज्ञ एवं आख्यान ही चरित-काव्यों के विषय 
रहे है । कालिदास के समय से ही कवियों का कुकाव इधर दिखाई पड़ता है । चरित- 
काव्य संस्कृत की महाकाव्य परम्परा का ही अभ्रसरित रूप है, जिस पर उस काल 
के भ्रन्य अनेक काव्य-हूपो के यथेष्ठ प्रभाव पडा है। भ्रद्वघोष कृत बुद्धचरित्त, 
प्रवरसेन कृत सेतुबन्ध, बुद्धघोष कृत पद्मचूडामणि, भारवि कृत कि्राताजु नीय, भट्टि 
कृत राबण वध, माघ कृत शिशुपाल बच, अभिननन्‍द कृत रामत्रित, वर्नेजय कृत 
राघव पाडवीय, कनक सेन वादिराज कृत यजोघर चरित, पद्मगुप्त कृत नवसाहसाक 
चरित, हर्ष कृत मैषधीय चरित, मंख कृत श्रीकण्ठ चौीरित आदि अनेक काव्य लिखे 
गए । इन काव्यों में से अ्रतेक उच्चकोटि के महाकाव्यों की श्रेणी के है, तथापि 
इनमें चरिव-काव्य की यरम्परा के दर्शन होते है। बुद्धचारित, शिशुपाल बंध, यशोधर 
चरित, मवसाहुसाक चरित उच्चकोटि के चरित-काव्य हैं ! 


संस्कृत साहित्य में ऐतिहासिक पुरुषों के चरित्रों के आधार पर लिखे गए 
झनेक काव्य-ग्रन्थ भी ग्रास होते है । वाण कृत हर्पेचारित इस कोटि का सर्वप्रथम 
ग्रस्थ है जो गद्य भें लिखा गया और जिसे दंडी ने आदर्ण आ्यागमिका कहा हैं। 
भ्न्य ग्रन्थों में प्मगुप्त कृत तवसाहुसाक चरित, विल्हुण कृत विक्रमकर्देव चरित, 
हैमचन्द्र कृत कुमारपाल चरित, चड कवि कृत पृथ्वीराज विजय, सध्याकर नम्दी 
कृत रामपाल विजय एवं जल्हण क्षत सोसपाल विजय प्रमुख है । इन ग्रन्थों में इति- 
हास की अपेक्षा काव्य ही प्रधान है । 


जैन कवियों ने अपने धरामिक पुरुषों को आधार बनाकर चरित-काव्य लिखे 
जिनमे बार्भद्र कंत 'नेमिनिर्वाण, हेमचन्द्र कृत "त्रिषिष्ट शलाका पुरुष चरित!' 
प्रसिद्ध है । इन में से अन्तिम ग्रम्थ जैचो के मतानुसार पुराण काव्य की कोटि का 
है। जन कवियों ने ट्विन्दू पौराणिक आख्यातों पर आधारित चशिति-काव्य भी लिखे, 
देवप्रभ सूरि कृत 'पाण्डव चरित' ऐसी ही रचना हैं। इस प्रकार संस्क्ृत-साहित्य से 
हम तीम प्रकार के चश्ति-काव्यों का प्रचलन पाते हैं--१. पौराणिक चरितकाव्य, 
२. ऐतिहासिक चरित काव्य तथा ३. धामिक चरित काव्य (जेन कवियो के) । 


पालि एवं प्राकृत के चरित काव्य--पालि भाषा मे बुद्ध रक्षित कृत जिना: 
लच्छार एवं वनरत्नमेलंकर कृत जिन चरित प्रसिद्ध चरित काव्य हैं। ब्राकृत मे 


चतुथ अध्याय ८ 


वाक्पतिराज कृत गौड़ बध एबं रामपाणिवाद कृत कथा उपामिरुद्ध प्रसिद्ध काव्य 
लिखे गये । 


अपसश के चरित काव्य--अ्रपश्न श॒ भाषा मे लिखे गए काव्यों मे तो चरित 
काव्यों की ही प्रधानता रही | जन कवियों द्वारा लिखे गये ग्रन्थ मूलतः कथा प्रधान 
है। यह कथा प्रधान चरित-काज्य दो रूपों मे प्रात होते है--£. चरित-काव्य, एव 
२ प्रेमाख्यात काव्य । मुख्य चरित काव्य ये है--१. पउठमचरिउझ, २. शाय- 
कुमार चरिउ, ३ जसहर चरिउ, ४. करकंड चरिउ, ५. भविष्यक्ष कहा ।" 
इनमे से प्रथम पुराण काव्य के निकट होते हुए भी चरितन्काव्य है। खायकुमार 
चरिए एवं करकंड चरिएउ प्रेमाख्यान चरित-काव्य है। जमहर चरिए घर्मकथा की 
कोटि का है ॥ कवि ने उसे धर्म कथा कहा भी है । भ्रन्तिम ग्रत्थ कथा होते हुए भी 
चरित-काव्य की कोटि का है ।* इस प्रकार ग्रपञ्न श॒ साहित्य में भी १. पौराणिक, 
२ प्रेम परक, एवं ३. धामिक तीत प्रकार के चरित-काव्य मिलते है। ऐतिहासिक 
चरित-काव्यों का इस काल में अभाव ही दिखाई देता है । 


अ्रालोच्य-काल के चरित काव्य--हिन्दी के प्रारम्भ काल में पृथ्वीराज 
रासो' जैसे श्रेष्ठ चरित-काव्य के दर्शन होते है | यद्यपि इसके रचनाकाल के विषय 
में सनन्‍्देह श्रगट किया जाता है तथापि इसका सूक्ष्म रूप उस काल में भी प्रचलित 
रहा होगा ऐसी कतिपय विद्वानों की सम्मति है । श्रालोच्य-काल में सस्कृत एवं अ्रप- 
अगश मे उपलब्ध चरित-काव्यों की सभी श्रेणियों की रचनाएँ प्राप्त होती है । कथा- 
सके की हृष्टि से उन्हें तीन कोटियों मे रखा जा सकता है---१ पौराशिक चरित- 
काव्य, २. ऐतिहासिक चरित-काव्य, ३. धामिक चरित काव्य । नीचे प्रत्येक 


कोटि के अच्तगंत रचे गए ग्रन्थों की तानिका प्रस्तुत की जाती है। 


१--पौराशिक चरित काव्य---जापु मशियार कृत हरिचन्द पुराण कथा, 
परमाणन्द कृत ओषाहरण, नरोत्तमरास कृत सुदामा चरित्र, श्रुव चरित्र; परमा- 
ननन्‍्ददास कृत ध्रुव चरित्र, हलघर कृत सुदामा चरित्र; तुलमीदास कृत रामचरित- 
मानस, मुतिलाल कृत रामप्रकाश; लालदांस कृत बलिवामन की कथा; अाज्ञानन्द 
कृत लक्ष्मणायणा; केशवदास कृत रामचन्द्रिका, जनगोपाल कृत ध्रुव चरित, प्रह्लाद 
चरित; माधोदास चारणश कृत शाम रासो, अध्यात्म रामायण; हृदयवास कृत 
बलि चरित्र; इच्छाराम कृत गोविन्द अन्द्रिका, मस्तराम कृत रामाश्वयमेघ, मसुंक- 
दास ब्राहाण कृत मल्दूक रामायण, खश्यसेन कायस्थ कृत दीपमालिका चरिद्ष, 


) ग्रन्थों के रचयिता क्रमश, ये है--१. स्वयभू, २ पुष्पदन्त, हे. पृष्प- 
दन्‍्त, ४. कनकामर, ५, धनपाल | 
+ देवेन्द्र कुमार जेने अपम्लश साहित्य ( घीसिस ) पृष्ठ ६८ । 


पद हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


मुन्दरवास ग्वालियर कृत ध्रुव चरित्र, लालदास कृत प्रव्भविलास; परशुराम कृत 
उधा चरिह्न एवं कपुरचन्द कृत भाषा रामायण इस कोटि की रचनाएँ है । 


२--ऐतिहा सिक चरित काव्य--त्रपति कृत बीसलदेव रासो, केशवदास 
कृत बीरसिहदेव चरित्न, केशवदास कृत गुण रूपक, जान कवि कृत क्‍्यामर्खा रासा 
एवं निश्चान कृत जसवत विलास इस कोटि की रचनाएं है । 


३-- धामिक चरित काब्य-- इस प्रकार की रचनाओं में तीन प्रकार के 
काव्य ग्रन्थ मिलते है--१. वे काव्य ग्रत्थ जो जैसे धर्म के अथवा हिन्दू धर्म के जैनों 
द्वारा शह्दीत धामिक पुरुषों के चर्त्रि से सम्बन्धित है, २ वे ग्रन्थ जिनमे हिन्दू धर्म 
के प्रसिद्ध आचार्य अथवा महात्माग्रों के चरित्वों का वर्गान हुआ है तथा ३. झात्म 
भचरित | नीचे तीनो प्रकार के अच्तर्संल आने वाली रचनाओं का उल्लेख किया 
जाता है । 


(अर) जेन कवियों के धासिक चरित काव्य--अग्रवाल क्रंत प्रशुगन ऋरित, 
दयासागर सूरि कृत धर्मदत्त चग्त्रि; ज्ञानसागर जैन कृत श्रीपाल चरित्र, सांखिभद्र 
कृत मुनिपति राजधि चरित्र, ईदवर सूरि जैन कृत ललिताम चरित्र, बालचस्द जैन 
कृत राम-सीता चरित्न, यशोधर चरित्न, सुन्दरदास जेन कृत हृतुमच्चरित, ब्रह्मराय- 
मल कृत श्रीपाल रासों, दयासागर कृत मदन नरिंद चरित, जिनदास पाण्डे कृत 
जम्बू चरित्र, परिमलदास कृत श्रीपाल चरित्र, रायमल्ल बह्मचारी क्ृत भविष्यदत्त 
चरित्र, सीता चरित्र, ननन्‍्द कृत सुदर्शन चरित्र, यशोधर चरित्र , नयसुन्दर कृत 
तलायनोद्धार तथा समय सुन्दर कृत जिनदत्त ऋषि कथा इस कोटि की रचनाएँ है । 


(भा) हिन्दू धर्म के प्रसिद्ध सन्‍त अथवा महात्माओं के जीवन-चरित काव्य--- 
चेतनदास कृत प्रसंग पारिजात, अज्ञात कवि कृत वल्लभाख्यान, बिहारी वह्लभ 
कृत भगवत रसिक जू की कथा; बेनीमाधवदास कृत गुसाई चरित, अननन्‍्तदास कृत 
सेउसमन की परची, नामदेव की परची, जिलोचन की परची, धनाजी की परची, 
कबीरजी की परची, रैदास की परची, रक्राबका की परची, पीपाजी की परची एवं 
जनगोपाल कृत दादू जन्म लीला प्रची इस प्रकार की रचनाएँ है । 


(४) आत्म चरित--वनारसीदास जैन कृत अर्द्ध कपानक इस कोटि की 
अकेली रचना है। 


ऐतिहासिक चरित काव्यों के अन्तर्गत 'बीसलदेव रासो' एवं 'क्यामखाँ रासो' 
को स्थान दिया गया है। स्वरूप, विषयवस्तु एवं शैली की हृष्ठि से ये आलोच्यकाल 
के ऐतिहासिक चरित-काव्यों की कोटि के ही ग्रन्थ है। माधोदास कत राम रासों 
एव ब्रह्म रायमल कृत श्रीपाल रासो क्रमझ् पौराखिक एवं धार्मिक चरित-काव्य है । 


चतुथ अध्याय पड 


झालोच्य काल में प्रात रासों अथवा रासा सज्ञक रचनाओझों के स्वरूप पर अगले 
अध्याय के 'शस' प्रकरण में विस्तार से विचार किया गया है। 


इननशस 


रास का प्रारम्सिक रूप--सस्क्ृत साहित्य में रास! का सर्वप्रथम 
उल्लेख 'श्रीमद्भागवर्ता पुराण में मिलता है। भागवत मे कृष्णा और गोपियों 
की 'रास लीला' का विशद वर्णन है। सस्कृत एवं अपभ्र क्ष मे उसके वर्शान से युक्त 
अन्य कोई ग्रन्थ नहीं मिलता । हित्दी भाषा में भी बहुत वाद में भक्त-कवियों मे 
इस 'रास' को साहित्य में स्थान दिया जो रास न कहला कर 'रासलीला' की सन्ना 
से अभिहवित हुआ । इस प्रकार के ग्रस्थो का विवेचन लीला-काव्य के अन्तर्गत हुआ 
है । रास ग्रत्थों की एक श्रन्य समृद्ध परम्परा जैन कवियों की प्राप्त होती है, जिसका 
उद्गम स्थल भुजरात था । मुनि जिनविजयजी का विचार है कि प्रारम्भ मे रास 
या रासक' आज भी गुजरात में प्रचलित गर्भा चृत्य के समान लोक-ृत्य था श्रौर 
आगे चल कर यही प्राकृत में साहित्यक रूप मे झाकर अ्रभिनीत होने लगा । 

प्रपश्नश के रास-काव्य--रास दत्य के साथ-साश्र रास काव्यों का केन्द्र भी 
गुजरात ही हुआ । सबसे प्राचीव रास भ्रन्थ ११८५ ई० का रचा हुश्रा शालिभद्र 
सूरि कृत 'भरत वाहुबली रास है ।? दूसरी प्रसिद्ध रचना जिनदत्त सूरि कृत 'उप- 
देश रसाथन रास' है अन्य रचनाएँ ये हैं विजयसेन कृत 'रेवन्त गिरि रास', पल्हुन 
पुत्र कृत आबू रास १३२७ ई० का रचा हुआ 'सपक्षेत्र रास एवं अब्दुरंहमान कृत 
सन्देश रासक जिसे तेरहवी शताब्दी की रचना कहा जाता है ! 


हिन्दी के श्रादिकाल के रास-काव्य--हिन्दी' साहित्य भे जिसे वीरगाथाकाल 
या झआादिकाल कहा गया है, की अनेक जैन कवियों की रास संज्ञक रचनाओं का 
नाहुटाजी ने उल्लेख किया है ।” ग्रन्थ ये है-- आौसियु कृत चन्दत वाला रास (१२५७ 


॥ राम सब्द की व्युत्पत्ति के विषय से विद्वानों के विभिन्न मत है। कुछ इसे 
'रस का समूह मानते हैं, कुछ 'रास' से इसकी उत्पत्ति मानते है जिसका अर्थ हृत्य 
के मध्य जोर से चिल्ला उठने से है । मुनि जिनविजय रासक को सस्कृत शब्द ठहूरा- 
कर रास को उसका अपभ्रद रूप मानते है ( सिन्‍धी जेन सिरीज नं० ३३ 
पृष्ठ १५० ) 

न सिन्धी जैन सिरीज त० ३३, पृष्ठ १३१॥ 

3 प्रकाशित | मुनि जिनविजय द्वारा सम्पादित । 

४ अ्रगरचन्द नाहुटा--बी रगाथा' काल का जेन साहित्य, नामक लेख-- 
ता प्र० पत्रिका चर्ष ५+ प्रसु ३ २ सवत्‌ रए४रे ] 


प््द हिन्दी काव्य रूपॉ का अध्ययन 


के लगभग), सुमतिगण कुंत नेमिनात रास [१२६० के लगभग), राजतिलक कृत 
शालिभद्व मुनिवर रास, लखसस हु कृत जिनचन्द सूरि वर्णान रास, अज्ञात कृत 
मयणोरहा रास एवं जित पच झूरि रास । 

आलोच्य काल के रास प्रन्थ -आलोच्य काल में लिखे गये रास ग्रन्थ तीन 
प्रकार के है---१ पौराशिक एवं ऐ तिहासिक पुरुषों के चरित्रो से सम्बन्धित, २ 
काहपनिक प्रेम कयाग्रो से सम्बन्धित, ३ जैन धर्म के सिद्धान्तों से सम्बन्धित । 
गीचे तीनो कोटि की रचनाओं का उल्लेख किया जाता है । 

१--पौरारिक एवं ऐतिहासिक पुरुषों के चरित्नों से सम्बन्धित रास--- 
विनय्रप्रम उपाध्याथ कृत गोतम रागा, गुगरतन कृत श्रीपाल रास, लानंप्य समय 
गगि कृत विमल सत्री रास, कर सथाद रास, रावश सबवाद रास, हरचन्द कृत 
अगइ्दत्त रास, देपाल कृत चन्दरनवाला चौपाई, सोमविमल कृत श्रेशिक्त रास, सही- 
राज कृत नलदमयती रास, ग्रगइदल चौपाई, तख्तमहल कृत श्री करकड्ू चौपाई, 
राजपाल क्षत्त जम्बू स्वासी शस, विजयसूरि कृत नेमिताथ शील रास, विजय्देव सूरि 
कृत श्री शील रास, ऋषभदास जैन कृत श्र शिक रास, रोहिशी रास, कुमारपाल 
रास, मुनि लावण्य कृत रावण मनन्‍्दोदरी सवाद रास, रतनविमल कृत अमस्तेज राजा 
पर्मबुद्धि मत्री रास, गुशासूरि जेन कृत हरिवंश रास, समयमुन्दर कृत साथ प्रदुयुम्त 
चौपाई, प्रत्येक बुद्ध रास, करकड्ू चौपाई, नलदमयती चौपाई, सीताराम चौपाई, 
बल्कल चीरी रास, धनदत्त चौपाई, मतिसार कृत झालिभद्र चौपाई, सकलचन्द कृत 
शत्रु जय रास, सुनिकेगराज कृत रामजस रसायत (राम रासो), लुणसागर जैन कृत 
प्रजना सुरी सवाद, पुण्यरतन कृत यादव रास, कनक कीर्ति कृत नेमिनाथ' रास, 
द्रौपदी चौपाई, वितय सुन्दर कृत सूरसुन्दरी चरित रास, मालमु्ति कृत अजना 
सुर्दरी रास, विक्रम पचदड रास, सहज सुन्दर कृत परदेशी रास एवं जिन राजसूरि 
कृत रावण मन्दोदरी संवाद, इस कोटि की ही रचनाएँ है 


२--काल्पनिक प्रेम कथागझों से रूम्बन्धित रास--विवयप्रभ उपाध्याय कृत 
हम्बख्छ रास, हीराणद कृत विद्याविलास रास, वाचक सहज सुन्दर कृत रतन- 
कुमार रास (चौपाई) महीराज क्त तेजसार रास, कल्याश देव जन कृत हंसराज 
वच्छुराज चौपाई, हेमरतन कृत लीलावती चौपाई, मानकवि कृत हुसाराज वच्छुराज 
रास, समय सुन्दर कृत मृगावती रास, प्रियमेलक चौपाई एवं विजयभद्र कृत कमला- 
बती रास, काल्पनिक प्रेम कथाओ से सम्बन्धित रास ग्रस्थ है । 


३-जैन धर्म के सिद्धास्तों से सम्बन्धित रास--विनय्प्रभ उपाध्याय कृत 
शीलरास, हरसेवक मुनि कृत मयगारेहा रास, सिद्धसूरि जैन कृत शिवदत्त 'शास, 
ट्टीरानन्द सूरि कृत कलिकूल रास सोमसुन्दर सूरि कृत रास मुनिमुन्दर 


चतुर्थ भ्रध्याय पट 


जैन कृत झान्त रस रास, सवेग सुन्दर उपाध्याय कृत सार सिखावन रासा, नय- 
सुन्दर कृत शील रक्षा रास, समयप्रमोद कृत चठउपरवी चौपाई; समय सुन्दर कृत 
शत्रु जय रास, गुण सागर कृत पृथ्वीचन्द कुमार रास एवं श्रीसार कृत आशणांद संधि, 
इंगे कोटि की रचनाएँ है । 


राजस्थानी-गुज र भाषा में लिखे गए इन रास ग्रन्थों की बड़ी समृद्ध पर- 
म्परा प्राप्त होती है । आलोच्य काल के पथ्चात्‌ भी इस भाषा में सेकडो रास ग्रन्थ 
लिखे गए । ज॑न-ग्न्थागारों की खोज होने पर अ्रभी सँकडों ग्रन्थों के और प्राप्त होने 
की सम्भावना है। 


2--कथा-वार्त्ता-काव्य 





सस्कृत साहित्य में कथा-काव्य --भारत में कथाओं की परम्परा अत्यन्त प्राचीन 
है । सबसे प्राचीन कथा ग्रन्थ गुणाढ्य की 'बृहत्‌ कथा है । कहा जाता है इसका 
मूल भाग पैशाची प्राकृत भे लिखा गया था। यह ग्रन्थ अरब श्रप्राप्य है। ईसा की 
८त्री शवीं शताब्दी तक इसके ज्ञात होने का प्रमाण तत्कालीन साहित्य से होता 
है । लगभग ८५७ ई० की कम्बोडिया की एक संस्कृत प्रशस्ति में गुणाइथ एव 
उभके ग्रन्थ का उल्लेख मिलता है । वृहत्कथा का सातवाँ भाग अब भी संस्कृत 
अनुवाद रूप मे प्राप्त दे । बुध स्वामी का बृहत्कथा श्लोक शग्रह, क्षेमेन्द्र की वृहत्कथा 
मजरी, झौर सोमदेव का कथा सरितसागर उसी वृहृत्कथा के शैप भाग की कथाओं 
से भरे है। इस कथा का मूल भाग पद्म मे था या गद्य मे, यह कहना कठिन है 
लेकिन इसके संक्षिस्त रूप तो पद्य में ही प्राप्त होते है। ससस्‍्क्ृत गद्य में लिखी भ्रज्ञात 
सग्रहकर्ता की अबदान शतक सौ कथाओं का सम्रह है जो ईसा की तीसरी 
शताब्दी की कृति है !* इस ग्रन्थ के अनुकरण पर दूसरा ग्रन्थ 'दिव्यावदान' लिखा 
गया । इन्हीं दोनों ग्रन्थों की कथाओं को लेकर १०५० ई० के लगभग क्षेमेन्द्र ने 
अवदान कल्प लता' (वोधिसत्वावधान कह्पलता) नामक ग्रन्थ लिखा। बेताल 
पंतरविशतिका', सिंहासन द्वान्निशिका' विक्रमादित्य से सम्बन्धित क्रश २४५ एव 
३२ कहानियों के सग्रह है। ये कथाएँ बहुत प्राचीन है और इनमे से कुछ बृहत्कथा 
मजरी' एवं कथा 'सरित्सागर' में सम्रहीत है । ये दोनों कथाएँ वहुत लोकप्रिय हुई । 
ग्रनेक लेखकों ने इन्हें प्रनेक रूपो में प्रस्तुत किया। हेमचन्द्र से पूर्व 'शुक-सप्तति' ७० 
कहानियों का संग्रह लिखा जा चुका था | शिवदास का एक और ग्रन्थ 'कथाणंव' 
हैं जिसमें ३५ कहानियाँ है। श्रीधर कवि का १४५१ का लिखा हुश्ला 'कथा- 
१ डा० हजारीप्रमाद द्विविदी--हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृष्ठ ५४४। 
+ प्रों० वरंदाचार्य संस्कृत साहिय का इतिहास पृष्ठ रछरे 


जी झा बी ४ भा बअ.. 


8० हिन्दी काव्य रूपो का अध्ययन 


कौतुक प्रस्थ है जो यद्यवद्ध तथा १४ अध्यायो में विभक्त हैं। बल्लालसेन का 
भोज-प्रबन्ध' ग्रादि अनेक कथा ग्रन्थ उस काल के प्रसिद्ध है । 

संस्कृत में नीति कथाश्रों की भी समृद्ध प्रम्बरा मिलती है । इन कहानियों 
के पात्र पेड, पश्चु और पक्षी है तथा एक कहानी के अन्तर्गत अनेक कहानियों का 
विधान, इतकी विशेषता है। इसमे कहाती को अधिक प्रधानता न देकर नीति के 
विषय को ही प्रधानता दी जाती थी। इनका' प्रारम्भ पचतन्‍्त्र” एवं 'हिलोपदेश' 
से है । पच्तत्र के अनुवाद ग्रतेक भाषाप्रों में मी हो चुके है। इससे इसकी लोक- 
प्रियता का जान होता है | पत्रतत्र के अनेक सस्करणा प्राप्त होते है । ११०० लि० 
के लगभग का एक जैन सस्‍्करण मिलता है जिसमे कुछ नई कह्डानियाँ जोडी गई । 
११६६ ई० का पूर्णाभद्र जेस का पचास्यान', १६६० ई० का मेघविजय का 
प्राध्यानोद्धार' प्रसिद्ध है। इसी प्रकार की कथाओं का अ्रन्य रूप 'हितोपदेश' के 
ताम से प्रख्यात हुआ । इसमें पंचतत्ञ की ही श्रधिकाश कहानियाँ है। इसमे सम्रहीत 
इलोक कामन्दक के नीतिसार' से लिए गए है । 


प्राकृत एवं प्रपन्न द से कथा-काव्य---अपर कहा जा चुका है कि गुणाद्य 

वृहृत्कथा' पैशायी प्राकृत मे ही लिखी गई थी । प्राकृत में कथाएँ लिखते की पर- 
म्परा पर्याप्त विकसित हुई । पालि भाषा में अनेक जातक लिखे गए। आर्य सुर 
की' जातक माला' इस प्रकार की जातक कथाश्रो का प्रसिद्ध संग्रह है। हेमचन्द्र के 
ग्रन्थ तिष्टि दाना का पुरुष तरित' के परिशिष्ट से अनेक जैन मुनियो की आत्म- 
कथाएं सग्रहीत है। अपञश्र भ्ञ के चरितकाब्यों में से कई काव्य-ग्रस्थ कथा-काब्य की 
कोटि के है और उनकी सज्ञा भी कहा दी गई है। भविष्यत कहा इस' प्रकार 
की उल्लेखनीय रचना है । 


ग्रालोच्य काल से पूर्व के हिन्दी के कथा-काव्य--ऊपर के विवरण से 
स्पष्ट हैं कि कथा-काञ्य भारतीय साहित्य का एक श्रेष्ठ ग्रद्ध रहा है। हिन्दी के 
आदिकाल का प्रप्तिद्व ग्रन्थ पृथ्वीराज रामों कथा-काब्यों के अनेक लक्षणों से सयुक्त 
काव्य-ग्रन्थ है । इसमे कथा-काव्य की विशिष्ट शली के झतिरिक्त उसके आवश्यक 
तत्त्व प्रेम-मावता का भी समावेश हुआ हैं । 

आलोच्यकाल के कथा-वार्ता-काब्य--आलोच्य काल मे कथा-वार्त्ता-काब्य 
की शहू परम्परा पस्स्कृत के कथा-काव्यो के ही समात दो रूपो में प्राप्त होती है । 
१-रसात्मक कथा-वार्त्ता-काव्य, २--इतिबृत्तात्मक कथाएँ । रसात्मककंथा- 
बार्ता-काव्यी के दो प्रकार है। एक प्रकार के प्रेमाख्यान रूपकात्मक हैं जिनका सूफी 
कवियों में प्रचलन हुआ । दूसरा प्रकार हिन्दू कवियों द्वारा लिखे गए लोक प्रचलित 
प्रैम-क्यानकों का है दस प्रकार की प्रेम-परक रचनाग्रों में की बात 


चतुथ भ्रध्याय॑ ६१ 


सज्ञक रचनाएँ भी आा जाती है जो भिन्न प्रदेश में भिन्न सज्ञा क साथ लिखी जाने 
पर भी भारतीय प्रेमाख्यान काव्यो के कोटि की है। उनके कथानक भी अन्य 
भारतीय कहानियों के समान ही लोॉक-व्यापक तथा प्रभावपूर्ण रहे है। इसी 
कारण! रूप का नाम 'बात' के साथ दिया गया है। इतिवृत्तात्मक रचनाओं के एक 
प्रकार 'लोक-कथा' के अन्तर्गत वे रचनाएं आती है जिनके लोक-प्रचलित नायकों 
के चरित्रों के साथ अनेक निजधरी कथाओं का लोक द्वारा समावेश कर दिया गया 
है। ये चरित नायक अनेक निजशरी कथाओं के नाथक बनकर साहित्य में अवतीरां 
हुए है | दूसरी कोटि के भ्रन्तर्गत 'नीति कथा' तथा अन्य कथाएं श्राती है। आलो- 
च्यकान को मीति कथाए' सस्कृत साहित्य के 'पचतल' तथा 'हितोपदेश' के आधार 
पर ही लिखी गई है । उन्हे इन्ही नामो के सस्क्ृत ग्रन्थों का हिन्दी मे अनुवाद 
कहा जा सकता है। तीसरी कोटि! में प्रन्य कथाएँ से काल्पनिक कथानकी को 
लेकर लोक मनोर|ज्जन के लिए लिखी कथाएँ ग्राती है | 


१. रसात्मक कथा-वार्शा काव्य--- 


(अर) सुफी प्रेमाख्यान काब्य--इस श्रेणी में कुतुबल कृत भृगावती, मऋत 
कृत मधुमालती, जायसी कृत पद्मावत, उसमान कृत चित्रावली तथा शेखनवी इुंत 
शानदीप आते है । 


(झा) भारतीय प्रेमातख्यान काव्य-- १. घात सज्ञक प्रेमाल्यान--नारा- 
यणा कवि कृत छिताई वार्ता, प्रतापसिह कृत चन्द कु वरि री बात, भद्गसेन कृत 
चन्दन मलिया गिरि री बात, जान क्ृत सच्तवन्ती री वात, सदलवच्छ एव अज्ञात 
कवि कृत सर्देवच्छ सावरलिंगा री बात दृहा वध, इस प्रकार की रचनाएँ है । 


२. झन्य भारतीय प्रेमाध्यान--असाइत कृत हँसाउली, साधन कृत मंनासत, 
दामों कृत लक्ष्मशसेन पद्मावती, कल्लोल कृत ढोला माहू रा दृहा, चतुभुंजदास कृत 
मधुमालती कथा, गणपति कृत माधवानल प्रबन्ध दोहावन्च, हरराज कृत ढोला मारू 
बानी, गोविन्दराम कृत हाड़ावती, ईसरदास कृत सत्यवती कथा, कुशललाभ कृत 
माधवानल कामकंदला, ढोलामारू री च्रौपाई, वन्‍्ददास कृत रूप मंजरी, जल्ह कृत 
बुद्धि रासो), आलम कृत माधवानल काम कदला, अज्ञात कवि कृत कुतुब शतक, 
चेतराम कृत ढोलामारू की कथा, अज्ञात कवि कृत रूपावतों, पुहकर कृत रसरतन, 
काशीराम कृत कनक मजरी, वैरागी नारायण कृत नलदमयती आखू्यान, सुमतिहस 


१ यह ग्रन्थ 'रासो' संज्ञक है। विषय शली आदि सभी की हृष्टि से यह चरित्र 
प्रधान रासों काव्य न होकर प्रेमाख्याव काव्य की कोटि का है। इसीलिए 
यहाँ इसका उल्लेख हुआ हैँ 
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कृत विनोद रस, जान कवि कृत कथा मोहिनी, जटमल कृत प्रेमविलास एवं गोरा 
बादल की कथा, इस कोटि की रचनाएं है । 
२. इतिवृत्तात्मक कथा-वार्ता काव्य -- 

(आ) लोक कथा --मानिक कवि कते बेताल पचीची, तरपति कृत विक्रम 
पचदड (विक्रम चरित प्रबन्ध), सिद्धसत कृत विक्रम पंचदेड चौपाई, उदयभाचु कृत 
विक्रम चरित प्रबन्ध, भातुद्यस कृत विक्रम पचदड चौपाई, मुनि आनन्द कृत विक्रम 
वापर चरित, विनय समुद्र कृत सिहासन वत्तीसी, देवीदास कृत सिहासत बत्तीसी, 
हीरकलश कृत पिहासत बत्तीसी चरित न्ौपाई, गणेश सिश्र कृत विक्रम विलास, 
मालदेव कृत भोज प्रबन्ध एवं सुन्दरदास ग्वालियर कृत सिहासन बत्तोमी, इस कोटि 
के ग्रन्थ हैं । 

(आ) नीति कथा--इस कोटि की रचनाओों मे चन्द्र कृत हितोपदेश, 
नारायणदास कृत हितोपदेश्य भाषा दो ग्रन्थ आते है । हितोपदेश संज्ञक एक प्रन्थ 
अग्रदास का भी प्राप्त होता है, लेकिन बह सस्क्ृत साहित्य की हितोपदेश शैली का 
नही है । उसमे उपदेश परक छुप्पयो का सग्रह है । उसका उल्लेख सख्यापरक काव्य 
रूप के अन्तर्गत हुआ है। अन्ध की सशा बावनी के साथ प्राप्त होती है यद्यपि उसमे 
छुन्द सख्या ५२ न होकर ६६ है । 

(इ) अन्य कथाएँ--ठकुरसी कृत क्ृपण चरित्र एवं ब्रह्म गुलाल कृत 
कृपन जगबानिक की कथा इस श्रेणी की दो रचनाएँ प्राप्त होती है । 


५-- पद, सबद, लीला के पद 


पद तथा सबद--पिद्धों से पूर्व के साहित्य से पदों के विषय में कुछ भी ज्ञात 
नही होता । उपदेश, चर्या एवं सिद्धान्त प्रतिपादन के लिए पदों का सर्वप्रथम प्रयोग 
हमे पुराने सिद्धों की रचनाओं में भ्राप्त होता है । एक अस्य प्रकार के पदों [लीला 
के पद) की परम्परा तो हमे सस्क्ृत साहित्य में भी लक्षित होती है, जिसका उल्लेख 
इसी प्रसग में आगे किया गया है । लेकिन उपदेश परक पदों का सधान सस्क्ृत- 
साहित्य मे प्राप्त नही होता । सिद्धों ने इस गैय पदो को किसी राग विशेष का नाभ 
देकर ही लिखा है। सिद्ध वीणापा के विषग्र में तो यह प्रसिद्ध है कि वह अपने पदों 
को वीणा पर गा गाकर उपदेश दिया करते थे । नाथपथी योगियों मे पद के लिए 
सबद' या सबदी' का भी प्रचार मिलता है | सवत्‌ १७१५ की लिखी हुई एक 
प्रति से सग्रहीत और 'गोरख बानी” में उद्धृत पदों को सबदी कहा गया है। डा० 
द्िवेदी का अनुमान है कि “थह सबदी शब्द नाथपथी थोगियों का है और कबीर 
पथ में सीधे वही से आया है ।१” नागरी प्रचारिशी प्रा काशी की हस्तलिखित 


) दिनी साहित्य का आदिकाल पृष्ठ १०७। 


चघतुर्ष भ्रध्याये हद 


भ्रन्थ संख्या १३६१(८७३ वाली प्रति में सग्रहीत अनेक सत कवियों की रचनाग्रों 
के साथ गोरखनाथ की सबदी भी है जिसमे दी हुई सबदी गेय पद है । उसी ग्रुटका 
में सम्रहीत गोरख के दूसरे ग्रन्थ ज्ञानतिलक में सबद के महत्त्व को इस प्रकार स्पष्ट 
किया गया है-- 
बोऊ सबद ही ताला सबद ही कूची सबद ही सबद भया उजियाला। 
कांटा सेती कांटा खूटे कू च्री सेती ताला सिधि मिले तो साधक निपर्जे 
जब घटि होइई उजाला ॥।१॥ 
उक्त पद में सबद को उजियाला उत्पन्न करने बाला तथा साधक को सिद्धि 
दिलाने मे सहायक बताया गया है । इससे कुछ ऐसा प्रतीत होता है कि नाथपथी 
योगियों के ्रमय में मुरु श्रेणी के सिद्धों के उपदेश-परक पदो को सबद और शिष्य 
श्रेणी के व्यक्तियों के पदों को पद कहा जाता था। साखी और दोहरे के सम्बन्ध 
में भी यही बात है।” साखी के समान ही यह शब्द भी फिर व्यापक हो गया और 
पद एवं सबद में भेद समाप्त हो गया । जिस प्रकार किसी भी साधारण सत द्वारा 
लिखे गए उपदेश-परक दोहे को साखी नाम दे दिया गया उसी प्रकार सभी सतो के 
ज्ञान-कथन वाले पदों को सबदी कह दिया गया । कुछ प्रारम्भिक रचनाग्रों में तो 
थह भेद स्पष्ट लक्षित होता है । कवीर के जो पद 'बीजक' मे सम्रहीत हैं वे कबीर 
पन्‍्थी साथुओो द्वारा सग्रह किए जाने के कारण जअब्द ही कहे गए हैं। 'कबीर ग्रन्था- 
बली' आदि से उन पदों मे प्रयुक्त रागो का उल्लेख करके उन्हे गेय पदो के रूप मे 
दिया गया है। उक्त बातों के सबद के स्वरूप के सम्बन्ध मे किए गए अनुमानों की 
कुछ पुष्टि होती है। इस सम्बन्ध में अगले अध्याय में विस्तार से विचार किया गया 
है । कबीर से पूर्व नामदेव की वाणी के अन्तर्गत समग्रहीत पदों को रागों में लिखा 
गया हैं। झ्रत आलोच्यकाल से पूर्व से ही उपदेश-परक गेय पद एवं सबंद दोनों की 
गलग-भ्रलग परम्पराएँ अग्रसर होती हुई दृष्टिगोचर होती है । 
लीला के पद- सस्कृृत साहित्य मे कृष्णा की लीलाओं से सम्बन्धित पदों का 
सबसे प्राचीन प्रयोग जयदेव के गीत गोविन्द में प्राप्त होता है। ग्यारहवीं शताब्दी 
के लगभग पदों की यह परम्परा पूर्व में बगाल से लेकर उत्तर में काइमीर तक 
3 साखी श्र सबद आत्मज्ञानियों के लिए ही माने जाते थे । निम्न श्रणी के सम्तो 
के पदों को जब॑ सबदी और दोहो को साख्ती कहां गया तभी कबीर को यह 
कहना पड़ा--- 


साला पहिर॑ टोपी पहिरे छाप तिलक अनुमाना । 
साखी सबदी गावत भूले आतम खबर न जाना ॥। 
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व्याप्त थी ।) पश्चिमी भारत विशेषत राजस्थान एवं गुजरात मे, जहाँ कि उस 
काल तक कृष्ण-भक्ति का इतना व्यापक प्रचार नहीं हो पाया था, क्षष्ण की रास- 
लीला एक-दूसरे ही रूप में चित्रित होती रही । उस पर जैन धर्म का व्यापक प्रभाव 
लक्षित होता हैं । जयदेव से पूर्व लीला के पदों की लोक प्रियता के विषय मे अनुमान 
होता है । इन पदों की इसी लोक प्रियता से श्राक्ृष्ट होकर जयदेंव ने गीत गोविन्द 
की रचना की होंगी । जयदेव के पश्चात्‌ चण्डीदास आदि ने भी पदों की रचना 
की | बाद में लीला के पद लिखने की परम्परा पर्याप्त लोकप्रिय रही होगी । सूर वे 
काल में आकर तो इसका पूर्ण विकाम हुआ । सूर द्वारा वर्णित लीला के पदों वे 
प्राजल एवं उत्कृष्ट रूप को देखकर ही आचार्य थुक्‍्लजी ने यह अनुमान लगाया था 
“कि सूरसागर दीर्घकाल से चली आती हुई पुरानी परम्परा का विकास है, चाहे 
वह मौलिक ही क्यो न रही हो | ६ 

इस प्रकार आलोच्य काल से पूर्व से ही पदों की तीन परम्पराएँ प्राप्त होती 
है १, पद, २. सबद, २. लीला के पद । आलोचब्य काल के प्रच्तर्गत इनमें 
और विकास हुआ । पद दो प्रकार के मिलते हे---१. सन्‍्तो के, २. भक्त कवियों 
के | लीला के पद भी दो रूपों में प्राप्त है--१ स्फ़ुट रूप मे, २ प्रबन्ध रूप 
में । प्रबन्ध रूप में लीला के पद सूरसागर' एवं 'परमानन्द सागर में प्राप्त होते 
हैं। सूरसागर' की्तेत काव्य है एवं परमानन्द सामर' मात्र कीत॑ंन | अ्रत प्रबन्ध 
रूप में लिखे लीला के पदों का पुनः दो छूपों में विभाजन किया जा सकता है-- 
१. कीर्तन काव्य, २. मात्र कीर्तन । कीर्तन काव्य के अन्तर्गत श्रमरगीत, बधाई, 
स्तुति, दशावतार वर्णन, भ्रप्टयाम, वरपोत्सव आदि रूप प्रसगवश गृहीत हुए है । 

नीचे प्रत्येक प्रकार के अन्तर्गत रची गई रचनाएँ दी जाती है--- 
१.  पद-- 

(श्र) सन्‍्तो के पद--स्फ़ुट रूप से लिखे गए पद दो सन्त कवियों के ही प्राप्त 
होते है--कबीर कृत पद एवं गुरु अ्रगद कृत पद । उक्त रचनाओं के अतिरिक्त सनन्‍्तों 
की वाशियों से भी बहुत बड़ी संख्या में पद सम्रहीत है । 

(शा) भक्त कवियों के पद-- हित हरिवश कृत फुटकर पद, हरिदास स्वामी 
कृत सिद्धास्त के पद, गोपीनाथ कृत पद, बीठनदास कृत पद, मौरा कृत पद, सर्वजीत 
कृत विष्णु पद, कृष्णचर्द्र गोस्वामी कृत सिद्धान्त के पद, तुलसी कृत गीतावली, 
अग्रदास कृत पद, रामचरित्र के पद, तानसेन कृत स्फुट पद, ग्ोविन्ददास कृत णकास्त 


) डा० हजारीप्रसाद हिवेदी--हिन्दी साहित्य का आदि काल, पृष्ठ १०६। 
* हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ठ १६५ । 
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पद, अमरेश कृत पद, जनगोपाल कृत पद एवं परुशराम कृत पद, इस प्रकार के 
अन्तगंत आते है । इनके अतिरिक्त भक्तो की वाणियों के अन्तर्गत भी अस॒ख्य पद 
सग्रहीत है । 

श्‌ का संत्रद-..- 


कबीर कृत शब्दावली एवं सबद, धरमदास कृत सबद, सिद्धराम कृत शब्द, 


दादू दयाल कृत सघद एवं मनन्‍्तदास ब्रजवासी कृत सबद, इस प्रकार की रचनाएँ है। 
३. लीला के पद--- 


(श्र) स्फूट रूप में--विद्यापति कृत पदावली, सूरदास को छोडकर ग्रष्टछाप 
के शेष कवियों के पद, सुरजदास मदनमोहन के पद, हरिदास स्वामी के पद, 
गोस्वामी बनचन्द्र जी के पद, गोस्वामी कुंष्णुचन्द्र जी के पद, तुलसीकृत कृष्ण 
गीतावली, दामोदरचन्द्र गोस्वामी कृत पद, पीत्ताम्बरदास कृत पद, चतुभु जदास कृत 
सिद्धान्त के पद (लीला बर्णोन) एव दामोदर स्वामी कृत पद । इनके अतिरिक्त भक्त 
कवियों की वाशियों में संग्रहीत पदों में से कुछ इसी कोटि के अन्तर्गत श्राते हे । 
इन स्फूट पदों मे बरषोत्सव, बघाई, स्तुति, भ्रमरगीत प्रसंग, अष्टयाम' झादि अनेक 
काव्य-प्रकारों को आधार मानकर लिखे गए पद भी मिलते है । 


(झा) प्रबन्ध रूप में लीला के पद-- कीर्तन काव्य--सू रदास कृत सूरसागर 
इस प्रकार की अकेली रचना है जिसके अन्तर्गत लीला वर्रान के अतिरिक्त अन्य 
अनेक काव्यकूपो यथा--अ्रमरगीत, बधाई, स्तुति, दशावतार वर्णन, वरपषोत्सव, 
अष्टयाम आदि का समावेश हुआ है । 


४. मसाज्रकीलेस-- परमानन्द दास कृत परमानन्द सागर इस कोटि को 
ग्रकेली रचना है । 


३--स्तोन्न, स्तुति, विनती-काव्य 


संस्कृत साहित्य में स्तुति-परक काध्य--इस प्रकार के काव्य भ्रन्धों की संस्कृत 
साहित्य में बहुलता है । वहाँ यह पंचक, अष्टक, दसक, पंचाहत झौर शतक झादि के 
रूप में है। कुछ दण्डक भी है जो गद्य में है। बेदी और पुराणों में देवी-देवताओं 
की स्तुति के अनेक स्तोत्र हैं। कालिदास कृत व्यामला दशक, अश्वधोष कृत गाणििि 
स्तोत्र गाथा, जैन कवि सिद्धसैन कृत ५०० ई० के लगभग की जैन तीर्थंकरो की 
स्तुति मे लिखा गया कल्याण मन्दिर स्तोत्र, ऐसी ही रचनाएँ है । राजा हर्ष के भी 
सुप्रभात स्तोत्र तथा ब्रष्ठ महाश्री चैत्य स्तोले बताए जाते है। वाण कृत चणष्डी 
शतक, मानतुग कृत भक्तामर स्तोत्र, भयूर कृत सूर्यशतक, सर्वज्ञभित्र कृत सुस्धरः 
स्तोत्र ध्षकराचार्ग कृत अन्नपुर्णा दहक- कनकधारा स्वव रामग्लुजग स्तोत्र. लक्ष्मी 


ध्द् हिन्दी काव्य रूपों का अ्ध्ययमे 


नुसिह स्तोत्र, शिवभुजग स्तोत्र आदि, सानन्दवर्घेन कृत देबीशतक, उत्पलदेब कृत 
स्तोत्रावलि, यामुन कृत चतुबलोकी तथा स्तुतिरत्न, श्री वसाक कृत पंचस्तव ( श्री 
स्तव, श्रतिमानुष स्तव, वरदराज स्तव, सुन्दर बाहुस्तव, बैकुण्ठ स्तव ), जयदैव 
कृत गंगा सतव ग्ादि अनेक स्तुति-परक ग्रन्थों की परस्पस संस्कृत साहित्य में १७बी 
शताब्दी तक प्राप्त होती है । 

अ्रपञ्न शा साहित्य में स्तुलि-परक काव्य --अप श्र श॒ के काव्यो मे स्तुति एवं वनन्‍्दना 
काव्य के आवश्यक अग के रूप में दिखाई देते है। 'पठमचरिए' में राम वनगमत 
के अवसर पर उनकी स्थान-स्थान पर जितमन्दिरों में की गई प्रार्थना अपश्च झ् 
काध्यो मे प्रचलित स्तुति-परक उक्तियों का श्रेष्ठ उदाहरण है। जैन कवियो ने स्तोचो 
की धारा बहाई है। अ्मय्देव सूरि का तीस गाथा छुन्‍्दों मे लिखा जयतिहुअश 
स्तोत्र” आत्म कल्याण की भावना से लिखा गया हैं । 

हिन्दी साहित्य में स्तुति-परक काव्य---सस्कृत एवं अ्रपश्न श में प्रचलित यह्‌ 

परम्परा हिन्दी में भी पर्याप्त विकसित रूप में प्राप्त होती है | सस्क्ृत एवं अपभ्रश 
के स्तुत्ि-परक ग्रन्थों मे देवी-देवताओं की स्तुति का ही विधान है जबकि आझालोच्य 
काल की इस रूप की रचनाएँ हम दो रूपों में प्राप्त होती हैं---१. देवी-देवताओं 
की स्तुति एवं बिनती' के रूप में, २. भक्तों एवं गुरुओझं की स्तुति के रूप मे । 


१. देवी-वेबताश्रों की स्तुलि सम्बन्धी-- रामानन्द कृत रामरक्षा स्तोन्न, 
कबीर कृत कवीराष्टक, ज्ञान स्तोत्र, कुशल लाभ कृत पाइव ताथ स्तवन, वन्दन कृत 
भगवान स्तुति, तुलसीदास कृत विनय पत्रिका तथा ( कबितावली मे सम्रह्तत ) 
हनुमान बाहुक, अग्रदास कृत रामाष्टक, मबुकदास कृत भगवतंदल, पृथ्वीराज राठौर 
कृत दशरथ रावउत्त, बसदे रावउत तथा गगालहरी, गरीबदास कृत आरती, समय 
सुन्दर कृत विरहुमान बीसी स्तवन एवं ऐरबत क्षेत्र चौबीसी, अज्ञात कबि कृत 
वृन्दावन स्तवन एवं चतुरदास कृत गोपेश्वर अष्टक, कुर्माष्ठक, रामाष्टक, सत्य- 
नारायन भ्रष्टक, सर्वेद्वर जी का अप्टक्र, जनकनस्दिनी अष्टक, बृदावन अष्टक, इस 
कोटि की रचनाएँ है ! 

२. भक्तों एवं गुरुओं की स्तुति सस्बस्धी--जयसागर जैन कृत कुसल सूरि 
स्तोत्र, जन गिरधारी साधु कृत भक्त माहात्म्य, क्ृष्णदास कृत बैष्णुव वन्दन, हरिवश 
गली कृत हिंताष्टक २ भांग, दुर्गादास कृत समीधर स्वामी स्तवन, हेमचन्द्र कृत 
भक्त स्तोन् भाषा, मुकुटदास कृत भक्त विरुदावली एवं चतुरदास कृत गुरु अष्टक, इस 
कोटि की रचनाएँ है । 


उक्त ग्रन्थों के अतिरिक्त चरित काव्य, प्रेमकथा काव्य एव राप्त संज्ञक ग्रन्थ 
के प्रारम्भ में ईश गशेक मुझ खिन शिव झादि की बन्‍्दना के छुन्द मिलते है 
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तुलसी के रामचरित मानस के प्रारम्भ एवं मध्य में प्रसगवश अनेक देवा की स्तुत्ति 
ही विधान किया गया है। रहीम ने बरवे प्रारम्भ करने से पूर्व राम-क्रष्णा, यू, 
वाकर, हनुमाव सबकी एक-एक वरबे छन्द में स्तुति की है। जैन ग्रन्थ तो बिना 
स्तृति के प्रारम्भ ही नहीं होते । सूफी प्रेम कथानकों मे ईइवर प्रार्थना का अनिवार्य 
विधान है । पुहुकर कृत रसरतन में भी प्रसंगवश जिव स्तोत्र दिया गया है। भक्त 
कवियों के पदों में स्तुलि-परक पदों की बहुलता है। सुर आदि कवियों में ऐसे पद 
बहुत है| मिम्वार्क एवं राधावललभी सम्प्रदाय के भक्तों ने अपनी वाणियों मे 


भगवान की स्तुति के पद एवं राधा-कृष्ण की आरती आदि के छन्‍्दों का समावेश 
किया है । 


७--सिद्धान्त एवं उपदेश प्रक-काव्य 


सिद्धो एवं ताथों ने अपने उपदेश एबं सिद्धान्तों के प्रचार के लिए मुक्तक पद 
अथवा दोहो का आश्रय लिया था । उन्ही के समान आलोच्य काल के सन्त कवियों 
ने अपने सिद्धान्तों के प्रतिपादन एवं सामान्य जनों को बोध देने के लिए अनेक छल्दों 
दोहों एबं पदों में स्फुट रचनाएँ कीं । उन दोहों, छन्दो एवं पदों के अनेक सम्रह 
उपदेश, चितावरणी, बोध भ्रादि सज्ञाओ के साथ प्राप्त होते है। सन्‍्तो के समान 
भक्त कवियों ने भी अपने सम्प्रदाय के सिद्धान्तों के भ्रचार, भक्ति एक प्रेम के निरूपण 
एब उपदेशों के लिए बोघ, मजरी, सिद्धान्त, लीला आदि सज्ञाएँ देकर ग्रन्थ लिखे । 
नीचे आलोच्य काल के अन्तर्गत प्राप्त विभिन्न संज्ञाओं वाली इन रचनाओं की 
तालिका प्रस्तुत की जाती है। कुछ रचनाएँ ऐसी भी है जो उक्त संज्ञाओं के 
अन्तर्गत तो नही झाती लेकिन विषय की हृष्टि से उसी कोटि की रचनाएँ हैं। 
उनकी तालिका भी बाद में दी गई है । 


१--आन-पंज्ञक रुचदनाएं--कबीर कृत उप्रज्ञान, निर्भयज्ञान । 
२->-उपदेद्य-संज्ञरक रचनाएं--सुन्दरदास कृत श्रदभुत उपदेश । 


३--चितावशी संज्ञक रचनाएँ--पीपा कुृंत जोग चितावणी, खेम जी कृत 


चितावनी, सुन्दरदास कृत बोल चितावणी, तक चितावणी, विवेक 
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४--बोध संज्ञक रचनाएँ--कबीर कृत जनम बोध, मलुकदास ब्राह्मरा कृत ज्ञान 
बोध, परश राम कृत अमर बोच । 


४--प्रबोध संक्षक रचताएँ--सुन्दरदास कृत स्वप्न प्रबोध । 
६--संदोध संजक रचखताएँ--कवीर कृत ज्ञान सम्बोध । 
७ ““मिपरप संज्वक रचसाएँ---कबीर कृत निरूपण्य कृष्णदास पयहारी कछुए 


ज्कत 
क्प्ड इंच 


फल 


जे क्‍या + ह. जोक 
बे 


सफल थे. 


+ शो. 


है - आया ० 


ह्द हिन्दी काव्य रूपों का भ्रध्ययन 


प्रेमतत्व मिरूपण, कृंष्णदास कृत प्रेमतत््व निरूपण, तुलसीदास कृत कलि 
धर्माधर्म निझुपण । 

८-- नासा संज्ञषक रचनमाएँ-- कबीर कृत अज॑नामा, जगन्नाथदास कृत ग्रुण 
गूंज नामा । 

8६--विचार सनज्ञलक रचनाएँ--सुन्दरदास कृत वेद विचार, आत्मा विचार, 
धश्रुवदास कृत सिद्धान्त विनार, मोहन कायस्थ क्ृत स्वरोदय' पवन 
विचार । 


१०-सिद्धान्त सज्ञक-- कबीर कृत मूत्र सिद्धान्त, माधोदास कृत सन्त ग्रुण 
सागर सिद्धान्त, वललभदास साधु क्लंत सेवक बानी का सिद्धान्त, एवं रामोदर 
स्वामी कृत भक्ति सिद्धान्त । 


११--स ग्रह तथा सागर सज्ञक--- कबीर कृत अनुराग' सागर, विवेक सागर, ज्ञान 
सागर, भ्रानन्दराम सागर, हितकृष्णाचन्द्र कृत सार संग्रह, निपट निरंजन कृत 
निरजन सम्रह, दादुपिजारा कृत विचार सागर, प्रवीन कृत सार सम्रह, जान 
कृत बरुधसागर एवं शिक्षा सागर । 


११--लीला सन ज्ञक--ये लीला ग्रन्थ नही है अपितु भक्त कवियों द्वारा लीला संज्ञा 
देकर लिखे गए उपदेश-परक ग्रन्थ है। ग्रन्थ ये है--रामानन्द कृत ज्ञान लीला 
(ज्ञान तिलक) जनगोपाल कृत गुरु २४ लीला, मोहन माथुर कृत कपोत्त लीला, 
परुक्षराम कुंत अमरबोध लीला, साच निषेध लीला, निज रूप लीला, हरि 
लीला, निर्वाण लीला, समझणी लीला, तिथि लीला, वार लीला, नक्षत्न 
लीला, गदाधर भट्ट कृत ध्यान लीला, श्ुव॒दास कृत जीब दक्षा लीला, 
वेद्यक ज्ञान लीला, मनशिक्षा लीला, वृन्दावन सत लीला, ख्याल हुलास लीला, 
मजनसत लीला, श्री युगल ध्यान लीला । 


१३--विप्रमतीसी---यह उपदेश देने का एक विशिष्ट प्रकार था । विप्र मतीसी 
सज्ञक दो रचनाएँ प्राप्त होती है-- कबीर के बीजक में सम्रहीत धिप्रमतीसी 
तथा परुशरामदेव कृत विप्रमतीसी । 


१४--चरित्र सक्षक रचनाएँ--बान कवि कृत कलि चरित्र, सुन्दरदास कृत पचेन्द्रिय 
चरित्न एवं सभाचन्द कृत कलि चरित्र । 


उपदेदा एवं सिद्धान्त परक कुछ अन्य रचताएँ---मवाननद कृत श्रमृतधार, 
कबीर कृत अमर मूल, हंस मुक्तावली, कबीर पजी, काया पी, रामरक्षा, अठपहरा, 
आरती, बलख की पेज, ज्ञानगुदरी, ज्ञान स्वरोदय, पुकार शब्द अलहदुक, स्वास 
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गुजार, तीसा ज ब्, मखहोम, सतताम, सत कबीर बदी छोरों, शब्द वज्यावली, 
उग्रजीता, आगस, पारखा, ज्ञानतिलक सब्तों की गाली, कबीर माण्डयौ, श्रुतिगोपाल 
कृत मुख निधास, बरमदास कृत श्वास गु जार एवं सुखनिधान, जन गिरध्गरी कृत 
भक्त माहात्म्य, चरपति कृत स्नेह परिक्रम, निस्नेह परिक्रप, प्रपन्नगसानन्द कृत भक्ति- 
भावती, हितकृष्णचन्द कृत अर्थकौमुदी, करानिन्‍द, छीहल कृत आत्म प्रतिबोध 
जयमाल, क्रृष्णादास पयहारी कृत ब्रह्म गीता, भक्षिति प्रताप, भगवतरसिक कृत अ्नन्‍्य 
निश्वयात्मक, नित्य विहारी युगल ध्यान, निश्चयात्मक ग्रन्थ उत्तरादे, निर्बोध मन- 
रजन, तुलसी क्वृत बैराग्य सदीपिनी, रामाज्ञा प्रवत, अग्रदास कृत ध्यान मजरी, 
राम भजन मजरी, लिपट निरजन कृत सन्‍्त सरसी, जिनदास पाण्डे कृत जान, 
स्वरोदय, आश्यानन्द कृत निरजन प्रारा, गुरु अजुन कृत सुखमनी, अ्रनन्तदास कृत 
मोह विवेक ग्रन्थ, मोहन माथुर कृत अष्टावक्र, जनगोपाल क्वत मोह मर्क राजा की 
कथा, थुुक सम्बाद, दामोदरचन्द्र कृत हस्तामलक, ईसरदास कृत हरि रस, छोटा हरि 
रस, गुर! भागवत हस, गुर आगम, लिन्‍दा स्तुलि, केशवदास कृत विज्ञान गीता 
ललछीराम कृत ब्रह्मानन्दनीय, विवेकसार जान कहानी, ब्रह्मतरग, शानानन्द नाटक, 
जगन्नाथदास कृत गीता सार, योगवशिष्ठ सार, हरपचन्द क्ुंत पृण्य सार, रज्जब 
कृत सर्वगी, बनारसी दास कृत नाटक सभय सार, वनारसी विलास, बनारसी पद्धति, 
कल्याण मन्दिर भाषा, मारगन विद्या, सुध्दरदास कृत सुन्दर विल्लास, सर्वाज्भयोग 
प्रदीपिका, सुख समाधि, उक्त अनूप पंच प्रभाव, गुरु सम्प्रदाय, आशुर्वल भेद, 
सेहजानन्द, विविध अन्त करण भेद, सुन्दर सारुय, परुशराम कृत छनन्‍्द का जोडा, 
परबोध का जोदा, केशवदास कृत विवेक वार्ता, हेमराम कृत नयचक्र, चतुभु जदास 
कृत द्वादश यश, मन्लुकदास कृत रसनखान, द्ानोदर स्वामी कृत स्वगुरु प्रताप, 
परुशराम बजयासी कृत वेराग्य निर्गाय, गोपालदास ब्रजवासी कृत मोह विवेक ग्रन्ध 
एवं जान कवि कृत शानदीप, इस प्रकार की अन्य रचनाएँ है । 


भक्ति का प्रावान्य होने से कारण झालोच्य काल में इस प्रकार की रचनाओं 
की भ्रधिकता रही । सन्‍्तो एवं भक्तों की प्रवृत्ति सिद्धान्त-निरूपण एवं उपदेश- 
कथन मे खूब रमी । ज्ञान एवं उपदेश का निरूपण करने के लिए अनेक कवियों ने 
कुछ पौरारिएक आड्यानों को भी अपनाया | शुक सम्बाद, अष्टावक्र, मोह मर्द राजा 
की कथा, ऐसे ही ग्रन्थ है, जो नाम से चरित-काव्य-से प्रतीत होते हुए स्वरूपत. 
इसी कोटि के ग्रन्थ है । 


८--प्रशस्ति काव्य 


प्रशस्ति काव्य का प्रारम्भिक रूप--सस्कृत साहित्य मे ऐतिहासिक चरित- 
काव्यों की एक विस्तृत परम्परा प्राप्त होती है ! इन चरित-काव्यों मे चरित्-मायक 
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के जीवन की वास्तविक घटनाओं का ही वर्णन मिलता है। समय के साथ-साथ 
कवि-रुचि में परिवर्तन हुआ । वास्तविकता के स्थान पर कल्पना को महत्त्व दिया 
जाने लगा । राजनैतिक स्थिति के डॉवाडोंल होने पर राजाश्रयों में रहने वाले 
कवियों के पास राज-रतुतिपरक कवब्रिताएँ लिखना ही शेष रह गया । इन कविताश्रो 
में राजाओ्रों के युद्ध, शौर्य, प्रताप, दान एवं वेभव आदि का फुटकर वर्णन ही प्रधान 
रूप से होता था | कभी-कभी किसी घटना विशेष को लेकर हुए युद्ध एवं विवाद का 
भी अतिरजित वर्णन कवियों द्वारा किया गया । 'प्राकृत पेगलम में दिये गए उदा- 
हरणा वाले पद्यों मे इस प्रकार की राज-स्तुति-परक रचनाएँ बड़ी संख्या मे उपलब्ध 
है । तत्कालीन संस्कृत साहित्य मे भी इस श्रेणी की रचनाग्ों की बहुलता है। 
यद्यपि इनको चरित-काब्य के रूप मे प्रस्तुत करने की चेष्ठा है लेकिन' उनमे बीर 
गाथा' उतनी नही है जितनी कि “राजस्तुति' ।" इनकी घटनाझों मे तथ्य कम है 
कल्पना अधिक । 

झ्रालोच्य-काल के प्रशस्ति काव्य--हिन्दी के प्रारम्भ से ही राजस्तुति-परक 
रचनाओो की एक परम्परा राजस्थान के कवियों की प्राप्त होती है। चन्द कृत 
पृथ्वीराज रासो में राज-स्तुति का श्रयास है । इस प्रकार की फुटकर रचनाओं से 
राजस्थानी भाषा का साहित्य अत्यन्त ही समृद्ध है। आलोच्य-काल मे इस काव्य- 
रूप के अन्तर्गत निम्नलिखित रचनाएँ हुई--केशवदास चारण कृत अमरत्तिह रा 
दृह्ा, केशवदास कृत जहाँगीर जस चर्द्रिका एवं कवीर्द्राचार्य सरस्वती कृत कवीन्ध 
कल्प-लता । 

इन ग्रन्थों के अतिरिक्त अकबर के दरबारी कब्ियों के कवित्त, छुप्पप एव 
सर्वयों मे अकबर, खानखाना एवं भ्रन्य सरदारों की वीरता, दान आदि की प्रशसा 
के छन्द है । गग, तानसेन, नरहरि आरादि ने ग्रौस मुहम्मद, खानखाना आदि कौ 
प्रशसा भी अनेक छन्दो मे की है। रीतिकाल में जाकर यह परम्परा अपने पूर्ण 
यौवन को प्राप्त हुई । 


ढं--पुराण 


संस्कृत साहित्य में पुराण--महाभारत से पुराणों का जन्म भागा जाता है। 
पुराणों की संख्या अठारह है ।९ सभी पुराणों का कर्त्ता वेदव्यास को बताया जाता 





! डा० हजारीप्रसाद द्विविदी--हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृष्ठ २३ | 

* पुराण ये है--१-ब्रह्म पुराण, २-पद्म पुराण, ३-बैष्णाव पुराण, ४-ह्ैंब या 
वायवीय पुराण, ५-भागवत पुराण, ६-तारदीय पुराण, ७-मा रकण्डेय पुराण, 
८ झास्नेय पुराण £ भविष्य पुराण १०-अह्मवेवत्ते पुराण ११-नलिंग पुराण 
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है, लेकिन यह समीचीन प्रतीत नही होता। पुराणा का बलमात स्वरूप अनेक 
शताब्दियों का प्रयास है। क्रमछझ. परम्परागत रूप के चले आये अनेक आख्यानों का 
संग्रह मात्र ही पुराणों के स्वरूप की विशेषता है । पुराणों के अतिरिक्त उपपुराण 
भी है जिनकी संझ्या भी कम नहीं है पुराणों के आख्यात संदेव से ही कवियों को 
आरक्षित करते रहे है | संस्कृत साहित्य का अधिकांश भाग पौराशिक आख्यानों 
पर ही आधारित है । 


हिन्दू पुराणी के ही झ्नुसार जैनो ने भी अपने पुराणों की रचना की । 
आचाये जिनसेन का महापुराण संस्कृत मे एवं पुष्पदन्त का महापुराण अपभ्रश मे 
लिखा गया | जैन परम्परा मे पुराण उसे कहा जाता है जिसमें सभी तीथैकर, 
बलभद्र, वासुदेव और प्रतिबासुदेव का वर्शान हो |" इन सब की सख्या ६३ है। 
अत इन ६३ व्यक्तियों के चरित जिन काव्यों मे लिखे गये वे पुराण कहलाए। 
स्वयंभू कृत रिट्ठशेमि चरिउ या हरिवश पुराण की संजशा 'चरि3उ' एवं 'पुराण' दोनो 
दी गई है, तथापि यह पुराण के अन्तर्गत आता है । पुन्नार संघ के आचार्य जिनसेन 
ने महाभारत की कथा के आधार पर हरिवशपुराण की रचना की। परवर्त्ती जेन 
आचार्यों ने भी अनेक पुराण सज्ञक ग्रन्थो को जन्म दिया । 
हिन्दी साहित्य में पुराण--आलोच्य काल से पूर्व गोरखनाथ कृत बिराट 
पुराण का उल्लेख प्राप्त होता है। यदि यह ग्रन्य प्राभारिशक है तो हिन्दी मे पुराश 
लिखने की परम्परा का श्रीगणेश यही से समझा जा सकता है । झालोच्य काल के 
भक्त कब्ियों ने कृष्ण-लीला के वर्णान के लिए भागवत पुराण का आश्रय लिया । 
अत: उस काल में भागवत पुराण का सर्वाधिक प्रचार हुआ | उसके भ्राख्यातों एव 
प्रसगो पर तो काव्य-ग्रन्थो की रचना की ही गई उसके हिन्दी में अनेक अनुवाद भी 
हुए । भागवत के अतिरिक्त वामन पुराण, जैमिनि पुराण एवं पुराणो के उद्गम 
स्थल महाभारत के पर्वों के भी अनेक अनुवाद हुए । इस कोटि के अन्तर्गत आने वाले 
ग्रन्थ ये है--लखनसेत कृत हरि चरिब, विराट पर्व, विष्णुदास कृत महाभारत कथा, 
स्वर्गारोहण, भीम कृत डगयवे पुराण, बेघनाथ कृत गीताभाषा, पुरुषोत्तम कृत जैमिनि 
पुराण, लालचराम कृत भागवत दक्षम॒ स्कृन्द भाषा, बलवीर कृत डगौ पे, नन्‍्ददास 
कृत दशम स्कन्ध, जयचन्द कृत्त नासिकेत पुराण, गोप कृत भागवत दशभ पूर्वा्ध, 
बलभद्र कृत भागवत भाष्य, अम्नतराय कृत महाभारत भाषा, लालदास कृत इतिहास 
सार भाषा, पृथ्वीराज राठौड कृत दशम भागवत दूृहा, अज्ञात कबि कृत भागवत्त 


१२-बा राह पुराण, १३-सकन्द पुराण, १४-वामन पुराण, १५-कूर्म पुराण, 
१६-भत्स्य पुराण, १७-गरुड पुराण एवं १८-ब्रह्मांड पुराण । 
* अपन साहित्य (धीसिस) देवेद्व कुमार जेन पृष्ठ ५५ ' 
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दशम स्कन्ध (श्रीधरी टीका), ईमरदास वारहुट कृत गरुड पुरण, सभा पर्द, भृपति 
कृत भागवत दशम स्कन्‍्घ, धर्मदास क्षृत द्वोश पर, गगादास कृत भीष्म पवं, श्रीलाल 
जी कृत भागवत दशम स्कन्ध, पूरम कवि कृत जैमिनि पुराण, पश्रुबदास क्वन बृहेद 
बामन पूराश भाषा, भगवतदास द्विज कृत नासिकेतु गरुह पुराण, रतिभान कृत 
जैमिनि पुराण, चतुरदास कृत एकादश स्कन्ध भापा, मार्मासह कृत अश्वमेघ पर्व, 
सेवादासत कृत जे मिनि पुराण, भ्रुवाल कृत भगवत गीता । 

हिन्दी में जैन कवियों ने भी अपसे पुराण लिखे । सवत्‌ १६५४५ में जैंन कवि 
शालिवाहन ने हरिवश पुराण सस्क्त के जेन हरिवश पुराश्ग के आधार पर रचा । 
जैन कवि की इस काल की यह अकेली रचना है । 


हिन्दी मे पुराण लिखने की यह परम्परा बडी लोकप्रिय हुई । परवर्त्ती काल 
मे भो अनेक ग्रन्थ लिखे मए । आलोच्य काल में पौराशिक आख्यानां के आधार पर 
लिखे गए कुछ चरितकाव्यों की सज्ञा पुराण भो दी गई लेकिन वह बासस्‍्तव में पुराण 
न हीकर चरितकाव्य ही थे १४५३ विक्रमी मे लिखा गया जाघू मशियार कवि का 
हुरिचन्द पुराण कथा ऐसी ही रचना है। मोतीलाल कृत गशेश पुराण एक अन्य 
ऐसी रचना है जिसकी सज्ञा तो पुराण दी गई है लेकिन ग्रन्थ मे गणेश ब्रत अथवा 
सकठ चौथ के ब्रत की महिमा का गान हुआ है। काव्य-रूप के हृष्टिकोश से यह 
रचना कथा की कोटि की है। अतः इसका विवेचन भी उसी प्रसंग में किया 
गया है। 

१०--ऐतिहासिक-काव्य 

संस्कृत साहित्य में ऐतिहासिक चरित-काव्यों की परम्परा हृष्टिगोचर होती 
है, जिसका उल्लेख चरित-काव्य के प्रकरण मे हो चुका है। आलोच्य काल से पूर्व 
जब कवियों को राज्याश्रय प्राप्त होने लगा तो उन्होंने अपने गआश्रयदाताश्रों की 
प्रशसा से युक्त काव्यों का निर्भाण प्रारम्भ किया । इस प्रकार के काव्य तीन रूपो 
में लिखे मगए---१. जिनमें आश्रयदाता अथवा किसी अन्य इनिहास प्रसिद्ध-व्यक्ति 
के सम्पूर्ण जीवन चरित्र का वर्णन होता था। २. जिसमे किसी एक घटना 
विशेष को लेकर अपने झआश्रयदाता अथवा अन्‍य किसी प्रसिद्ध योद्धा के किसी 
ऐतिहासिक गुरा का पिवेचन प्रशरित के रूप में किया जाता था। ३. जिनमे 
राज्योश्रय्गय से रहने वाले कवि अपने आश्रयदाता के गुरागान करने के लिए कल्पना 
एवं अतिरजना का झाश्रय ग्रह! करते थे | प्रथम कोटि की रचनाएँ चरित-काब्य 
की कोटि में आती है जिन पर अलग से विचार हो चुका है। दूसरे प्रकार की 
रखनाओ को ऐतिहासिक-काव्य की सज्ञा दी जा सकती है, जिनका विवेचन यह 
किया जा रहा है तीसरे प्रकार को रचनाएँ प्रद्ास्ति-काव्य की कोटि मे झ्ाती 


चतुथ भ्रध्याय १०३ 


जिन पर पीछे विचार किया जा चुका है। झआलोच्यकाल की ऐतिहासिक-काथ्य की 
कोटि के अन्तर्गत आाने बाली रचनाएँ ये है--- 


श्रीधर कृत रणामल छुन्द, शिवदास कृत अचलदास खीची री वचनिका, 
सृजाजी कृत राव जैतसी री छन्‍्द, आशानन्द कृत गोगा जी री पैडी, ग्रमोलक कृत 
खान खवास की कथा, केशवदास कृत रतन बावनी एवं जान कवि कृत ग्लिफ खाँ 
की पैडी । 

ऊपर की रचनाओं मे से श्रधिकाश राजस्थान के कवियों द्वारा लिखी गई 
है। वहाँ इस प्रकार के काव्य-पग्रन्थो की परम्परा आलोच्य-कान के बाद तक 
प्रचलित रही । 


११--मंगल-का व्य 


प्राच्ीन रूप एवं परम्पराएं--भारतीय साहित्य मे मंगल-काव्य लिखने की 
परम्परा पर्यास प्राचीन है। काव्य का यह रूप १२वीं शत्ताब्दी से पूर्व प्रचलित था । 
हेसचन्द्र ने अपने ग्रत्थ त्रिशिष्ट शलाका पुरुष चरित' में भी ऋषभदेव और सुमगला 
करे लगन का विशद वर्णात किया है ।' उसके ग्रन्थ छम्दोनुआसन में मगल छन्द का 
लक्षण भी मिल जाता है। श्रत्यथिक मांगलिक अवसर होने के कारण हिन्दी-साहित्य 
में विवाह काव्यो को मगल-काव्य की सज्ञा दी गई है। हिन्दी साहित्य मे प्राप्त मगल 
काव्यों की परम्परा से पूर्व हमे सुदूर क्षेत्रों में मगलकाव्यो की दो परम्पराएँ प्राप्त 
होती हैं जिनका हिन्दी के मंगल काव्यो पर प्रभाव पडा। उनसे से एक बगाल मे 
तथा दूसरी गुजरात में थी। बगला के मयलकाव्य विवाह काव्य न होकर देवताम्रो 
के यश वर्णंत तथा कथाओं एवं 'धरम निरूपशा! के प्रयास वाले उपाख्यानों से 
सम्बन्धित हैं ।" मनसा मगल इस प्रकार का श्रेष्ठ ग्रन्थ है। दूसरी परम्परा 
गुजरात एवं राजस्थान के जैन कवियों की है। जिन्होंने अनेक जैन तीर्थकरों एव 
मुतियों के सगम श्री के साथ हुए विवाहों का वर्णान किया है। उन्होंने इस प्रकार 
के प्रन्थो की सज्ञा ममल, धवल, विवाहला आदि दी है ! गुजरात मे प्रचलित धवल 
एक लौकिक गीत था जो विवाह के अवश्चनर पर गाया जाता था। धवल सज्ञक 
ब्रनेक रचनाएँ प्राप्त होती है जो स्वरूप की हृष्टि से मगन-काव्य के ग्न्तर्गत झाती 
है । इस प्रकार की रचनाओं में 'जिनप्ति सूरि धवल गीत' सबसे प्राचीन है। 


१ सर्म २ इलोक ६६८-७६ तक । 

* डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य का आादि काल, पृष्ठ १०३ 

3 झगरचन्द नाहटा--मगलकाव्य' शीर्षक निबन्ध, भारती साहित्य जनवरी, 
१६४६ ई० 


१०४ हिन्दी काव्य रूपो का प्रष्यथन 


ऋषभदेव विवाहले' की सज्ञा धवल वन्‍्ध भी दी गई है।" इससे यह अनुमात 
लगाया' जा सकता है कि उस काल में मगल काव्यों में यह शैली पर्याप्त प्रचलित 
थी | नैमिताथ धवल, वास पृज्य-चवल इस प्रकार की कुछ अन्य रचताएँ भी 
प्राप्त है । 


आलोच्यकाल से पूर्व के काव्य--जैन परम्परा मे लिखे गए कई प्राचीन 
'विवाहला' सन्नक काव्य प्राप्त है। सबसे प्राचीन जिनप्रभसूरि का भअन्तरग विवाह 
है । भ्न्‍्य रचनाओं में सोमसूर्ति कृत जिनेश्वर सुरि विवराहला तथा मेरुनन्दन कृत 
जिनोदय सूरि विवाहना प्रसिद्ध हैं । इन ग्रन्थों का रचना-काल विक्रम की १४वीं 
जताब्दी का पूर्वाद्ध है। गुजराती, राजस्थानी में अनेक ऐसे काव्य है जिनका उल्लेख 
मजुलाल मजूगदार ने प्रपने ग्रन्थ गुजराती साहित्यता स्वरूपो--'विवाहलो वेलि' 
प्रसंग मे किया है। जैन कवियों के अतिरिक्त गुजरात के हिन्दू कवियों ने भी 
कई विवाह काव्य लिखे है जिनमे सबसे प्राचीन नरसिह कृत शाह का विवाहला है ।' 
चन्द कवि कृत पृथ्वीराज रासो में मी विनय मगल का भ्रसग है जो विवाह काव्य तो 
नही है लेकिन उसमें मागलिक कार्यो का वर्णन है। उसमे सयोगिता को वध्चु धर्म 
की शिक्षा दी गई है । इसकी प्रामाशिकता में विद्वानों को सन्देह है । 


ग्रतलोच्यकाल के मगल-काव्य-- कबीर के नाम से तीत मगल काज्य मिलते 
है--आदि मंगल, प्रगाध मंगल एवं ग्रनादि मंगल। ये मगलकाव्य बंगला की 
मगलकाव्य-परम्परा से प्रभावित है। पश्चिम में प्रचलित जेन विवाह काब्यों के 
प्रमुकरश पर मगल नाम के साथ प्राप्त होने वाली सर्वप्रथम रचना १४९२ बिक्रमी 
की विष्णुदास कृत रुक्मिणी मसल है | आलोच्यकाल मे प्राप्त अन्य मंगल ग्रन्थ ये 
है-- लालदास स्वामी कृत मगल, ननन्‍्ददास कृत रुक्मिनी मगल, तुलसीदास कत 
जानकी मगल, पाव॑ती मगल, कनकसोम कृत आदर कुमार घबल, नरहारि कृत 
रुविमशी मगल, चतुभ्ु जदास राधावललभी कृत हितजू का मंगल, हीरामनि कृत 
रुक्मिनी मगल । कुछ ऐसे भी ग्रन्थ है जो विवाह काव्य है लेकित जिनकी सज्ञा 
मगल नहीं हैं, व्याहलो है--आलम कृत व्याहलो, पदम तेली कृत रुक्मिणी व्याहलों, 
ध्रुवदास कृत व्याहुलों, दामोदर स्वामी क॒त व्याहलो, कृष्णदास गिरक्चर कृत 
रुक्मिणी व्याहलो । उक्त दोनो सज्ञाओं से भिन्न संज्ञा वाले भी कुछ मंगल काव्य 
प्राप्त होते है--चक्रपारि। ब्यास कृत रुक्मिणी हरणा, पृथ्वीराज राठौड़ कुत्त क्रिसन 
रुक्मिणी री बेलि एवं साथा जी कृत रुक्मिणी हर॒ण । पृथ्वीराज कृत वेलि का 


» अगरचन्द नाहटा-प्राचीन भाषा काव्यों की विविध सज्ञाएँ-- ना० प्र० पत्रिका 
वर्ष ५८ अंक ४ सस्वत्‌ २०१०, पृष्ठ ४२६ ! 
3 श्रगरचन्द नाहुट[. काव्य मारतीय साहित्य जनवरी १९५४६ ई० 


चतुथ भ्ध्याय श्ण्प्‌ 


उल्लेख, छन्दपरक-काव्यरूप के अस्तर्गंत शो किया बया है क्योंकि उसकी स॒ज्ञा 
उसमे प्रयुक्त छन्द के आधार पर दी गई है । ग्रन्थकार ने इसे वेजलि एव मगल दोनो 
रूपो मे प्रस्तुत किया है । फिर भी इसमें मगल काव्य का रूप ही प्रधान है । मीरा 
कृत नरसी माहेरा एव रतनखाती कृत नरस्ती का माहेरा दो रचनाएं माहेरा सज्ञक 
भी प्राप्त होती है जो इसी कोटि की रचनाएँ है । माहेरो गुजराती शब्द मामेरा का 
अशुद्ध रूप है। गुबराती भाषा के साहित्य मे मामेरा सज्ञक अतेक काव्य लिखे 
गये है। वहाँ मंगल काव्य की कोटि में रखी जाने वाली रचनाएँ देवी-देवताओ्रों के 
स्‍त्रोव तथा लग्नो एवं शुभ अवसरो पर गाए जाने वाले गीत ही प्रमुख है ।" विवाह 
के अक्सर पर होने वाले मागलिक क॒त एवं भगवान द्वारा भक्तो पर किए गए मगल 
पूर्ण अनुग्रह का वर्णा न होने के कारण, उक्त दोनों अर्थ भी इसी कोटि में रखे जा 
सकते है । 


१२--लीला काव्य 
लीला के पदों के साथ ही लीला काव्य का भी उद्गम माना जा सकता है। 
लीला काव्य लीला! के पदों का ही विकसित रूप है तथापि इनका ग्रलग' उल्लेख इम' 
लिए किया जा रहा है कि लीला-काव्य गेय पदों भे न लिखे जाकर ग्रन्य छन्दों में 
लिखे गए । १४वीं शताब्दी मे सकलित' 'प्राकृत पेगलम्‌' के छल्द में लीला काव्य का 
कुछ ग्राभास मिलता है-- 
प्ररेरे बाहहि कान्‍्ह णाव छोडि डगसग क्रुगति न देहि | 
तइ इत्यि णाइहिं सनार देहि जो चाहइ सो लेहि ।।प्रृष्ठ १९, छन्द ६ । 
उक्त छन्द में नौकालीला-प्रसग में कृष्ण-पोपी-सम्बाद की योजना है । 
कष्ण की लीलाशों का स्रोत भागवत है। विक्रम की १४वी जताब्दी से 
१७वीं शताब्दी तक भागवत के स्कन्धों के हिन्दी में अनेक अनुवाद हुए एवं कृष्ण 
को अनेक मनोहारिशी लीलाओंं का चित्रण किया गया । इस परम्परा मे प्राप्त ग्रन्थ 
मे है-विष्णुदास कत सनेह लीला, हितकृप्गचन्द्र कृत राधानुनयविनोंद, कृष्णदास कूते 
जुगलमान चरित, परमानन्ददास कृत दान लीला, दर्धि लीला, हरिराम कृत बरषों- 
त्सव, नन्‍्ददास कृत मान मजरी, व्याम सगाई, रास पंचाध्यायी, सिद्धान्त पचाध्यायी 
साया जी कृत नाग दमख, शअ्रुवदास कृत सभा मंडल लीला, वन विहार लीला, रग 
विहार लीला, रस विहार लीला, रम हुलास लौला, रम विनोद लीला, आनन्द दशा 
विनोद लीला, अनुराग लता लीजा, प्रेमलता लीला, ब्रज लीला, निर्त विलास लीला 


श्री शान्ति आकड़िया कर--भशुजराती में मगल काव्य-भारतीय साहित्य 
जनवरी १६५६ ई० । 





१०६ हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


दान लीला, मान लीला, दामोदर स्वामी कृत अजमान कन्हाई जस, रस लीला, 
बसन्‍्त लीला, रास परचाध्यायी, माधुरीदास कृत श्री राधारमश बिहारी माधुरी, 
बशीवट विलास माधुरी, उत्कठा माधुरी, वृन्दावन केलि माधुरी, दान लीला माधुरी, 
समान माधुरी, परुशराम कृत श्री कृष्ण चरित की जोडो, खरगसेन कायस्थ कृत दान 
लीला एवं मोहन कायस्थ कृत सनेह लीला । 


१३--साखी 


अ्रलोच्यकाल से पू्षें---यह हिन्दी का निजी काव्य-रूप है। सस्कृत अथवा 
अपभ्रद् में इसका संघान प्राप्त नहीं होता । साखी काव्य-रूप सम्त साहित्य 
में खूब प्रचलित था । कवी रदास से पूर्व इस रूप के प्रचलन का निम्न पक्तियों 
में आभास होता है--- 


माला पहिरे टोपी पहिरे छापतिलक अनुभाना । 
साखी सब्रदी गावत भूले झातम खबर न जाना ॥ 


कबीर से पूर्व नामदेव रचित साखियाँ प्राप्त है जो उनकी वाणी मे सम्रहीत 
है । लेकिन कबीर का तात्पर्य उनकी और इगित करने का प्रतीत नहीं होता । ऐसा 
ज्ञात होता है कि सन्त कवियो से पूर्व बौद्ध एवं नाथ सम्प्रदायों के सिद्धों में इस 
का प्रचार प्रवश्य रहा होगा । डा० हजारीप्रसाद टिवेदी बौद्ध सिद्ध कण्हृुथा के एक 
पद में “साखि करव जालम्धर पाएँ” पाठ को देखकर कण्हुपा द्वारा जानस्घर पाद 
के वचनों को स्ाखी रूप ने उल्लेख करने की बात करते है |" सरहपाद ने एक' दोहे 
में “5एस' था उपदेश कहा है । यही 'डएस या उपदेश परवर्त्ती काल में साखी बन 
गया है ।* सन्त कवियों के साहित्य भे तो दोहे का अर्थ ही साखी हो गया । कबीर 
की देखा-देखी बाद के सभी सन्‍्तो ते साखी शब्द का प्रयोग किया । 

आलोच्यकाल की श्वनाएँ-- साखी काव्यरूप के अन्तर्गत प्राप्त होने वाली 
सबसे प्रथम रचना जो ऑलोच्यकान से पूर्व की है, मोरखनाथ द्वारा रचित ज्ञाने- 
इंवरी साखी है। गोरखनाय के पठ्चात आलोच्य-काल के कीर, भगोद्वास, कमाल, 
धरमदास, सिद्वराम, नावक, पअ्गद, दादूदयाल, जनगोपाल आदि अनेक सन्‍्त कबियो 
ने साखियाँ लिखी । सन्त कवियों द्वार! गृहीत यह काव्य-हप इतना लोकप्रिय हुआ 
कि भक्त क्यों को भी इसने आकर्षित किया । फलत: झमनेक भक्त कवियों ने या 
तो स्वतन्त्र रूप से साखी ग्रन्थों की रचना की या अपनी वाशियों मे साखियो को 
स्थान दिया । इस प्रकार के भक्त कवियों मे व्यास जी श्रोरछा, बिहारिनदास, 


) हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल, पृष्ठ १०५ । 
डे वह्ठी वद्दी । 
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परशुराम देव तथा दामोदर स्वामी प्रसिद्ध है । परशुराम देव एवं दामोदर स्वामी ने 
स्वतस्त्र रूप से साखियो की रचना की | व्यास जी ओरछा एवं विहारितदास की 
साखियाँ उनकी बाशियों मे संग्रहीत है । 


९४--छन्‍्द-गीत परक-काव्य-रूप 


झ्रालोच्यकाल एवं उससे पूर्व के काब्यों में प्रयुक्त छन्द-परक संज्ञाएं--प्रन्थ 
में प्रयुक्त छन्द के आधार पर उसका नामकरण करने की श्रवृत्ति हिन्दी-सा हित्य में 
श्रति प्राचीन है| हिन्दी से पूर्व भी यह परम्परा प्रचलित थी। हाल की गाथा 
सप्ससती' इसका उदाहरण है। विक्रम की १४वीं शताब्दी से पूर्व यह परिपाटी 
पर्याप्त विकसित हो चुकी थी । डा० सत्येन्द्र ने वीं से १४वीं शताब्दी के खन्तगेत 
प्रचलित गीत छुन्दपरक काव्य-रूप ये बतलाए है--१ गाथाबन्ध, २. दोहाबन्ध, 
३ पद्धडियाबन्ध, ४. चौपाई दोहाबन्ध, ५ छप्पय वन्‍्ध, ६. कुण्डलिया बन्ध, 
६ रामाबन्ध, ८. चर्चरी या चाँचर, £ फाग, १० दोहरे, ११- सोहर, १२. 
कवित्त-सबैया, १३ कहरा, १४ बरवे, १५. पद, १६ वेलि तथा १७ विरहुली। 
विक्रम की १५वीं से १७वीं झताब्दी के बीच इन छन्द-गीत-परक काव्यरूपो में विशेष 
बढोतरी नहीं हुई । इस काल मे नए प्रयुक्त काव्यरूपों में मोरठा, गजल, रेखता, 
नीसाणी, #ूलना तथा कुछ गीत ही प्रमुख है। यह काञ्यरूप छनन्‍्द एवं गीत इन दो 
कोटियों मे विभक्त किया जा सकता है | गीत भी तीन प्रकार के प्राप्त होते है-- 
१ लौकिक गीत, २. शास्त्रीय राग, ३. अन्य गीत । पहले प्रकार में होरी, भूलना, 
खसरा, हिंडोरा ग्रादि एवं दूसरे मे राग वसस्त, राग गौरी, राग भैरव, राग काफी 
ग्रादि आते है | कुछ भ्न्‍य गीत भी प्राप्त होते है। श्ानोच्य-काल मे ऊपर के कुछ 

न्ध तो अत्यन्त लोकप्रिय हुए | रासावन्ध एवं पद पर स्व॒लन्त्र काव्यरूप के ढंग पर 
विचार किया जा चुका है। गाथा वन्ध का सीधा सम्बन्ध प्राकृत से होने के कारण 
प्रालोच्य-काल के साहित्य में उसका प्रयोग नहीं हुआ । आालोच्य-काल में दोहा एवं 
दोहरे में भी कोई भेद लक्षित नहीं होता । शेष काव्यरूपों एवं वन्‍्धों पर यहाँ विचार 
किया जावेगा । 

१-- दोहा--इलोक संस्कृत का, गाथा प्राकृत काझर दृह्य अपश्र ग का निजी 
छुन्द है । दोहे के प्रचलन-काल के विपय में निश्चय पूर्वक कुछ कहना केटिने ही है । 
दोह का सबसे पुराना रूप पविक्रमोवंशी मे प्राप्त होता हे ।* सस्कृत एवं प्राकृत 
के भी कुछ दोहे बताए जाते हैं। गाथाएँ संस्कृत में भी लिखी गईं है । अत. यह 
) मध्ययुगीव हिन्दी साहित्य का लोकतात्िंक प्ध्ययत, पृष्ठ ४६७,-६८ । 

२ हा० हजारीभपसाद द्विवेदी द्विन्दी साहित्य का श्रादिकाल पृष्ठ ६१ 
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सम्भव है कि दृहा जिसका सीधा सम्बन्ध अपभ्रश साहित्य से है, प्राकृत एवं संस्कूल 
में भी प्रयुक्त हुआ हो | प्राचीन साहित्य में दृह् अपश्रकज्ष का पर्याय माना जाता 
था । जैन साहित्य के इतिहास मे उद्धुत निम्न दोहे से उक्त कथन की पुष्टि 
होती हैं । 


दब्वसहावषयास दोहयबथेण ग्रासि ज॑ दिदृठ । 
ते गाहाबथेशय रहय माइल्‍ल धघवलेश |" 


'प्राकृत पेगलम्‌' के अहीर छन्द का लक्षण दोहे के समान ही है। इसके 

प्रत्येक चरण में ११ मात्राएं होती है । अत, डा० द्विवेदी ने अहीर जाति एवं दोहे 

छुन्द मे कुछ सम्बन्ध होते का अनुमाव किया है । दण्डी ने अहीर जाति की भाषा 

को जो नाम (अपश्रश) दिया है उससे उसके अनुमान की पुष्टि होती है ।* इस 

विषय से अभी और अधिक प्रमाण होना आवश्यक है, तभी अधिकार पूर्वक कुछ 
कहा जा सकता है। 


अपभ्र श साहित्य के दोहे दो प्रकार के प्राप्त होते है--१. दोहाकोश, 
२ स्फुट दोहा | प्रथम प्रकार में जोइन्दु का 'परमात्म प्रकाश दोहा' एबं 'योगसार' 
तथा' मुनि रामसिंह के 'पाहुड दोहा, सिद्ध दोहा कोश” एवं 'सावयधम्म दोहा' 
प्रसिद्ध है। स्फुट दोहे भी प्रचलित थे । सिद्धो ने नीति एवं उपदेश के लिए स्फूट 
दोहो का प्रयोग किया । 


प्राकृत साहित्य में गाथा छून्द का प्रयोग स्फुट रचना के लिए ही हुआ । 
कहा जाता है कि हाल की गाथा सप्तसती' १ करोड गाथाओं में से चुतकर रखी 
गईं सात सौ सर्व श्रेष्ठ गाथाओ का संग्रह है । इससे प्राकृत में मुक्तक गाथाओं की 
एक पुष्ट परम्परा का होना सिद्ध होता है । सिद्धों ने दोहे का प्रयोग प्राकृत की 
गाथा के समान मुक्तक रूप में किया | इस रूप में दोहे का प्रयोग सिद्धों के समय 
से लेकर रीतिकाल के अन्त तक निर्वात्र रूप से चलता रहा | आलोच्य काल मे कुछ 
कवियों ने इस छनन्‍्द में कथा लिखने की चेष्टा करके इसे कथानक छुन्द की कोटि में 
बिठाते की चेष्टा की । छीहल कृत 'पच सहेली एवं कल्‍लोल कृत 'ढोला मारू रा 


3१ माइल्‍ल घवबल ने 'द्वब्स्वभाव प्रकाज्ञ' ग्रन्थ को पहले दोहाबन्ध (अपभ्र ण) मे 
देखा था । लोग उसकी हँसी उडाते थे अ्प्श्नश शायद उनके लिए गँवारू 
भाषा थी। उन्होंने उसे गाहाबन्ध [(प्राकृत में) कर लिया । 

- लाथूराम प्रेमी--जैन साहित्य का इतिहास, प्रृष्ठ १६८। 

* ड़ा० हजारीप्रसाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृष्ठ ६२-९३ । 
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दृह्दा' ऐसे ही प्रयोग है। छोटे कथानकों के निर्वाहें मे तो इस छुन्द से किसी भ्रकार 
काम चल भी गया लेकिन बड़े कथानकों के लिए यह छपग्र॒क्त सिद्ध नहीं हुशा 
इसीलिए इस भुक्तक छनन्‍्द के साथ चौपाई जेसे कथानक छन्द को जोडकर दोहा- 
चौपाई बन्ध को कथा-काव्यों के लिए प्रयुक्त किया गया। कुशललाभ का ढोला 
मारू रा चौपाई ऐसा ही प्रयत्न है। अत दोहे के प्रयोग में तीन क्रम प्राप्त 
होते है---१. रुफुट रूप में प्रयोग, २. छोटे कथानकों के लिए प्रयोग, ३ बड़े कथा- 
नकों के लिए किसी चौपाई जेंसे छोटे कथानक छन्द के साथ प्रयोग । 


अपभ्रक्ष के आद दोहों का प्रयोग हमे सण्हपा, कण्हुपा, तिलोपा तथा 
गोरखनाथ की वाणियो में प्राप्त होता है। वही से यह सन्त कवियों द्वारा अपनाया 
गया, जिसे उन्होने साखी नाम देकर ग्रन्य प्रकार के दोहों से भिन्न बना दिया। 
शज्धार के दोहे हेमचन्द्र के व्याकरण, प्राकृत पेंगलम्‌, प्रबन्ध चिस्तामणरि, सन्देश 
रासक आदि मे प्राप्त होते है । श्ालोच्य काल मे प्राप्त दोहा सश्ञक ग्रन्थ निम्न है- 
१ कबीर कत दोहे, २. कल्‍्लोल कृत ढोला मारूरा दृह्य, ३ छीहल कृत पंच 
सहेली रा दृहा, ४. गणपति कृत माध्वानल प्रबन्ध दोहा बन्ध, ५. तुलसी कृत 
दोहावली, ६ पृथ्वीराज राठौड कृत दशम भागवत दूहा, ७. आशानन्द कृत बाघा 
रा दृहा, ८ रहीम कृत सतसई के दोहे, ६. रूपचन्द कृत परमार्थी दोहा शतक, 
१० केशवदास कृत राव अमरसिह रा दृहा, ११ रसखान कृत प्रेमवाटिका, १२. 
संदलवच्छ कृत सालिगवा रा दूहा, १३. अ्रजात कबि कृत सर्देवच्छ सालिगवा रा 
दूंह् । इसके अतिरिक्त राजस्थान मे वीररस पूर्ण स्फुट दोहों की एक उत्कृष्ट 
परम्परा प्राप्त होती है | दोहे के साथ ही साथ आझालोच्य काल में सोरठे को भी 
ग्रपनायथ! गया | कबीर तथा रहीम ने सोरछे मे स्वतन्त्र ग्रन्थों की रचना की । उक्त 
अन्धों मे से १, ३, ५ व ७ तथा सोरछे वाले ग्रन्थ ही छन्दपरक काव्यरूप की कोटि 
में आते है । शेष ग्रम्थों मे छन्द के अतिरिक्त श्रन्य तत्त्वों की प्रधानता है। ग्रन्थ 
२, ४, १२ एवं १३ भारतीय प्रेमाख्यानों की कोटि के ग्रन्थ है । अतः उत्तका विवेचन 
कथा-काव्य के प्रकरण मे, नं० ६ का पुराण होने के कारण पुराण के प्रकरण मे, 
८ व & का सख्यापरक काव्यरूप के अन्तर्गत एवं १० का भप्रशस्ति काव्य के अन्तगेत 
वर्णन किया गया है। 


३. पद्धडिया बन्ध--पद्धड़िया चौपाई के समान छोटा छुन्द है । अपभ्र श 
के चरित काव्य कडवक शैली मे लिखे गए, जहाँ एक कडवक मे कई पद्धडिया 
(पञज्फटिका) या अरिल्ल या किसी ऐसे ही छोटे छन्द को देकर अन्त में बत्ता का 
ध्रुव कर दिया जाता था । अपभ्रश साहित्य में इस बन्ध का बडा प्रचलन था | 
'उपदेदा रसायन रास नामक गेय काव्य इसी बन्ध में लिखा गया जियमे श्रावको के 
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लिए उपदेशों का विधान है।) चतुमुख पदड़िया बन्ध का राजा था उसने 
पद्धडिया बन्ध मे छुर्देनिका तथा ट्विपदी छुन्दों का प्रयोग किया--- 

छहरिएय दुबई धुवर्णहू जडिय । 

चउमुहेगा स्षमप्पि अपहूडिय ।* 

चन्द के रासों में पाघरी हन्द है जो प्राचीन पद्धडिया का ही एक रूप है। 

उत्तर अपभ्रश काल को रचनाएँ कडवक़ बद्ध शली में है जहाँ पद्धडिया के साथ 
अन्त में बड़े छन्द का बत्ता देकर एक कंड़बक माना जाता था । यही शैली हिन्दी 
में दोहे-चौपाई के रूप में ग्रहता की गई । 


अपक्र ग मे पद्धडिया छन्द का ही प्रयोग हुआ । वह १६ मात्राओ्ो का छोटा 
छुन्द था | नौपाई भी १६ मात्राओं का छत्द है। दोनों में मात्ाश्नरो की समानता 
होने के कारण पद्धडिया छन्द के स्थान पर चौपाई छल्द का प्रयोग करने मे कवियों 
को विशेष कठिनाई नही होती थी | पश्िणिमत- अभ्रपश्र श का पद्धरी बन्ध हिन्दी मे 
दोहा-चौपाई बन्ध के रूप में पर्शित हो गया। झालोच्यकाल मे अनेक चरित- 
काव्य, रास एवं कथा-काव्य इसी बन्ध में लिखें गए । जिनमे अधिकांश का नाम- 
करश भी पद्धडिया बन्ध के इसी विकसित रूप (चौपाई-बन्ध) के श्राधार पर चौपाई 
ही रखा गया । इस प्रकार के ग्रन्थी का उल्लेख दोहा-चौपाई बन्ध के श्रन्तर्गत 
होगा डा० मेनारिया ने इस काल में भी पाघरी छम्दों में रचे जाने वाले कुछ ग्रन्थों 
के विषय मे सकेत किया है , ग्रन्थकार एव ग्रन्थों के नामो के विषय मे कोई उल्लेख 
नहीं किया |” 


३--दोहा-चौपाई बन्ध--अपभ्रश की रचनाएँ कड़वक बद्ध हैं। जैसा कि 

ऊपर कहा जा चुका है, प्रत्येक कडब॒क मे कई अरिल्ल या पज्कटिका जेसे छोटे छन्दो 
के बाद धत्ता5 का पब्षुव कर दिया जाता था । घत्ते के लिए घत्ता छन्द का प्रयोग ही 
ग्राषइयक नहीं था । अनेक स्थानों पर घत्ते के लिए उल्लाला था अन्य किसी दो 
पक्तियों वाले छुन्द का प्रयोग हुआ । थुलिमदू फागु नामक जैन कवि की रचना में 
धत्ता के लिए दोहे का प्रयोग भी किया गया है । फिर भी यह प्रयोग उस काल में 
श्रधिक लोकप्रिय नही हुआ । 

 देवेच्ध कुमार जैन--अपभ्रश साहित्य (थीसिस), पृष्ठ १३६। 

३ नाधूराम प्रेमी--जेन साहित्य का इतिहास, पृष्ठ ३७१-७२ । 

है डा० मेनारिया--राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृष्ठ ५१ । 

ड धत्ता छन्द ६२ माताओं का होता था जिसके प्रथम तथा द्वितीय चरण में १५ 

८ शौर १३ पर यत्ति होती थी | 


च्च्ट 


चतुर्थ अध्याय १११ 


दोहा-वबोपाई वन्‍्च का सबसे प्राचीन प्रयोग सरहपा सिद्ध की रचना मे प्रात 
होता है । आलोच्य काल में सर्वप्रथम सन्त कवि कबीर ने सिद्धों मे प्रचलित इस 
बन्ध को अपनाया । बीजक मे इसे रमेली कहां गया है | डा० ट्विविदी जी का अनुमान 
है कि रमेनी शब्द बहुत बाद से कथवीर सम्प्रदाय मे प्रचलित हुआ |” फिर भी मह 
तो निश्चित ही है क्रि यह रूप कबीर को ज्ञात था और उन्होंने इसका प्रयोग भी किया 
था, चाहे उत्त काल मे इस रूप का नास कुछ भी प्रचलित रहा हो । चन्द कवि कत 
हितोपदेश इस बन्ध में लिखी गई सूफो कवियों से पूर्व की एक महत्त्वपूर्ण रचना है 
जिससे इस बन्ध के उस काल में हुए प्रचार का कुछ आभास मिलता है । 


प्रथम काब्यों मे इस वन्ध का प्रवप्रथम ग्रयोग सूफी कवियों की प्रेम-कहानियों 
में प्राप्त होता है । कुंतुबन कृत मृगावती, जावबसी कृत पद्मावत, उसमान कृत 
चित्रावली, शेखनवी कृत जञानदीप इसी अन्ध में रची गई | तुलसीदास का प्रसिद्ध 
ग्रन्थ रामचरित्तमानस भी इसी बन्च में रचा गया और तठव यह बन्ध चरित-काब्य 
एवं कथा-काव्यों के लिए इतता छूफल सिद्ध हुआ कि अनेक जेन कवियों ने अपनी 
रास, वरित एवं चौपाई सज्ञक रचनाएँ एबं ब्रजभाषा के कवियों द्वारा किए गए 
भागवत के अनुवाद एव परिचइयाँ आदि कावब्य-प्रत्थ इसी बन्ध में रचे गये। भार- 
तीय प्रेमास्यानों मे भी इसी पद्धति का निर्वाह हुआ | साधन कृत मेनासत, हेमसरतन 
कृत गोरा बादल पदुमसिती चौपाई, कुसललाभ कृत साधवानल काम कदला, छोला 
भाझू रा चौपाई, आलम कृत माववानल भाषा वन्ध, गणपति कृत माधवानल प्रबन्ध 
भ्रादि इसी पद्धति पर रचित क्ृतियाँ है। इस बम्ध मे रचित अधिकांश कृतियाँ 
चरित-काव्य अथवा कंथा-काव्य है जिनका वर्णन उन रूपों के अन्तर्गत हुआ है । 
शेष में से कुछ का रास एवं पुराण काव्य के अन्तर्गत उल्लेख हुआ है । सन्त कवियो 
को स्मनी सज्ञक रचनाएँ यहाँ विवेध्य है । 

४---छप्पण बच्ध--छप्पय दोहें-बोपाई की अपेक्षा बडा छनन्‍्द है | डा० द्विवेदी 
इसे श्रपशञ्रण का छन्द मानते है ।* अपश्र शा साहित्य की प्रारम्भिक रचनाएँ कडबक 
बढ्ध होने के कारण उनसे छोटे छन्‍्दो का ही समावेश होता था, तथापि वीर रस 


$ ड्ा० हजारी प्रसाद द्विवेदी-- हिन्दी साहित्य का भ्रादिकाल, पृष्ठ १०५ ॥ 
४ स्वथभू (छन्द) में (प्राकृत) छप्पय छन्द का लक्षण यह है--- 
पढम चउत्थे तिण्ण छ आरओा 
दोछा पंचम वीए होन्लि दोग्णि छ झारआ तस्सि । 
अंबरे ले पे पवरे त सुई सुह जण ज 
त॑ छुप्प भ्रस्तध लवखण[स्‌ ।३८। 
(विज्ञाल भारत, अक्टूबर, १६५० ईं०) 


११२ हिन्दी काव्य रूपों का भ्रध्ययते 


पूर्ण बणंनों के लिए छप्पय भी लिखे जाते थे। 'पुरातन प्रबन्ध संग्रह में चन्द के 
साम ने प्रास होने वाले चार छप्पयो की भाषा से उक्त कथन की पृष्टि हो जाती है। 
पृथ्वी राज रासो के वर्त्तमान रूप में भी छप्पय छन्द पर्याप्त मात्रा में प्राप्त होते हैं 
लेकिन रासो का छप्पय हिन्दी का कवित्त श्रथवा घनाक्षरी छम्द है । इस छुन्द वा 
बन्दीजन का छुल्द बताकर छा० हेजारीप्रसाद द्विवेदी उन्हीं की परम्परा में इसके 
मूल को खोनने की यात की मोर सकेत करते हैं ।” फिर भी यह कहा जा सकता 
है कि १४वीं शताब्दी से पर्याप्त समय पूर्व कवित्त एवं सवैया साहित्य में बड़े प्रचलित 
छुन्द थे । सवैया का प्रयोग तो कुछ बदले हुए रूप में मस्क्रत साहित्य में भी प्राप्त 
हो जाता है | ग्रालोच्य-काल मे प्राप्त छप्पय छन्द के रासो मे प्रयुक्त छप्पय छन्द से 
बिल्कुल भिन्न है । चन्‍्द का छप्पय हिन्दी का कवित्त अथवा पनाक्षरी है जबकि 
हिन्दी का छुप्पय भिश्चित छुन्‍्द है | भरत अ्रपश्र ज्ञ साहित्य की छुप्पय बन्ध परम्परा 
में हिन्दी के कवित्त-सवेया छन्‍्द आते है और हिन्दी में छप्पय छन्द की एक शब्रत्य 
परम्परा प्राप्त होती है जिसका सम्बन्ध 'पुरातन-प्रबस्ध-मग्रह' में प्राप्त छन्द के छप्पयो 
से जोड़ा जा सकता है । नीचे दोनो परम्पराओं १ छुप्पय, २. कवित्त-सर्वेया का 
झलग-अलग विवेचन होगा । 

१--छुप्पण ->्ञ्रालोच्यकाल से सर्वप्रथम तुनसीदास जी ने वीरदर्षपूरों 
उक्तियों के लिए छप्पय छन्द का प्रयोग किया है। तुलसीदास द्वारा प्रयुक्त होने से 
इस छुन्द के उस काल में व्यापक प्रसार का आभास होता है। उनके पदचातू 
अग्रदास कृत छप्पय, वरहरि कृत छप्पय एवं तत्ववेत्ता कृत छप्पय आदि इस छन्द में 
हुई रचनाएँ है । राजस्थान मे चारणो द्वारा इस छनन्‍्द का वीररस की उतक्तियों के 
लिए बड़ा प्रयोग हुआ | वहाँ इस छन्द में लिखी फ़ुटकर कबिता को 'साखरी कबिता' 
कहा जाता है, क्योकि यह किसी प्राचीन घटना को सत्यता की साक्षी होती है। 
ग्राशानन्द कृत “उमादे मटधियारी रा कवित्त' डिगल की एक अन्य छुप्पय बढ्ध 
रचता है | 


२--क वित्त-सवैया--छुप्पप के समान कवित्त-सवेया छन्द का सर्वप्रथम 
प्रयोग भी तुलसीदास में ही प्राप्त होता है। इससे इस छन्द की लोकप्रियता एव 
प्रचार का अनुमान लगाया जा सकता है। उन्होंने अन्य बन्धों के समान इस बन्ध में 
भी राम की कथा का वर्णान किया । तुलसी कृत कवितावजी के पदचातु नरहारिं कुंत 
कवित्त, गग कृत कवित्त, जिनदास पाण्डे कृत स्फुट कवित्त, आलम कृत कवित्त, 
रसखान कृत सुजान रसखात, परुशराम कृत सवेया, (सर्वया दशायनार, स्वेया 





3 डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृष्ठ १०२ 


चतुथ शअ्रध्याय ११३ 


रघुदादय चरित, गजग्नाह एवं सुदापा चरितत के सवैया) एवं सुन्दरदास दाद़ू पस्थी 
कृत सवेया इस छुन्द में लिखे हुए ग्रन्थ है। स्फुट रूप से इस छुल्द का बा अ्रचार 
हुमा | विदृठलविपुल, विह्रितदास एवं नागरीदास आदि भक्त कवियों ने अपनी 
बारियों में उपदेशों कें लिए इस छुन्द का प्रयोग किया | अकबर के दरबारी 
बीरबल, टोडरमल आदि ने नीति एवं शृुख्जार के वर्णानो मे इसी छुन्द को अपनाया | 


४--कझुण्डलिघा--कुण्डलिया अपब्रण का छुत्द है । सम्भव हैं वहाँ वीररस- 
पूर्ण स्फूट रचनाओं में इसका प्रयोग किया जाता रहा हो । हिन्दी में यह छन्द बहुत 
बाद में प्रचलित हुआ | इस्त छनन्‍्द का प्रयोग तुलसी के बाद से ही मिलने लगता है । 
नागरी प्रचारिशी क्षमा की खोज में तुलसी के नाम से एक कुण्डलिया रामायण 
फी प्रति भी प्राप्त हुई है यद्यपि उसकी प्रामाशिकता मे विद्वानों को सन्‍्देह है। 
कुण्डलिया ताम से सर्वप्रयम रचना अग्रदास क्रत कुण्डलियोँ प्राप्त होती है श्रन्य 
रचनाएँ ईसरदास वारहट कृत हाला माला रा कुण्डलियां एवं श्रुवदास कृत भजन- 
फुण्डलियां है। स्फ्रुट रूप से तरहरि, गग, अहमद, हीरामनि झादि झ्तक कवियों नें 
इस छत्द को अपनाया | आलोच्यकाल में यह रूप अधिक प्रचलित नहीं हो सका । 
आगे चलकर इस छन्द में नीति एणब उपदेशपूर्गा श्रवेक्त उछ्चकोटि की रचनाएँ लिखी 
गई , जिनमें से कुछ तो बढ़ी ही लोकप्रिय हुई । 


६--चर्च री या चांचर --चर्चरी विभिन्न रागो में निवद्ध गेय काव्य है । यह 
उत्सव आदि के अवसर पर गाई जाने वाली रचना है। इसका सबसे प्राचीन रूप 
कालिदास के 'विक्रमोव॑ज्ञी मे प्राप्त होता है | जहाँ कवि ने उक्त नाटक के चौथे अ्रक 
में चर्चरी पदों की रचना की है |" हर्ष कृत 'रस्तावली' एवं बाशुभट्ठ के ग्रन्थों से 
भी चर्चरी गान की सूचना प्राप्त होती है । बारहवी और तेरहवी द्ताब्दी के क्रश 
सीमप्रभ एव लकवण नामक कवियों ने चचे री गान सुना था।” तेरहवी गझताब्दी 
के जैन कवि जिनदत्त सूरि की चर्चरी प्रसिद्ध है जो रासक ज॑से गेय छुन्द भें लिखी 
गई है । प्राचीन गुर्जर-काव्य-सग्रह' में कवि सोलण की च्चेरी छप चुकी है । बाहुटा 
जी ने विक्रम की १४वीं जताब्दी की लिखी हुई चार चर्चरियो का उल्लेख किया 
है ।१ ऊपर के बन से स्पष्ट है कि झपञ्र श काल से च्चरी एक लोकश्रिय गान 
था जो नाच-नाच कर गाया जाता था | 





१ देवेन्द्रकुमार जेन--अपभ्र श साहित्य (धीसिस), पृष्ठ ११६ । 

> डा० हुजारी प्रसाद द्विवेदी--हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृष्ठ १०६॥। 

3 तागरी प्रचारिणी पत्रिका वर्ष ५८, अक ४, स० २०१० प्राचीन भाषा काब्यों 
की विबिध सनज्ञाएँ | 


१६१४ * हिन्दी काव्य रूपो का अ्रध्ययर्त 


कंबी र से पूर्व सिद्धों के पदों में भा यह राग मिल जाता हैं।" कबीर के 
बीजक में तो चाँचर नामक एक अध्याय ही है। कबीर द्वारा इसे अपनाये जाने से 
यह प्रनुमान किया जा सकता है कि उनके द्वारा प्रयुक्त श्रन्य काव्य-हपों के समान 
यह रूप भी उस काल में लोकप्रिय रहा हं.गा । कबीर का चाँचर चर्चरी ही है । 
ऊपर देखा जा चुका है कि अपभ्र ञञ साहित्य में चर्चरी गान विभिन्न छन्दों भें लिखा 
जाता था | कबीर ने हरिपद तथा दोहा में यह गान लिखा है । कबीर के पद्चातु 
निम्बा्क सम्प्रदाय के अनेक भक्त कवियों ने राधा कृष्ण की केलि बर्णान के श्रन्तगेंत 
होली के प्रसग में चर्चरी गान का प्रयोग किया है । साधन कृत मेनासत एवं हरि- 
बासुदेव की महावाणी में भी चर्चरी गान का प्रयोग है। अपभ्र श साहित्य के समान 
हिन्दी में चर री सज्ञक काव्यों की कोई स्वतन्त्र परम्परा नहीं मिलती । कुछ कवियों 
में प्रसंगवश इस लोकप्रचलित रूप को अपने ग्रस्थों में स्थान अवद्य दिया । 


७--फाग--सस्कृत साहित्य में फागु काव्यों की परम्परा प्राप्त नहीं होती। 
फागु की स्पष्ट भलक हर्ष की रत्नावली के प्रथम अंक में प्राप्त होती है । मदनोद्ान 
में अनग पुजा के अवसर पर दासियाँ समवेतस्वर से द्विपदी खण्ड का गान करती 
हुई दिखाई देती है -- 


कुसुमाउह पिश्रदूअशों मछली किंद बहु चूअझ्ों । 
सिडिलय मारत गाहशाग्रो वाश्नदि दाहिण पवशाओ । 
विश्नसिश्न वउलासों अझ्रो कसिश्र पिश्रजण मेलओ । 
पडिवालण समत्थञ्रों तम्मई जुबई सत्थञ्रों । 
इहि पढ़यं मधुमासों जसास्स हिप्मश्ाई कुणइ मिझलाइ । 
पच्छा विद्धह कामोलद पस्थरेंहि कुसुमवाणेह्ि।| 
(रत्नावली १।१३६-१५॥ 


फागु और घमाल एक ही विषय से सम्बन्धित होने के कारश इस प्रकार 
की प्राचीन रचनाओं के दोनो नाम प्राप्त होते है । वास्तव मे धमाल शास्त्रीय रूप 
है झौर फागू लौकिक । लेकिन कालानन्‍्तर मे होली के आस-पास गाई जाने वाली 
रचनाओं के लिए दोनों ही गब्द प्रयुक्त होने लगे । ढप पर अनेक व्यक्तियों द्वारा 
गाई जाने के कारण! एक कोलाहल-सा उत्पन्न हो जाता है इसीलिए आज भी 
समोमूर्ति कृत जिनप्रवोध यूरि चर्चरी, हेमभूषण कृत जिनपद सूर्रि 
चच्चरी एवं भन्नात कृत धर्म चच्चरी तीन रचनाओं का वर्णान नाहटा जी ने 

ना० प्र० पत्रिका वर्ष ५०, अक १-२ में किया है। 


* देवेद्रकुमार जेन प्रपश्रष्ठ साहित्य (थीसिस) पृष्ठ १३६। 


चतुथ अध्यीर्य ११४ 


धमार' शब्द कोलाहल के अर्थ मे प्रयुक्त होता है। मध्यकाल में तो फागु बन्धी' 
एक दोली ही प्रचलित हों गई थी जिसका अधिकाश रचनाओं से प्रयोग 
होता था । 

फागू सम्बन्धी सबसे प्राचीन रचना जिन प्रवाध सूरि' कृत जिनचन्द सूरि 
फागु है। दूसरी प्रसिद्ध रचना जितप्मसूरि कृत थूलभद्र फागु' है। जिस का रचना- 
काल विक्रम की १४वीं शताब्दी का उत्तराद्ध हैं। अन्य रखनाएँ--समघर कृत 
नमिनाथ फागू, राजशेखर सूरि कृत नैमिताथ फागु, राजवहलभ कृत धूलभद्र फागु, 
अज्ञात कृत पॉच पाण्डव फाग है।" राजस्थानी एब गुजराती में फागु एवं घमाल 
सज्कक रचनाओं की लम्बी परम्परा है। लगभग ५० ग्रन्थ इस परम्परा मे प्राप्त होते 
है जिलका विवरण “जंन सत्यप्रकाश मे प्रकाशित हो चुका है ।९ 

हिन्दी साहित्य मे इस लोक प्रचलित काव्यरूप का सर्वेप्रथम प्रयोग कथीर के 
फगुआ भर बसन्‍्त में प्राप्त होता है। जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है फागु काब्यो 
का सम्बन्ध मधुक्रतु एवं इसके उल्लास से है बढ़ी बात एक भिन्न हप्टिकोगा के 
भाथ हमे कबीर के बसन्‍्त में प्राप्त होती है । दादू पन्‍्थी सुन्दरदास ने भी अपने ग्रन्थ 
पूर्वी भाषा बरबे' में दाडू तथा कबीर के समान ही सरस वसस्त का वर्गान किया 
है। भक्त कवियों ने इस रूप को क्रृष्णगु-लीला-वर्णेन के लिये उपयोगी मानकर 
्रपयाथा । यूर आदि अष्टछाप के कवियों की रचनाओं मे बसन्तर एवं होली वर्गात 
के ग्रनेंक पद मिलते है। श्री भट्ददेव, हरिव्यामदेव, विज्ञारीवल्लभ, बविहारिनदास, 
विटृठलतविपुल, दामोदर स्वामी तथा सागरीदास आदि को वारियों में वस्नन्त तथा 
होली का वर्णान हुआ है । स्वतस्त्व रूप से फागु काव्य लिखने की परम्परा जैच 
कवियों मे अठारहवी शत्ताब्दी तक चलती रही । 

८उ--सोहर--सोहर एक लोक प्रतलित छन्द है । पुत्रजन्म, विवाह श्रादि 
शुभ अवसरों पर सोहर गाने की प्रया प्राचीन काल से श्राज॑ तक चलीझा रही 
है । इसे 'मोहला या 'सोहलों' भी कहते है । यह मगल-सूचक छन्द है । जानकी 
मगल' भे इसी से मिलता हुआ अरुण छन्द है, जिसे मंगल छनन्‍्द भी कहा गया हैं |* 
इस छुन्द का काव्य में सबसे प्राचीन प्रयोग तुलसीदास जो के ग्रन्थ 'रामललानहहछू' 
मे प्राप्त होता है । तत्कालीत अन्य प्रचलित रूपो के समान इसे भी लोकप्रिय सम 


4 ज्ा० प्र० पत्रिका वर्ष ५० अक १-२ स॒० २००२, वीरगाथा काल का जेंन 
साहित्य--श्री अगरचन्द नाहुटा का निबन्ध । 

२ श्री अगरबतन्द नाहूठा प्राचीन भाषा-काव्यो की विविध सज्ञाएँ--निबस्ध नागरी 
प्रचारिशी पत्रिका, वर्ष ५८, भ्रक ४ | 

3 तुलसी अयथावली मांग २ पृष्ठ ४७ 





११६ हिन्दी काव्य रूपों कां अध्ययन 


कर तुलसी ने अपनाया । इसके काव्य में प्रयोग की परम्परा तो नहीं श्रात्त होती, 
लेकिन लोक में आज भी यह व्याप्त हैं। लोक में इस रूप का सम्बन्ध छन्द से न 
होकर विषय से जुड गया है ग्रत वर्समात रूप में यह प्रधानत गीत है जो पुत्र-जन्म 
के अवसर पर गाया जाता है। 


&--कहुरा--कहुरा एक प्रकार का गीत है। कहार लोग नाचने के साथ- 
साथ यह गीन गाते है। कहारो से संम्बन्धित होने के कारण इसका नाम कहरा 
पड) होगा, ऐसा अनुमान किया जा सकता है । अन्य प्रचलित काव्यरूपो के समान 
कबीर ने इसे भी उपदेशों का माध्यम बनाया । कबीर के पदचात्‌ सूफी कवि जायसी 
का कहरानामा ग्रन्थ भी इसी काव्यहूप के अन्तर्गत आता है। डा० द्विवेदीजी के 
अनुसार इस ग्रन्थ का रूप वहीं है जो कबीर के कहरा मे है।' उन्होंने यह भी 
विश्वास प्रकट किया है कि अन्य सन्‍्त कवियों मे भी यह मिलना चाहिए | यदि यह 
सम्भव हुआ दो इस काध्यरूप की एक पुष्ट परम्परा प्राप्त होने पर इसके स्वरूप के 
विषय भे विस्तार से विचार करते का अवसर विद्वानो को प्राप्त होगा । 

१०--बरवे --वरवे ग्रववी भाषा का अपना छन्द है। इस छन्द का काव्य 
मे सबसे प्रथम प्रयोग रहीम ने अपने ग्रन्थ 'बरवे में किया। रहीम को यह छुन्द 
विशेष प्रिय था । कहा जाता है, उन्हे इस छन्द में काव्य रचना की प्रेरणा अपने एक 
सिपाही की पत्नी द्वारा लिखे गये एक बरवे को देखकर हुई थी। रहीम की बरवे 
की रचना से प्रभावित होकर ही तुलसी ने बरवे छुन्द मे 'बरवे रामायण" की रचना 
की थी । बाबा बेनीमाधव ने अपने गुसाई चरित मे इसकी ओर सकेतत किया है--- 


कवि रहीम बरवा रचे पठये मुनिवर पास । 
लखि तेहि सुन्दर छन्‍्द में रचना कियो बखान ॥६ ३॥। 


जो हो, तुलसी को इस छन्द के प्रयोग में अभूतपूर्व सफलता प्राप्त हुई । 
तुलसी के समान हो सन्त सुन्दरदास को भी विविध छुन्दों मे रचना करना पिय था । 
भरत" उन्होने भी अपने ग्रन्थ 'पुरवी भाषा बरवे मे इसी छुन्द का व्यवहार किया । 
एक भाषा विद्येप का छन्द होने के कारण यह अधिक लोकप्रिय न हो सका, फिर 











* सम्भव है 'कहरा' का सम्बन्ध 'कहरवा' से हो जो एक अवधी गीत है । बीजक 
के टीकाकार ने कहरा शब्द को 'कहारों का गीत' एवं जन्म-मरण “कहर दोनों 
अथथों में लिया है। कहरा का सम्बन्ध कहारो से है या कहरवा से या कहर से 
इस सम्बन्ध मे अधिक खोज की अपेक्षा है । 

३ ज़ा० प्र० पत्रिका वर्ष ५८, अक ४, डा० वासुदेवशरणा अग्रवाल का 'महरी- 
बाईसी सीषक निमबन्ध 


चतुथ अध्याय ११७ 


भी बरव का थदाकदा प्रयोग जायसी परवर्त्ती सूफ़ी कवियो क प्रम कथानको में देखने 
को मिल जाता है। 


११--बेलि--प्राचीन राजस्थानी एवं गुजराती मिश्रित राजस्थानी भाषा 
का यह एक मुख्य काव्यकूप था । सबसे प्राचीन वेलि सज्क ग्रन्थ 'वाच्छा आवक' 
कृत 'चहुँगति वेलि' है।" राजस्थानी गुजराती में लिखी हुई कुछ अन्य रचनाएँ भी 
प्राप्त है जिनमे से--सिंहा कबि कृत “जम्बू स्वामी वेलि', नेमि वेलि', जयवन्त सूरि 
कृत निमि राजुल बारह मास वेलि', केशबदास बेष्णाव कृत 'वह्लभ वैलि', कवि 
गजिया कृत 'सीता वेलि' तथा केशवकिसोर की कीरत लीला में सम्रहीत वलल्‍लभ 
कुल वेलि' प्रसिद्ध है। नाहुटाजी ते इस प्रकार की २१ रचताशभ्ो का उल्लेख किया 
है ।* डिंगल भाषा में लिखी हुई पृथ्वीराज राठोड की 'बेलि क्रिसन रुक्मिी री' 
इस कोटि की सर्वश्रेष्ठ रचना है जो वास्तव में मगल-काव्य है और जिसका उल्लेख 
मगल-काब्य के श्रन्तर्गत किया गया है। 


कबीर के बीजक में उनकी वेलि सज्ञक रचना संग्रहीत है जिसमे माया रूपी 
बेल का संत्तार रूपी वृक्ष पर छा जाने का रूपक बॉधा गया है | कबीर के बाद इस 
प्रकार की ब्रज॒भाषा की अन्य रचनाएँ ठक्कुरसी कृत 'पचेन्द्रिय वेलि! एवं निमिराज- 
भती वेलि' है। कबीर के अनुकरण पर अन्य सन्‍तों ने भी इस प्रकार की रचनाएँ 
की । दादू भ्रन्थधावली में सग्रहीत 'काया वेलि' ऐसी ही रचना है । 


१२--बविरहुली--विरहुली' सॉप के विष उतारने का एक गीत है। यहे 
'गरुड मत्र' का प्राकृत ताम है। साँप का विष उतारने को भाड-फूक करने बाले 
ग्राज भी इस गीत को गाते देखे जाते है। इस लोक-प्रचलित गीत के प्रचार के 
कारण ही कबीर ने इसे अपने उपदेशों के प्रचार के लिए अपनाया | कबीर के 
पदचात्‌ इसका काव्य में प्रयोग नहीं मिलता । अत. कबीर द्वारा इसका प्रयोग स्फुट 
प्रयोग मात्र ही कहा जायेगा । लोक में तो यह झ्राज भी उसी रूप में प्रचलित है । 


१३--गज़ल-- गजेल फारसी का एक प्रसिद्ध काव्य प्रकार है। मुसलमानों 
के ग्रागमन के कारण उनके साहित्य का यह प्रमुख रूप हिन्दी में भी चल पडा । 
हिन्दी मे गजल का सर्वप्रथम प्रयोग खुशरों मे प्राप्त होता है। आलोच्यकाल में 
जटमल कृत दो गजल ग्रन्ध प्राप्त होते है जो नगर वर्णन के रूप में हैं। राजस्थान 


" जैन गुजेर कवियों के अनुसार इसका रचनाकाल १४६२ तथा नाहटाजी के 
निबन्ध, प्राचीन भाषा काव्यो की विकिंध संज्ञाएँ' ना० प्र० पत्रिका, वर्ष ५८, 
अंक ४, के अनुसार १५६८ के लगभग है । 

*६ नाहूठा जी का उपरोक्त निबन्ध । 


श्श्८ हिन्दी काण्य रूपों का अध्ययन 


के परयर्ची-साहित्य मे इस प्रकार के ग्रन्थों की एक बहुत बडी परम्परा प्राप्त 
होती है । 

१४--रेखता--यह भी फारसी से प्रभावित एक नवीन काव्यरूप है जो 
हिस्दी में प्रचलित हुआ । पर्वप्रथम रचना कबीर कृत 'रेखता' नामक ग्रन्थ है। अन्य 
ग्रन्थ अज्ञात कवि कृत 'नेमिनाथ के रेखते' तथा दामोदर स्वामी राघावतलभी कृत 
रिखता' है। समाज में इसके गाने का बडा प्रचलन था । सन्‍्त कवियों के काष्य मे 
इसकी परम्परा कुछ बिरल रूप से निरन्तर प्रा होती है । 

१४- नीसाणी -- राजस्थानी साहित्य में प्रयुक्त यह प्रसिद्ध छन्द है। 
ग्रालोच्य-काल मे कुल दो ग्रन्थ इस छल्द में लिखे हुए प्रात होते है--सुन्दरदास दादू 
पन्‍्थी कृत 'गुनउत्वत्ति नीसानी' एवं सदगुरु महिमा नौसानी । नीसानी सज्ञक 
कावध्य १८वीं एवं १९वी शताब्दी मे बहुत लिखे गए । 


गीत-- (१) लौकिक गीत--इस प्रकार के गीतों में लोक-प्रचलित गीत 
प्रात है। यह गीत अत्यन्त प्राचीन काल से प्रचलित है। कबीर के ताम से प्राप्त होने 
वाले ग्रनेक ग्रन्थ इसी अकार के है। होरी, फूलना, खसरा तथा हिंडोरा उनके प्रसिद्ध 
गीत लौक्षिक गीतो से सम्बन्धित है । अन्य सन्‍्त कवियों में भी ये गीत मिल जाते 
है । भक्त कवियों ते भी अपने पदों एक वाशियों मे राधा-कृष्ण की लीला के प्रसग 
में होली, कूलता एवं हिडोला ग्रादि गीतों का पर्याप्त प्रयोग किया है । 'क्षवल' एक 
अन्य प्रसिद्ध लौकिक गीत है जो विवाह के अवसर पर राजस्थान एव गुजरात में 
गाया जाता है। आदर कुमार दवल' ऐसी ही रचना है जिसका उल्लेख मगल-काव्य 
के पन्‍्तर्गत क्रिया गया है। 


(२) शास्त्रीय राग -- रागो का प्रचलन कब से हुप्ना इस विषय में कुछ कह 
सकना सम्भव नही है फिर भी यह अत्यन्त प्राचीन है | सिद्धो के पदों मे रागों का 
प्रयोग मिल जाता है । सस्क्ृत मे जयदेव ने सर्वप्रथम राग-रागिनियों के आ्राधार पर 
रचना की । अपने सिद्धास्तरों के प्रचार के लिए ही सिद्धों ने अपने पदों को संगीत 
का आधार दिया | खुमरों के पद रागों में निबद्ध प्राप्त होते है। लेकिन कबीर से 
पुर्वे तक रागो के आधार पर ग्रत्थो का तामकरण करने की परिपाटी का प्रचलन 
नही मिलता उसके 'बसन्‍्त', राग गौरी, राग भैरव, “राग काफी आादि ग्रन्थ इसी 
प्रकार के छन्दों को आधार मानकर ही रचे गये है। कबीर के पदचात्‌ इस प्रकार 
ग्रन्थों की संज्ञा राम के आधार पर देने की परिपाटी हृष्टिगोचर नहीं होती है। 
ग्रनेक भक्त कवियों आदि के पदो एवं वाणियों मे अनेक रागों का समावेद अबद्य 
मिल जाता है | ग्रागे के काल में तो यह परम्परा समीतज्ञों तक ही सीमित रही, 
कृविथों ने रागो की ओर विशेष ध्यान नहीं दिया 


चतुथ अध्याय श्श्६ 


कुछ भ्रम्य छन्‍्द एवं गीत परक ग्राथ ऊपर जिन बाचो, छ दो एवं गीतो 
का वशान हुआ है उनका आलोच्य काल मे न्यूनाधिक प्रचलन रहा । इनके अतिरिक्त 
कुछ अन्य कवियों ने कुछ अन्य गीतो एवं छन्दों के आधार पर काव्य रचना की । 
कृछ कवियों ने स्फुट छनन्‍्द भी रचे । कबीर कृत फूलना भानुदास कृत स्फुट छन्द, 
सेन कृत 'छन्द', हितकृष्णचन्द गोस्वामी कृत काव्य अप्टपदी', चतुरमल कृत 
'्तेमिश्वर गीत”, छीहल कृत 'पथीमीत', कुशललाभ कृत 'गौडी छन्द', 'नवकार छन्द', 
"भवानी छन्द, 'पुज्यवाहण गीत, आशानद कृत 'फ़ुटकर गीत', रूपचन्द कृत गीत 
परमार्थी', विद्याकमल कृत भगवती गीत, सुन्दरदास कृत 'पर्बंगम छम्द ग्रन्थ, 
अडिला छुन्द ग्रन्थ/ एवं 'गुरुदयाषटपदी तथा बलराम कृत 'कूलने' यक्त ग्रन्थ 
झालोच्यकाल के छन्द एव गीतों के स्फुट प्रयोग भात्र है। इनकी कोई परम्परा इस 
काल में दृष्टिगोचर नहीं होती । 


१५०७>मालाया माल काब्य 


संस्कृत साहित्य में--संस्कृत साहित्य में श्रनेक कोश ग्रन्थ मिलते है । उनसे 
दो प्रकार के शब्दों को स्थात मिलता था--समाना थंक एवं नानार्थक । संस्कृत के 
कुछ कोश ग्रन्थ कात्यायन कृत 'नाममाला', वाचस्पति कृत शब्दकोश, विक्रमादित्य 
कृत 'शब्दकोष' तथा 'शब्दाणंव' बताये जाते है जो अब अप्राप्य है। प्राप्य प्रन्थोीं में 
सबसे प्राचीन ग्रन्थ प्रमरसिह कृत 'अमरकोश' है। झाब्यत कृत अनेकार्थ समुच्यय', 
हलायुध कृत 'अभिवान रत्नमाला', यादव प्रकाश कृत 'वेजयन्ती' अजबपाल कृत 
नानार्थ रत्त माला, हेमचन्द्र कृत अभिधान वचिन्तामणि', मंख कृत अनेकार्थ कोश' 
तथा धतजय कृत नाम माला” आदि अन्य प्रसिद्ध कोश ग्रस्थ है । 


प्राकृत साहित्य में--धनपान कृत 'पैयालच्चि ग्रस्थ' एवं हेमचन्द्र कृत 'देशी 
नाम भाला' आदि प्राकृत शब्दों के कोश है। 


आलोच्य-काल में---हिन्दी-साहित्य मे भी माल या माला संज्ञक भ्रनेक ग्रन्थ 
प्राप्त होते है । इस सजा वाले ग्रन्थों को तीन कोठटियो में विभाजित किया जा 
सकता है--१. कोशअ्मग्रन्थ, २. संग्रह ग्रस्थ, ३ नामस्मरणा ग्रन्थ । 





१--कोह ग्रस्थ---इस प्रकार के भ्रन्थ संस्कृत के कोश ग्रन्थों को ध्यान मे रखकर 
ही रचे गए है। इसीलिए इतमें समानार्थक, नानार्थक और अनेक इब्दों के लिए एक 
ही शब्द का विधान किया गया है । इस प्रकार के भ्रन्ध--नन्ददास कृत साम माला 
अनेकार्थ नाम माला, बनारसीदास कृत नाम मसाला, सिरोमरशि मित्र कृत 'नाम 
माला, भीषजन कृत भारती चाम माला तथा जन कबि कृत नाम माला हैं। 
डूस प्रकार का एक अन्य प्रयोग दामोदर स्वामी कृत मध्याक्षरी' है। 


१२० हिन्दी काव्य रूपो का अध्ययन 


२- संग्रह ग्रन्थ--इस प्रकार के ग्रत्थों में ऐसे प्रस्थ आते है जिसमे एक ही 
प्रकार की अनेक वस्तुओं रूपी फुलों को व्यवस्थित रूप से समग्रह करके माला के रूप 
मे प्रस्तुत किया जाता है और उनका नाम उनमे भ्रपनाई गई शैली के आधार पर 
ही माल या माला रख दिया जाता है | कबीर कृत 'विचारमाल', नरोत्तमदास कृत 
'विचारभान', हरिदास जी कृत 'केलिमाल”, भगवत रभिक कृत 'भक्त नामावली' 
बोधा कृत 'फूलनमाला, नाभादास क्ृत भक्तमाल, शअ्षुववास कृत भक्त नामावली' 
ऐसे ही ग्रन्थ है । 

३--नाप्त स्सरण काब्य--इस प्रकार के ग्रन्थों भें ईइवर के विविध नामों 
को स्मरण करने हेतु संग्रहीत किया गया है। यह “विष्णु सहस्र ताम' के प्रकार के 
ग्रन्थ है, जिनका उपयोग नाम स्मरण के लिए ही है। इस प्रकार के ग्रन्थ भक्त 
कवियों द्वारा ही लिखे गए । ग्रन्थ ये है--परुेशराम क्ृत 'तामनिश्ति लीला, नाथ 
लीला, एवं श्रुवदास कृत 'प्रिया जू की तामावली तथा लालजी की 'नामावली' | 

उक्त तीनो कोटियों के ग्नन्‍्तर्गत आने वाली अनेकों रचनाएँ परवर्त्ती साहित्य 
में भी दृष्टिगोचर होती हैं, जो इस काव्य-रूप के व्यापक प्रचार की द्योतक है । 


१६---मम्वाद, बादु, गोष्ठी, बोध सजञक क्राव्य 


संस्कृत साहित्य में--काव्य में सम्बादों का प्रयोग सस्क्ृत साहित्य के प्रारम्भ 
से मिलता है। ऋग्वेद के 'आख्यान सूक्त' सज्ञक मत्र 'सम्वाद' रूप में ही है | परवर्ती 
काल में सम्बादों की प्र रणा यही से मिली होगी क्योकि इन सूक्तों का प्रभाव बडा 
ही नाटकौय होता है। महाभारत का तो अधिकाश भाग सम्बादों द्वारा ही वर्णित 
है । पुराण तो दो या अधिक व्यक्तियों के बीच सम्वादों के रूप में ही लिखे गए हे । 
कालिदास ते अपने महाकावज्य रघुवश मे दिलीप सिंह सम्वाद', इन्द्र-रघु सम्वाद 
ग्रादि सम्बादों की योजना की है। विषय प्रतिपादन एवं शेली के एक विशिष्ट 
पकार के रूप में तो यह वहाँ प्रयुक्त हुआ ही, विभिन्‍ल वस्तुओं के गुग एवं दोषों का 
दिश्दर्शन कराने के लिए भी इस बैली का आश्रय लिया गया। सम्बाद सुच्दर' 
भामक ग्र थ इसी शली पर लिखा गया, जिसमे नौ सम्बाद है | 


हिन्दी साहित्य मे -- हिन्दी के श्रादिकाल के सिद्ध तेथा नाथ योगियों ने 
महामारत काल से चली आती हुई सम्बाद की शैली को भपने शिद्धास्तों के प्रचार 
एवं उपदेशों के लिए अपनाया | गोरखनाथ के नाम से श्राप्त होने वाले 'गोष्ट' 
तथा 'सम्बाद' सज्ञक ग्रस्थ इसी शैली मे लिखे गए। श्रालोच्यकाल के प्रारम्भ में 
ही कबीर ते नाथ सन्‍्तो की परम्परा मे इसी शैली के माध्यम से अपने उपदेश का 
प्रचार करने का प्रयत्न किया । उनकी कबीर धर्मदास ग्रोष्ठी, 'कवीर रामानन्द 
गोष्ठी' तथा 'सुरति सम्बाद' ऐसी ही रखनाएँ है। कबीर के श्षिष्य धरमदास ने 


कु नल. दधलक- ्क नह. बल: 


चतुथ भ्रध्याय १२६ 


अपने ग्रन्थ 'शब्द रदासु कौ बाद मे कबीर और रंदास के बीच सम्बाद की व्यवस्था 
कराके कबीर द्वारा रैंदास को उपदेश देने की बात कही गई है | इस शली के श्रन्य 
ग्रन्थ---सनो हुर कवि कृत शत प्रच्नोत्तरी, नरहरि कृत बादु, समय सुन्दर कृंत 
दानशील तप भावना सम्बाद', कृष्णादास कृत दानश्लील तप भाव रासा', जतगोपाल 
कृत 'मोह विवेक सम्बाद' एवं सुन्दरदास दादू पथी कृत 'ग्रह वैराग्य बोध हैं । 


इस शली की कुछ अन्य रचनाएँ भी आलोच्य काल मे प्राप्त होती है--- 
लावण्य समय कृत 'राबण सम्बाद', लुण सागर जैन कृत अज्जना सूरी सम्बाद', 
एवं क्षिन राज सूरि कृत 'रावगा मन्दोंदरी सम्वाद' ऐसी ही रचनाएँ है । सम्बाद 
शैली में लिखे होते पश भी ये 'रास ग्रन्थ” हैं। इन में शैली प्रधान ने होकर वस्तु 
बशुन ही प्रधान है । अत इतका विवेचन भी रास काव्य रूप के अन्तर्गत हुआ है। 
अमर गीत' के प्रसंग मे सूर एवं नन्‍्ददाम ने तथा रामचरित मानस एवं रास- 
चन्द्रिका मे क्रमशः तुलसीदास एवं केशवदास ने अनेक प्रसंगों मे इस शैली का 
मार्मिक प्रयोग किया । 


ग्रालोच्य काल मे प्राप्त इस काव्यरूप की रचनाओ्रो का विभाजन शेलीगत 
भेद के आधार पर निम्न प्रकार किया जा सकता है-- 


रचनाएँ 


| 
] | 


| 
प्रतीक शैली रूपक गली सामान्य जैली 





१--अतीक शली के अन्तर्गत वे रचनाएँ झाती है जिनमे विवाद करने वाले 
दोनो पक्षों को गुणों का प्रतीक मान कर उनके गुरों का प्रतीक-शैली में वर्णन किया 
जाता है | नरहरि कृत वबादु' सज्ञक रचना, जिसमें कनक, लोहु, ग्रादि के ५ बादु 
है, इसी शैली की है । 


२-- रूपक शैली के अन्तर्गत वे रचनाएँ श्राती है जिनमे भाव तत्त्वों की व्यक्ति 
के समान स्थान देकर उनमे हुए वाद-विवाद का वर्णान किया जाता है। समय 
सुत्दर तथा क्ृष्णादास की दान शील तप भावना सम्बाद तथा दान झील तप 
भावरासा' सज्ञक रचनाएँ इसी शेली की है । 


३--तीसरी कोटि से दो व्यक्तियों में हुए सम्वादों को योजना वाली रचनाश्रों 
को रखा जायगा । कबीर के दोनो गोष्ठी' सज्ञक्त तथा एक 'सम्बाद संज्ञक ग्रन्थ 
धर्मदास कृत 'शव्द रैदासु को बादु', मनोहर कृत शत प्रशनोत्तरी' तथा सुन्दर दास 
क्रुत 'यूह वेराग्य बोध सामान्य शेली की रचनाएँ है। 
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१७--जा रह खडो या बावनी 


वर्णामाला के प्रत्येक अ्रक्षर के क्रम से लिखे गए छन्दो से युक्त ग्रन्थों की सज्ञा 
कवियों द्वारा बारहखंडी , (बाराखडी) बावनी या ककहूरा दी है। गहीत अक्षरों 
की संख्या के आधार पर इसकी सज्ञा 'चौतीसा' अथवा 'छत्तीसी' भी प्राप्त होती है।" 
डा० हजारीप्रसाद द्विवेजी ने लिखा है कि बंगाल में अनेक मुसलमान कवियों द्वारा 
इस शैली की रचनाओं की संज्ञा 'चौतीसा' है ।* गुजराती में लिखी गई इसी शैली 
की प्राचीन रतनाओं की सज्ञा 'कबक' अथवा मातृका' दी गई है। शी चीमनलाल 
दयाल द्वारा सम्पादित 'प्राचीन गुर्जर काव्य सम्रह/' (गायकवाड श्रोरियटल 
पिरीज १३) में सालिमह कवक' एवं इसी झली की 'दृह्ा मातृका', 'स्म्यकत्वमाई 
चौपई एवं 'मातृका चउपई' आदि रचिनाएँ सकलित है । 


झआलोच्य काल से पूर्व के काव्य--सस्क्ृत साहित्य मे इस शैली का कोई 
ग्रन्थ नहीं प्राप्त होता । इस प्रकार की सर्वेप्रथम रचना प्रृथ्वीचन्द रचित 'मातुका 
प्रथमाक्षर दोहका' विक्रमी १३ वी शती की रचना है।? प्राचीन गुर्जर काव्य 
सप्रह में प्रकाशित उपयुक्त चार रचनाएँ भी १३ वी---१४ वी शताब्दी की ही 
रचनाएँ है ।४ 

आलोच्यकाल की रचनाएँ--अआलोच्य काल में इस रूप का सर्वप्रथम प्रयोग 
कबीर मे प्राप्त होता है । कबीर की तीन रचनाएँ इस शौली की प्राप्त होती है-- 
१ ज्ञान चौतीसा, २. अलिफनाभा, हे बावनी। इनमे से चौतीसा' बगाल के 
मुसलमान कवियों के ग्रन्थों के आधार पर, अलिफनामा फारसी बैली के आधार 
पर, एवं बावनी' १६ वी शताब्दी में प्रचलित हुए बारहखडी के नए नाम को 
झ्राधार मानकर लिखे गए। इनका एक और ग्रन्थ अखरावती' भी प्राप्त हुआ है 
जो जायसी के ग्रन्थ 'अखरावत' के अनुकरण पर कबीर के उन परवर्त्ती शिष्यो का 
प्रयास प्रतीत होता है जो कबीर को सब रूपों में कविता करते देखना चाहते थे । 
कबीर के बीजक में जिसे ज्ञान चौतीसा' कहा है उसी की सज्ञा भ्रन्थमाहिब' में 


१ चौतीसा, छत्तीसी एवं बावनी संज्ञक यनन्‍्य रचनाश्रों जिसमे इस शली का निर्वाह 
न होकर छन्‍्द सख्या ही प्रधान होती है, का उल्लेख 'सख्या परक काव्य-रूप' 
के प्रकरण में किया गया है! 


* हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृष्ठ १०७ । 

3 हिन्दी अनुशीलन वर्ष ८ अक २ जुलाई-पझितम्बर १६५५, पृष्ठ ११७ । 

डे श्गरचन्द नाहटा -प्राच्ीन भाषा काव्यों की विविध सज्ञाएँ ना० प्र० पत्रिका 
वर्ष ४५८ झ्रक ४ सबत्‌ २०१०, पृष्ठ ४२६ | 
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बाबन आखरी दी गया है। कवार द्वारा इस रूप के प्रयोग से यह बात स्पष्ट हो 
जाती है कि उस काल में इनका लोक में प्रचार अवश्य रहा होगा। कबीर के 
पद्चात्‌ जायसी का ग्रन्थ 'अ्रखराबत' उसी शैली में लिखा गया । विक्रम की १७ वी 
शताब्दी मे इस शैली भे अनेक ग्रन्थ लिखे गए । परुणराम कृत 'नामनिधि लीलॉ', 
बावनी लौला', सनन्‍्तदास श्रजवासी कृत गोपीसनेह वरहखडी', भीषजन के 
बाराखडी , सुन्दरदास दादू पथी कृत 'बावनी' एव जटमल कृत बावनी' ऐसी ही 
रचनाएँ है। श्रग्रदास कृत 'हितोपदेणश उपाख्यान बावनी' नामक रचता को डॉ७ 
शिव प्रसाद सिह ने इसी काव्य-रूप के अन्तर्गत स्थान दिया है ।" वास्तव में यह 
ग्रन्थ सख्यापरक बावनी' के अन्तर्गत आता है क्‍योंकि इसमे श्रक्षरों के क्रम से 
कु डलियों का विधान कही भी उपलब्ध नही होता ! 


१८--वास्हमासा 


श्रालोच्यकाल से पूर्व बारहमासा साहित्य--सस्क्ृत साहित्य में बारहमासा 
साहित्य का सर्वंधा ग्रभाव है | हाँ, उसमे 'घट-ऋतु-बर्गान तो प्राप्त हो जाता है । 
कालिदास कृत ऋतु सहा?' में पट-ऋतु-बरएंत' का सर्वप्रथम प्रयास हुआ है। 
प्रारम्स में बारहमासा लोक-प्रचलित काव्य-प्रकार रहा होगा। विरह वर्णन में 
इसकी उपयोगिता लक्ष्य करके ही दसे काव्य में स्थान मिला । कालान्तर में पटढ- 
ऋतु-बरगांन मयोग पक्ष एवं वारहमासा वियोग पक्ष से सम्बन्धित हो गए । 


इस प्रकार की उपलब्ध रचनाश्रों मे सबसे प्राचीत “जिन वर्म सूरि बारह 
नावउ' है जो कि १३ वी शताब्दी की रचना है श्रौर पाटव की ताल पत्रीय प्रति मे 
सुरक्षित है ।* विनयचन्द्र सूरि कृत नेमिनाथ चतुष्पदिका' नामक ग्रन्थ मे राजमती 
का विरह-वर्रान इसी पद्धति पर हुआ है ।) जैन कवियों के नेमिनाथ तथा थ्ुज्भन्र 
सम्बन्धी अनेक बारहमासे प्रास हुए है ।४ 


ग्रालोच्य काल का बारहमसासा साहित्य--आलोच्य काल मे इस शैली पर 
किया गया सर्वप्रथम विरह वर्गांव विद्यापति की पदावली मे प्राप्त होता है । कबीर 





$ सूर पूर्व ब्रजभापा और साहित्य, पृष्ठ ३४१ । 

२ अगरचन्द नाहटा--प्राचीन भाषा काव्यों की विविध संज्ञाएँ । ना» प्र० पत्रिका 
वर्ष ५८ झंक ४, पृष्ठ ४३० । 

3 प्राचीन गुर्जेर काव्य संग्रह---गायकवाइ ग्रोरियटल सिरीज, भाग १२, बडौदा 
१६२० ई० । 

3 आगरचन्द नाहटा -प्राचीन भाषा काव्यों की विविश संज्ञाएँ । ना० प्र० पत्रिका 
वध ८ श्रक ४ 
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ने अन्य लोक-प्रचलित काव्य-रूपों के समान इसे भी उपदेक्ष के लिए अपनाया । 
उनका 'बारहमासा' खोज मे प्राप्त हुआ है। कबीर के बाद तो नायिकाओं के विरह 
वर्गान से ओत-प्रोत अ्तेक बारहमासे लिखे गए । साधन कंत भैनासत' एवं जायसी 
कृत 'पद्मावत' में वियोग वर्णन के प्रसंग में वारहमासे की योजना है। 'मैनासत' 
में तो सयोग एवं वियोग दोनों के बारहमासे है | सूफी कवियों के प्रेम कथा-काब्यो 
में सबंच विरह-बर्सान के प्रसग मे बारहमासे की पद्धत्ति अपनाई गईं है। उसमान 
ने 'वित्वावली' में परेवा के हाथ पाती भेजने के प्रसग मे, इसी शैली मे, चित्रावली' 
के वियोग का वर्णान किया है। नरपति कृत “बीसलदेव रासो' में भी राजमती 
विय्योग वन में बारहमासा है | भक्त कवि तन्ददास ने विरह मंजरी' एवं केशववास 
मे कमिप्रिया' के अन्तर्गत बारहमासे लिखे है। यह रूप इस काल तक प्रेम-कथा 
काव्यों मे अन्वभु क्त काव्य-रूप के रूप में ही प्रयुक्त होता रहा लेकिन इसकी लोक- 
प्रियता एवं सफलता से कवि प्रभावित हुए और इसको स्वतन्त्र काथ्यकूप की श्रेणी 
में स्थान दिया गया । बारहमासा की सज्ञा देकर स्व॒तन्त्र रूप से काव्य रचना की 
गई | बोधा कवि कृत बारहमासी, नरहरि कवि कृत बारहमासा [(स्फुट छुंदो 
में) जनभोपाल कृत 'बारहमासिया', सुन्दरदास दादू पथी कृत बारहमासी, अहमद 
कृत अहमदी बारहमासी' सुन्दरदास ग्वालियर कृत बारहमासी, लालदास कृत 
'बारहमासी', ब्रह्मानन्द कृत “रसिक सुरतीमास' इसी कोटि की रचनाएँ हैं । 
१८६--संख्यापरक काव्य 

संस्कृत साहित्य भें--जेसा कि स्तुति काव्यरूप के प्रसंग मे कहा जा चुका 
है सस्कृत साहित्य मे पचक, अष्टक, दशक, पंचासत या शलक झादि नामों वाले झनेक 
स्तुति-परक ग्रन्थ मिलते है। वाण का 'चंडीशतक' ६०० ई० के लगभग लिखा गया 
जिसमे चडी को स्तुति के १०१ इलोक है। अश्रमरुक कृत अमरुक शतक", भर्तूं हरि 
कृत 'नीनिशतक', रू गार शतक! एवं 'वैराग्य शतक, विलृहरा कृत, चौर 
प्रचाशिका' आदि ऐसे भ्रन्थ है जिनमें छंदों की सख्या के आधार पर ही ग्रन्थों की 
सज्ञा दी गई है । इस साहित्य में स्तुति के लिए अनेक अष्टक' एवं 'शतक' सन्नक 
रचनाएँ प्राप्त है । कुछ भ्रन्व॒ पचशती एवं सप्तश्ञती संज्ञक (भ्रमझंक कृत श्रार्यो 
सप्तशती) भी प्राप्त होते है । 

प्राकृत एवं ग्रप% शा साहित्य में--सस्कृत की यही परम्परा परवर्ती काल मे भी 

प्रचलित रही | इस काल की इस प्रकार की उल्लेखन्तीय रचना हाल क्ुत गाथा 
सप्तशती' है । 

हिन्दी साहित्य भे--हिन्दी साहित्य में सर्वप्रथम संख्यापरक काव्य गोरखनाथ 
कृत ज्ञान चौतीसा' कहा जा सकता हैं। आलोच्य काल के आरम्भ मे ही कबीर 
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कृत दो रचनाएं इस काव्यकृप के अन्तगत लिखी गइ-- चौतीसा,* एव कवीराप्टक । 
इन ग्रन्थों की आज प्राप्त होने वाली प्रतियों में छन्‍्द संख्या काफी अधिक है जो 
उनमे परवर्त्ती सनन्‍्तो द/रा किए गए गडंडमड्ड का प्रमाण हैं । कबीर के पद्चात्‌ के 
कंवियो के इस कोटि के ग्न्ध ग्रन्थ निम्त हँ--तरपति कृत “नन्‍द वत्तीसी, ड्रुगर 
कृत 'हु गर-बावनी', हितहरिवश कृत 'हित चौरासी', हितक्ृप्णचन्द कृत झ्राशाशतक' 
छीहन कृत बावनी',' सिद्धराम कृत 'शब्दबावनी', केशवदास ब्रजवासी कृत अमर 
बत्तीसी', हरिवश अलीकृत 'हिताष्टक दो भाग, कुशललाभ कृत स्थुल भद्र छत्तीसी , 
जमाल कृत जमाल पचीसी'*, अग्रदास कृत 'रामाष्टक', दुरसाचारण मारवाड कृत 
'प्रताप चौहत्तरी' (विरुद्ध छिद्ृत्तरी) एवं 'किरतार बावनों', नागरीदांस कृत अ्रष्टक', 
रहीम कृत 'सतसई एवं मदनाष्टक', केशवदास कृत 'रतनबावनी', श्री भट्ददेव कृत 
युगल शतक', कादिर कृत इश्क पीसी, रूपचन्द कृत 'परमार्थी दोहा शतक 
मुबारक कृत तिल छझतक', ग्रलक शतक, बनारसीदास कृत वेद निर्णाय पंचाशिका 
स्वेया बावनी', सारंगबर कृत 'भाव झतक', समय सुन्दर कृत ७ छत्तीसी संज्ञक 
रचनाएँ, सुन्दरदास दादु पथी कृत “१२ अष्टकर” श्रुवदास कृत "प्रीति चौवनी', 
आनन्‍्दाष्टक' एवं 'मगनाष्टक', भजन सतत, बुन्दावन सत', एवं भजन झूगार 
सत', भीषजन कृत सर्वेज्ञ वावनी', हेमराज कृत प्रचासिका बचनिका', बालचन्द्र 
कृत 'बत्तीमी', दामोदर स्वामी कृत नेम बत्तीसी' एवं चतुरदास कृत ८ 'श्रष्टक' 
सज्ञक रचनाएँ | 


उक्त ग्रन्थों को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि भ्रन्थों के नाम का 
पूर्वाद्ध उसके विषय एवं उत्तराद्य उस ग्रन्थ की छन्द संख्या का निर्देशन करता है । 
इस कोटि के सर्वाधिक ग्रन्थ 'भ्रष्टक' सज्ञक है । संस्कृत के अष्टक 'स्तुति' के लिए 


ह। 


कबीर का अन्य ग्रन्थ जिसका नाम ज्ञात चौंतीसा' है 'बारहखडी' काव्यरूप के 
अन्तर्गत आता है। 

बावनी संज़्क रचनाएँ जो बारहखडी काव्यरूप के अन्तगंत झाती है उनका यहाँ 
उल्लेख नही है । 

क्षमा छत्तीसी, कर्म छत्तीसी, पुन्य छत्तीसी, सन्‍्तोष छत्तीसी, दुष्कान वर्णन 
छत्तीसी, सबेया छत्तीसी एव झआलोचशा छत्तीसी ! 

अम विध्वंसत अष्टक, गुरु कृपा अष्टक, गुरु उपदेश ज्ञानाष्टक, गुरुदेव महिमा 
स्तोत्राष्टक, रामाष्टक, नामाष्टक, आत्मा अचलाष्टक, पजाबी भाषाष्टक, ब्रह्म 
स्तोत्राष्टक, पीर मुरीद अष्टक, अजव ख्याल अष्टक, एवं ज्ञान कुलनाष्ठक । 
गोपेदवर अष्टक, कूर्माष्टक, रामाष्टक, सत्यनारायणश अष्टक, सर्वेद्वरजी का 
प्रष्टक गुदर् अ्रष्टक जनक नत्दिनी अष्टक तथा बुन्दावन अष्टक 


१२६ हिन्दों काव्य रूपों का अच्ययर्त 


लिखे जाते थे | हिन्दी मे भी उसी झ्राधार पर ग्रालोच्यकाल में 'कबीराष्टक', 'हिता- 
ष्टक, अ्ग्रदास कृत 'रामाप्टक एब चतुरदास कृत 5 प्रप्टका स्तुलि के लिए लिखें 
भए प्राप्त है । इन अष्टकों में सख्या प्रधान न होकर स्तुति हीं प्रधान है। इसीलिए 
इन पर स्तुति काव्यरूप' के प्रकरणा में विचार किया गया है । शेष अणष्टक सज्ञक 
काव्य-सिद्धान्त प्रतिपादन एवं महिसा-्गायन के लिए लिखे गए है । केशवदास कृत 
'रतन बावनी ग्रन्थ की सज्ञा भी सख्या परक है और उसमे छन्दो की सज्ञा भी 
उसकी संख्या के आधार पर ही है परन्तु उसमे छन्द सख्या प्रधान न होकर रतनसिह्‌ 
के जीवन की एक ऐतिहासिक घटना का चित्रण हुआ है। कवि ने लिखा है कि 
जिस प्रकार उन्होंने समर किया उनके बस्ति का कुछ वर्णन करता हूँ-- 
'तिनकौ कछू वरनतन चरित जाविधि समर सुकौन । 

रतननिह का चरिव्न-चित्रण करते हुए एक ऐतिहासिक घटना का वर्ोन 
करना कवि का प्रधान उद्दब्य है शिसके द्वारा उसके नायक के शुरोो पर प्रकाश 
पडता है। अतः इस रचना का इस रूप के अन्तर्गत विवेचन न होकर ऐतिहासिक 
काव्यरूप' के भ्रन्त्गत विवेचन किया गया है । 


२०--ख्रमर गीत 


भागवत पुराण के “उद्धव गोपी प्रसंग! से “प्रमरगीता की परम्परा का 
प्रारम्भ माना जाता है। सस्क्ृत एवं अपभ्रण साहित्य में प्रमरगीत विपयक्त कोई 
भी स्वतल्न ग्रथ प्राप्त नही होता । हिन्दी -साहित्य में सर्वप्रथम सुरदास जी ने अपने 
ग्रथ 'सूरसागर मे उद्धव-गोपी प्रसंग में अमर की कल्पना करके गोपियों की 
विरह दशा का विषद विवेचन, निगुरा का खंडन एवं उद्धव श्रौर क्षुष्ण के प्रति 
अमर के व्याज से (रूपसाम्य के कारण) माभिक वेक्तियाँ कही हैं। सूरदास जी 
ने स्वतन्त्र रूप से अमरगीत प्रसग पर कोई प्रस्थ नहीं लिखा । उस प्रसंग के समस्त 
पदों का 'भ्रमरगीत सार! साम से सकलन किया जा चुका है। परमाननन्‍्द दास के 
पदो में भी हमे इस प्रसग के पद्दों की ऐसी ही योजना प्राप्त होती हैं । उक्त दोनों 
कवियों के इस प्रसगो ठे, पदों की विवेचना लीला के पद (कीर्तन काव्य) के अस्त- 
गंत की जा चुकी है । यहाँ उन्हीं कवियों की रचनाओं पर विचार किया जावेगा 
जिन्होंने इस रूप पर स्वतन्त्व रूप से ग्रन्थ रचना की है । 

झ्रालोच्यकाल में 'श्रमरगीत' सज्ञक दो ग्रन्थ प्राप्त होते है । १--क्ृष्णदास 
कृत 'अमरगीत', २-- नन्‍्ददास कृत 'भ्रॉवरगीत' | सूरदास ने इस विषय को इतना 
लोकप्रिय बना दिया था कि अष्ट्छाप के अन्य कवियों ने भी अपने पदों में इस 
प्रसग के पदों की रचना की । आलम के कवित्तों में भी हमे 'अ्मरगीताः की इस 

के दकन होते हैं. लक्ष्मी मथिल कृत प्रम तरगिनी नामक रचना 


भी इसी शेली पर लिखी गई है | बीरबल, रहीम, गग, नरहरि, तानसेन आदि 
कबियों ने भी अपनी स्फुट रचनाओं में इस प्रसग के अनेक छन्द लिखे है। परवर्ती 


काल में यह परम्परा इतनी लोकप्रिय हुई कि रीतिकान में होती हुई वत्तमान काल 
में आकर कवियों द्वारा एक लए रूप में अपनाई गई । 


२१- कथा 


पुराणों में अनेक श्राख्यानों के प्रसग में अनेक ब्रत, ग्नुष्ठान आ्रादि की 
कथाएँ एवं उनके माहात्म्य का वर्णन मिलता है। इस प्रकार के प्रसगो में कथा- 
श्रवण श्रथवा ब्रत से होने वाले फल का निर्देश सदेव कथा के अन्त भे मिलता है । 
कुछ ऐसी कथाएँ भी मिलती है जो किसी अनुष्ठान के समय कही जाती है। फल 
की कामना से इन कथाओं का प्रचार होना आवश्यक था। झालोच्य काल की 
परिस्थितियों ने इस प्रचार के लिए और अधिक मार्ग प्रशस्त किया। फलत यह 
लोक प्रचलित कथाएँ कवियों द्वारा भाषा में निबद्ध हुई । इन कथाग्रों में दो प्रकार 
की कथाएँ मिलती है--१- अनुष्ठान कथाएँ, २. माहांत्म्य कथाएँ। नीचे दोनो 
कोटियों के अन्तर्मेत रची गयी रचनाञ्रों का उल्लेख किया जा रहा है--- 

१--अनुष्ठान कथा--इस कोटि के अन्तगंत आने वाली दो रचनाएँ हैं--- 
१ मोतीलाल कृत गणेश पुराण' अथवा १२ वी खोज मे प्राप्त कुछ प्रतियों के 
अनुसार सकट चौथ की कथा' एवं दूसरी शुक्र कृत 'सकठ चौथ की कथा है। 

२- माहात्स्य कथा--इस काल मे माहात्म्य कथा ही अधिक लिखी गई हैं-- 
ब्रह्मराय मल कृत ्रूति पंचमी कथा”, बन्दत कृत गणेश ब्रत कथा, हरिशकर 
द्विज कृत गणेश जू की कथा चारि युग की (सकट ब्रत कथा) लालदास केत 
मानसी तीर्थ भाहात्म्यः भाऊ कवि कृत आदित्यवार कथा, दहीरामनि इंत एका- 
दकशी माहात्म्य कथा | 


२२--अंष्टयाम 
सस्‍्कृत साहित्य में भ्रष्ठयाम वर्णन--महाकवि कालिदास के ऋतुर्सहार' 
मे भ्रष्टयाम का वीज प्राप्त होता है। उसमे विविध ऋतुओो में विलासियों की 
जीवतचर्या का सकेत है । सयोग श्ूज्भार वर्णन के प्रसंग में अष्टयाम वर्सान की 
परम्परा सस्क्ृत-साहित्य मे कही-कही प्राप्त हो जाती है | स्वतन्त्र रूप से अष्टधाम 


को ही लक्ष्य बनाकर 'रचता करने का प्रयास वहाँ नहीं मिलता । इस प्रकार अष्ट- 
याम को हिन्दी का निजी काव्यरूप कहा जा सकता है। 


अ्रालो व्यकाल में इस रूप का विकास--आलोज्यकाल मे ही इस काव्यरूप 
का आरम्भ होता हुआ दिखाई देता है ' वल्लभाचार्य ने भक्ति के क्षेत्र में नित्यान्ारँ 


शरद हिन्दी काव्य रूर्पी का अध्ययन 


को प्रधानना दी । इस ननित्याचारा की प्रधानता से ही मन्दिरों मे इसे 
अष्टपाम न कहकर आठ फॉकियाँ कही गई । ये झाठों कॉकियाँ उपास्यदेव के 
नित्य-कर्म के अनुसार सजाई जाती थी । इन फॉकियों की सज्ञाएं, मगला, शृगार, 
खाल, राजभोग, उत्थापन, भोग, संध्या एव शयन दी गई । अध्टछाप की स्थापना 
होने पर इन कवियों को एक-एक झाॉँकी के समय गाने के लिए मनिभ्रतत कर विया 
गया । इस प्रकार कृष्ण की झ्राठो याम की शोमा एवं क्रीडाशों का क्रमिक रूप से 
गान करने की प्रथा का जन्म हुआ । धीरे-घौरे कृष्ण की झाठों याम की शोभा एवं 
चर्या का जिसमे उनकी विभिन्न क्रीठाओ्रों का ही मुख्य-रूप से वर्शान हुआ करता 
था, भक्त कवियों द्वारा स्वतन्त्र रूप से वर्गात किया जाने लगा। दइृप्त प्रकार के 
काव्यों की सज्ञा भी इन कवियों ने इसमे वरशित विषय के आधार पर 'समय प्रबन्ध 
अथवा अष्ठयाभ' दी । ये ग्रन्थ लीला-काव्य” की कोटि के ग्रन्तों से सर्वथा भिन्न 
है । इनमें न तो लीला-काथ्यों के समात प्रबन्धात्मकता होती है और न कृष्ण की 
किसी लीला का वर्णन ही होता है प्रपितु विभिन्न समयों की शोभा एवं क्रीडा- 
कौतूहल भ्रादि का कवि की सेवा-भावना के आधार पर वर्णन होता है। 


श्रालोच्य-काल के प्रन्थ--इस काव्य-रूप का प्रारम्भ विक्रम की १७ वी 
शताब्दी में हुआ । यो तो कबीर कृत एक अठपहरा” सज्ञक रचना का उल्लेख 
मिलता है जिसमे एक भक्त की दिनचर्या का वर्णान है, लेकिन इस ग्रन्थ को कबीर 
कृत मानने के लिए हमारे पास कोई ठोस प्रमाण नही है | कबीर के बहुत बाद तक 
कबीर को झाधार मानकर रचता करने वाले सन्तों में इस रूप का प्रयोग नहीं 
मिलता । इस काव्य-रूप का ध्रादुर्भाव भी 'लीला-काव्य' के साथ-साथ वल्लभाचार्य 
द्वारा नित्यातार' की महत्ता प्रतिपादित करा देने के पश्चात्‌ ही हुआ । अत कबीर 
के नाम से प्राप्त इस रचना को इस काव्य-रूप के अन्तर्गत स्थान नहीं दिया जा 
सकता । श्रठपहरा' को सिद्धान्त एव उपदेशपरक काव्य' के अन्तर्गत रखा गया है । 
ऐसा प्रतीत होता है कि किसी कबीर पथी परवर्त्ती सन्त ने भक्त कबियो की देखा- 
देखी इसे रचकर कबीर के नाभ से प्रचारित कर दिया होगा । कबीर के ग्रन्थों की 
प्रामाशिकता पर काव्य-कूपो के हृष्टिकोश से विचार किए जाने की झ्रावश्यकता 
है । आलोच्य-काल में रचा हुआ इस प्रकार का सर्वप्रथम ग्रन्थ नागरीदास कृत 
समय प्रबन्ध! है जो १६३० विक्रमी लगभग की रचना है | इसके अतिरिक्त अन्य 
प्रन्धथ--वामोदर चन्द्र गोस्वाभी कृत 'समय प्रबन्ध, पीताम्बरदास कृत 'समय प्रवन्ध' 
२ भाग एवं ताभादास क्ृत 'अष्टयाम' हैं। रीति-काल में जाकर अष्टयाम की इस 
परम्परा का बड़ा विकास हुआ । 
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०३---न ख शिख 


प्रसगवश स्वी-सौन्दर्य-चित्रगा तो संस्कृत साहित्य के प्रारम्भ में ही मिल 
जाता है । कालिदास के कुमार सम्भव में पार्वती के नख-शिख्र सौन्दर्य का मनोहर 
वर्गान हुआ है। भतृ हरि के 'वेराग्य शतक में भी कवि स्त्री के सौन्दर्य का पूर्ण 
वर्गॉत करके उसे अस्थिर एवं ईइवर से बिमुख कराते वाला ठहराकर दैरशग्य की 
श्रेष्ठता पर पूर्ण ग्रास्था व्यक्त करता है। माघ, हप॑ एवं मवभूतलि में भी हमे 
ग्आलकारिक स्त्री-सौन्दर्य -वरशां तन मिलता है। 'थुलनद्र फागु' का वेश्या-सौन्दर्य-वर्गा व 
उच्च कोटि का है। हेमचन्द्र मे अपने मुक्तकों मे रूप-चित्रण की और पर्याप्त ध्यान 
दिया हैं| 'सन्देशरासक' में भी हमे रढ़िगत सौन्द्रये-वर्गत के दर्शन होते है । 

हिन्दी के “रास” सन्नक काव्य स्त्री-सौन्दर्य चित्रण से भरे पड़े है। चत्द ने 
तो प्रृथ्वी राज की प्रमुख रानियों के रूप वर्गान में बडी ही प्रतिभा दिखाई है। 'प्रेम- 
परक कथानक वाले काब्यो भें कबियों की प्रवृत्ति इस ओर ग्रवध्य कुकी है। जायसी 
के पदुमावत का सौन्दर्य वर्शात इसी शेली का है । इस काल में इस परम्परा भे तिम्न 
ग्रन्थ रजे गए---बलभद्र कृत 'नख-शिख', केशवदास कृत 'नखशिख', कृष्ण कवि कृत 
नखशिक्ष! इसके अतिरिक्त ब्रजपति भट्ट कृत 'रग भाव माधुरी के अन्तर्गत सखशिग्व 
वर्णन हुआ है । फुटकर छन्दों में सौन्दर्य बर्गंत करने वालों में गग, नरहरि, एवं 
बीरबल प्रमुख है। आलोच्यकाल के पछ्चान्‌ रीतिकालीन साहित्य में इस रूप का 
अ्रत्यधिक विकास हुआ और वहाँ नखशिख' सजञ्ञक सैकड़ों ग्रन्थ लिखे गए । 


२४--ताटक 


संस्कृत के साटक--सस्कृत साहित्य नाटकों का भण्डार है| मस्कृत काल के 
नाटकों को दो भांगो में विभाजित किया जा सकता है, १--कालिदास से पूर्व, 
२--कालिदास तथा उसके पहचात्‌ । 


कालोदास से पूर्व के नादक--कालीदास के नाटको को देखकर यह अनुमान 
सहज ही हो जाता है कि उनसे पहिले सस्कृत साहित्य में अनेक नाटक लिखे गए 
होगे। कालिदास के मालविकारित्मित्र नपठक में उनके पहिले के “भा, 
'सौमिल्ल' और “कवि पृत्र' आदि कई प्रसिद्ध ताटककारों का उल्लेख मिलता है? । 
ट्रावतकोर में भास के कहें जाने वाले १३ नाटकों का पता चला है, जिनको 
त्रयोदश च्रिवेन्द्रम नाटकानि नाम से गणपति शास्त्री ने सम्पादित किया है। मध्य 
एकिया मे भी बौद्धनकालीत श्रनेक नाटकों को खडित प्रत्तियाँ मिली हैं. इनमे 


हा 
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कालिवास तथा उनके बाद के ताटक--कालिदास के तीन नाटक 'माल- 
बविकास्नि मित्र , 'विक्रमोरबशीय/ झौर शाक्ुत्तल' मिलते है । कालिदास के बाद के 
नाटको में बूद्धक कृत 'मुच्छुकटिक', हर्ष कृत रल्नावली नाटिका' तथा नागानन्‍द', 
भवभूति कृत 'मालती मावव', उत्तर रामचरित' एबं महावीर चरित', भट्ठ तारायग 
कृत विणी संहार', राजशेखर कृत कपूर मज्जरी” (प्राकृत में) 'बाल-रामायणा', 
बाल भारत', कृष्णचन्द्र कृत 'प्रबोध चन्द्रोदय' श्रादि अनेक श्रं ष्ठ नाटक विक्रम की 
ग्थारहबी शताब्दी तक लिखे गए । नाटकों की यह परम्परा श्ववी शताब्दी तक 
चलती रही लेकिन ११वीं शताब्दी के बाद से उनका पतन होना प्रारम्भ हो 
गया था । 

हिन्दी ताटक-- हिन्दी साहित्य में नाटक सज्ञक प्रस्थ लिखने का प्रारम्भ 
विक्रम की १७वीं शताब्दी के मध्य में हुआ। । इस प्रकार का सर्वेप्रथम प्रन्थ वल्लभ 
कृत हनुमान नाटक है । तत्पश्चात्‌ हरिरशाम कृत जानकी रामचरित्र नाटक, लद्ी- 
राम कृत “राम करुंगा। नाटक, प्राशचन्द चौहान कृत “रामायण महानाटक एच 
हृदयरास कृत हनुमान नाटक प्राप्त होते है। जैन कवि बनारसीदास ने 'समयसार' 
नाटक! तथा लछीराम ने 'ज्ञानानत्द नाटक नामक सिद्धान्त परक ग्रन्थ लिखे । अद्धो 
मेविभाजन होने के कारण ही जेन कवि ने इन प्रन्थों का ताम नाटक दिया है 
लेकिन ये स्व॒रूप से नाटक नही है । भ्रतएव इनका वर्णन सिद्धान्त एवं उपदेशपरक' 
काब्यरूप के अन्तर्गत किया गया है। विक्रम की १७वीं शताब्दी के पश्चात्‌ नाटक 
परम्परा का बड़ा विकास हुआ और अनेक कवियो ने कई उच्चकोटि के नॉटकों की 
रखना की ! 


शास्त्रीय ग्रंथ 


मानव जीवन से सम्बन्धित और उसके लिये उपयोगी, बताएं गये नियम 
झौर सिद्धान्त, जो एक पूर्ण धारणा को स्पष्ट करते है, शास्त्र कहलाते है । संस्कृत 
साहित्य में पिगल, वद्यक, ज्योतिष, योग, रस, छन्द, अलकार आदि का विवरण 
प्रस्तुत करने वाले शास्त्रीय ग्रन्थों की एक बडी सख्या प्राप्त' होती है। हमारे 
झालोज्यकाल में भी ऐसे ग्रन्थ एक बडी सख्या मे प्राप्त होते है। ये ग्रन्थ काव्य 
ग्रन्थ न होकर शुद्ध शास्त्रीय ग्रन्थ है । नीचे विषय के आधार पर उनकी तालिका 
प्रस्तुत की जाती है । 

१--रस एवं नायिका भेद---कृपाराम कृत 'हिततरंगिनी,, मोहनलाल मिश्र 
कृत झा गार सागर, ननन्‍्ददास कृत “रस मजरी' बोधा कृत 'पज्ु जाति नायक- 
नायिका कथन, वलभद्र कृत 'रस बिलास', गोपाल लाहौरी क्ृत “रस बिलारस', 
केदार कृत रसिक प्रिया' बालकृष्ण कृत रस चन्द्रिका' रघुनाथ कृत (रस मजरी*, 


आाइआन सट्टा 
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रिघघुनाथ बिलास' , जान कृत रस कीघष' श्तनेश कृत कास्ता भूषण , सुन्दरदास 
कृत 'सुन्दर श्र गार' एवं ब्रजपति भदहु कृत 'रग भाव माधुरी । 

२--कोक दज्ञासत्ष--प्रानन्द कायस्थ कृत 'कोक मजरी, मोहन माथुर कृत 
कैलि कललोल', मुकन्ददास कृत कोक भाषा, जाब कृत सदन विनोद, अभद्र 
कृत 'कोक सामुद्विक', ताहर कृत 'कोकगास्त्र' एवं रसराय कृत 'मद दीपिका । 

३--अलंकार सम्बन्धी प्रन्थ--करमेस कृत 'कर्गमिरण, 'कर्रा भूषण, भूप 
भूपणा', बलभद्र कृत दूषणा विचार, चितामगि कृत कविकूल कल्पतरु, केशब कत 
कनिप्रिया' एवं छेमराम कृत 'फतह प्रकाश । 

४--ज्योतिष शन्‍्य---ठवकुरत्ती कृत 'पाइवंनाथ शकुन सत्ताबीसी, काशीराम 
कृत लग्न सुन्दरी', जेमिनीय सून्राशि' एवं लक्ष्मीबर त्रिपाठी कृत 'साठिक फल । 

५--वैद्यक--कनक प्रभ सूरि कृत 'वेच्चक', नेंनसुख कृत वेद्यमनोत्सव, जाने 
कृत 'बैदिक मति” एवं बलभद्र कृत वैद्य विद्या विनोद । 

६“-योग शास्त्र---जिनदास पाडे कृत योग रस, लछीराम कृत योग सुथा 
लिति', सुन्दरदास क्रंत सुन्दर साख्य,, मोहन कायम्थ कृत पवनविजय स्वर भास्त्र 
एब ताहर क्रंत 'मुक्ति विलास । 


७--शालिहोन्र--चेतनचन्द्र कृत शालिहोत शव जिविक्रम सन ऊुंत 
शालिहोत्र' । 

८-पिगल--कुशललाभ कैत पिगल जशिरोमरणि प्रन्था, चिन्तामणि क्त 
भंग, हरिराम कृत 'छन्द रज्ावली' एवं आनन्द कुंत “वचन विनोद! । 

६--अ्रन्थ---तानसेन कृत 'सगीत सार, जान कृत 'पाहुन परीक्षा व्यास जी 
कृत 'रागमाला' एवं हरिचिन्द कृत 'रागमाला | 


इस काल के कुछ अन्य प्रथोग 

इस काल मे कुछ ऐसे ग्रन्थ भी रचे गए जो इस काल में होने वाले सूफूट 
प्रयोग कहे जा सकते हैं | ऐसे ग्रन्थ न तो इस काल में प्रचलित किसी काव्यरूप के 
अन्तर्गत ग्राते है और न शास्त्रीय भ्रन्मे की कोटि के है--ग्रन्थ ये है--हरिराम' कुंत 
शीता भानुप्रकाश', जेतराम कृत गीता की टीका, बोंधा कृत बाग वर्न' एवं 
पक्षी मजरी', रहीम कृत नगर शोभा वर्णान', पीताम्बर दास कृत 'हरिदास के 
पदों की टीका' एवं घासीराम कृत 'पक्षी विलास | 

इन ग्रन्थों में से कुछ टीकाएँ है। महत्त्वपूर्ण ग्रन्‍्दो की टीकाएँ परवर्त्ती काल 
में भी पर्याप्त मान्ना मे लिखी गई । टीका वरना द्वी जहाँ कवि का मुख्य उहस्य 
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होता है बहाँ काव्यत्व का प्राय अभाव ही रहता है। हा, परवर्त्ती काल की कुछ 
टीकाएं ऐसी भी है जिनमे काव्यत्व भी प्राप्त होता हैं। बाग वर्गान, पक्षी मजरी' 
एब पक्षी विलास  अन्धो में वृक्ष एव पक्षियों के नाम आ्रादि को लेकर अलंकारों के 
माध्यम से श गार एव नीति युक्त युक्तियां कही गई है । नगरो की शोभा वर्सान का 
प्रयास परवर्त्ती काल में पर्याप्त प्राप्त होता है लेकिन वहाँ यह ग्रथ' गजल रूप मे ही 
लिखे हुए प्राप्त होते है । पद्मु-पक्षी, वृक्ष आदि पर रख कर गअन्योक्ति के माध्यम से 
नीति-कंथन की परिपादी रीतिकाल मे पर्याप्त प्रचलित हुई है । इस प्रकार बर्शानों 
के कुछ नवीन प्रकारों का जिनका रीतिकान में जाकर विकास हुआ, इस काल मे 
जन्म होता हुआ दिखाई देता है। सत्रहवी शताब्दी मे राजनेतिक स्थिरता प्राप्त हों 
जाने पर कवियो की प्रवृत्ति श्र गार एबं नीति-ब्गुन की और अधिक रभी, इसलिए 
उन समस्त रूपों का, जिनका रीतिकाल में विकास हआ, इस काल में किसी न 
किसी रूप मे प्रारम्भ हो जाना आदवइचयंजनक प्रतीत नही होता। 


प्रत्येक काव्यरूप को परिभाषा व्याख्या एवं उपयोगिता का मर्म, 
वर्रधित विषय एवं काव्यकूप के समन्वथ पर विचार 


# ० ० ७ ७ पंचम अध्याय 
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प्रत्येक काव्यरूप की परिभाषा, व्याख्या एवं उपयोगिता का भर्मे, 
बाणित विषय एवं काव्यकूप के समन्वय पर विचार 


१--बानी 


काव्यरूप की व्याख्या एवं परिभाषा--शब्दकोशो मे वाणी शब्द के प्रथे 
के लिए अधिकाशत तीन जब्दों का प्रयोग मिलता है--सरस्वत्ती, बोली तथा गब्द 
सामान्य अर्थ में मुख से निसुत बचनावली को ही बानी अथवा वाणी कहा जाता 
है। आलोच्यकाल के माहित्य में बानी शब्द शुग्म में निकले हुए प्रत्येक शब्द के 
लिए प्रयुक्त न होकर किन्ही विशिष्ट व्यक्तियों के मुख से मिकले हुए विज्विष्ट प्रकार 
के शब्दों के लिए ही प्रयुक्त हुआ । इस कथन के स्पष्टीकरण के लिए 'बानी' सज्ञक 
प्रारस्भिक रचनाओं के स्वरूप पर विचार करता आवश्यक है। सर्वप्रथम बानी 
सज्ञक प्राप्त ग्रन्थ गोरखनाथ कृत “गोरख बानी है । तागरी प्रचारिणी सभा काशी 
में सभदहीत उक्त ग्रन्थ की हस्तलिखित प्रति का प्रारम्भ इस प्रकार हुआ है--श्री 
श्री श्री गोरखनाथ जी को कृत लिख्यतै--अथ गोरख बोध-- 
गौरखोबाच--- 


स्वामी जी तुम्हें गुर गुसाई । झम्हे असिष सबद एक बु भिबा | 
दयाकारि कहिवा संत उस करि बारीस आरम्भी चेला केसे रहे । आदि 
इसमे गोरखनाथ के गोरख बोध' के अतिरिक्त दत्त मोरख सम्वाद, गरोेश- 
गोरख गोष्ठी', ज्ञान तिलक, अमेगात्र', 'सबदी' आदि ग्रन्थ सग्रहीत है । गोरखनाथ 
की कृतियों का यह सम्रहीत रूप ही गोरख बानी नाम से अभिहित हुआ है। 
डा० बडथूवाल ने भी गोरखनाथ को प्रामाशिक रचनाओ को गोरख बानी, 
( जोगेसुरी बानी भाग १) वाम से हिन्दी साहित्य सम्मेलन प्रयाग से प्रकाशित 
कराया है। कबीर से पूर्व के सन्त नामदेव की वाणी भी नागरी प्रचारिणी सभा 
द्वारा कराई गई खोज में प्राप्त हुई है । उस प्रति में भी उनके पद एव साखियों का 
सम्रह हैं| रैदास की वाणी जो कबीर के समय की ही रचना है, प्रकाशित हो 
भर 


महल डे कऋठ 
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चुकी है, और उसये भी पद एवं साखिया का समग्रह ही प्राप्त होता है। पीपाजी 
की बारी का स्वरूप भो यही है | नागरी प्रचारिगी सभा काशी की खोज रिपोर्ट 
सन्‌ १६०६-१६०८ में 'कवीर बानी की एक प्रति का उल्लेख हुआ है जिसकी पद 
सख्या ६०० है। खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०९-१६११ में प्राप्त कबीर साहब को बानी 
की पद सख्या ३८३० है पहली प्रति क्तन्‌ १५१२ ईण० मे सम्रहीत की गई थी । 
दूसरी का संग्रह काल १७६८ ई० है। यद्यपि 'बानी' सज्ञक यक्त दोनों ग्रन्थों मे 
कबीर का समस्त क्कतित्व नहीं झा पाया है तथापि बानी में भग्नहात्मक स्वेरूप का 
इससे झ्ामास अवश्य मिलता है। गुरुदेव के मार्म-दर्शक एवं उपदेशपूर्ण बचनों के 
लिए 'वाणी' शब्द का प्रयोग हमे कबीर के ग्रन्थों भें प्राप्त होता है--- 
अब में जांणिबो रे केवल राइ की कहांणी । 
मंभझा जोौति राम प्रकार्स, गुर गमि बाणी | टेक पद १६६ 
. कबीर ग्रन्धावली-- पदावली, प्रेष्ठ १४३ : 
कबीर के अनुसार अ्रमुत वाणी वही है जिसमे शुरु पर भरोसा करने का 
उपदेश दिया गया हो । उस वाणी का आधार मानच कर चलते वाले जिष्य को ही 
सतयुरु की प्राप्ति होती है, जिससे उसका झावागभन छूट जाता है-- 
हक ने 5 नर 
गुरु बिन यह जग कौन भरोसा, काके स॒गि हू वे रहिये । 
गतिका के घरि बेटा जाया, पिता नाव किस कहिये। 
कह कंबीर यहु चित्र विरोध्या, बूफी अमृत बाणी। 
खोजत खोजत सतगुरु पाया, रहे गई आवबश जाणी। 
* कबीर ग्रस्थावली--- प्रृष्ठ १५४ 
वीजक की पक्ति 'बानी हमारी पूरबी' की दीका करते हुए कबीर पथी 
टीकाकारों ने पूरबी का अर्थ श्रादि करके उसका अर्थ आदिकालीन अर्थात्‌ वेद किया 
है । सततो में 'सबद' का बडा महत्व है और वहाँ यह गुरु के जान-पूर्णा बचनों के 
लिए प्रयुक्त हुआ है वाथ एवं मन्‍्तो में, सबद बेदी के. समान ज्ञान को भडार माने 
गए है। 'गुर वाणी और 'सवद' के समानार्थी होने के कारण बाद में गुरु के 'सवद' 
कोटि के: समस्त वबचनो के सम्नह को बानी या बाणी कहा जाने लगा । 


गुरु के मौलिक कथन पूर्गा वचतों के लिए, जो ज्ञान का भडार थे और 
जिनके लिए सवद' सज्ञा दी जाती थी, बागी णजब्द का प्रयोग हमे कबीर की 
रचनाओं मे मिल जाता है । 'गुरु-वारी” को उन्होंने समार के आवागमन से छुट- 
कारा दिलाने वाला कहा है। हिन्दू धर्म में वेद ज्ञान के भण्डार माने जाते थे भौर 
बेदो को भपौस्मेय ठहराकर उसके प्रमाणी को अकाव्य समझा जाता था * सो के 
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लिए वेद तो प्रमाण थे ही नहीं, इसीलिए उन्होंने वेद-वाक्य के तुल्य प्रमाण हँंपु 
गुरु वाणी की कल्पना की । 'सस्त सम्प्रदाय! में गुरु का नहत्त्व ही सर्वाधिक था | 
उसे ईइबर से भी श्रेष्ठ स्थान दिया जाता था, क्योकि उसके माध्यम से ईइवर- 
प्राप्ति सम्भव थी । भरत: सन्‍्तों मे गुरु की सौलिक कथन थुक्त वाणियों को वेदों के 
ससान ही अ्रपौरुषेय माना जाने लगा । राम एवं कृष्ण के समान उनके नाम' के 
साथ भी अनेक चमत्कारी-कथाओं को जोड़ दिया गया । ऐसे अपौसरुषेय शुरू की बारी 
शिष्यों के लिए श्रद्धा एव भक्ति की वस्तु थी | गुरु के समान ही “भुरुवाणशी' का 
भी झादर होने लगा । दादू्वारों में तो आज भी 'दादू की वानी की पूजा उसी 
प्रकार को जाती है जिस प्रकार हिन्दू मन्दिरों में मूत्ति की पूजा की जाती है । फिर 
भी सभी सन्‍्त मौलिक-कथन की योग्यता से युक्त नही थे, इसलिए प्रारम्ध में सभी 
सन्‍तो की रचनाओो को वाणी नही कहा जाता होगा । केवल उन्हीं सनन्‍्तो के बचनों 
को जो गुरु के थास्तविक स्वरूप के श्रविकारी थे, बागी सभा दी जाती होगी । 
प्रारम्भ मे सबदो का सम्रह ही बागी कहा जाता होगा । धीरे-बीरे सन्‍्तो के सबदी 
के अतिरिक्त साखियों को भी वाणियों में स्थान दिया जाने लगा। यहाँ यह बात 
भी स्पष्ट कर देना आवश्यक है कि प्रारम्भ में श्रेष्ठ सन्‍्तों के बचनो को वाणी 
सन्ञा देने का काम उनके शिष्यों द्वारा किया गया । कबीर की वानी एवं 'कबीर 
साहब की बानी” नामक सभ्रह कबीर पन्‍्थी सन्तों द्वारा ही प्रस्तुत किए भण । दादूजी 
के बचनों को भी उनके शिष्य सन्‍्तदास एवं जगन्नाथदास ने हरड़े वानी के नाम से 
मग्रहीत किया था ।* भ्रधिकाण सन्त अधिक पढ़े-लिखे न थे । ग्रत. उनके वचनों के 
सप्रह करने का काम उनके शिष्यो द्वारा ही सम्पादित हुआ था । कालान्‍तर में इस 
प्रकार की सभी रचनाओं के लिए चाहे वह गुरु कोटि के सन्‍तो की रचनाएँ थी या 
साधारणा कोटि के सन्‍्तों की, चाहे उनमें मौलिक कथन था या सुनी सुनाई बातो की 
पुनरावृत्ति, वाणी सज्ञा दी जाने लगी, और वागी अब्द सन्‍्तों के समस्त कृतित्व के 
सतग्रहीत रूप की संज्ञा के रूप में रूढ हो गया। 


कबीर की बानी की जो प्रति पहले सम्रहीत हुई उसमे पद संख्या ८५०० है 
तथा बाद की संग्रहीत 'कबीर साहब की बानी की प्रति में ४००० से कुछ कम । 
इससे ऐसा ज्ञात होता है कि पहलो प्रति के सम्रह काल तक 'वास्पी के अन्तर्गत रखे 
जा सकने वाले पद्यों की सख्या थोड़ी थी। धीरे-दीरे वाणी कोटि की रचनाओं के 
स्वरूप में विकास होता गया और किसी भी प्रसिद्ध शन्‍्त के समस्त कृतित्व को 
वाणी संज्ञा दी जाने की प्रवृत्ति के प्रचलिन होने के कारण ही दूसरे सग्रह मे वाणी 
कोटि की रचताओ में रखे जा सकने योग्य पद्मों की सख्या मे भी बढोतरी हो गई । 
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इस काव्य रूप का प्रारम्भिक स्वरूप जो गोरखवाथ, नामदेव, रैदास एव 
पीपा की वारियों' में मिलता है वह कबीर, दादू आदि सन्‍्तों की 'वाशियों के मेल 
मे कदापि नही है | वहाँ वाणी का विशिष्ट अ्र्थ 'गुरुत्व युक्त मौलिक-वाणी' न 
होकर सामास्य अर्थ सग्रह रूप (जिस प्रकार वाणी शब्दों का सग्रह, उसी प्रकार वाणी 
काव्य सन्‍्तों की रचनाग्रो का सप्रह) ही ग्रहण किया गया । सन्‍्तो की वाणी संज्ञक 
रचनाओं में यही दो रूप परिलक्षित होते है । 


वाणी के तीसरे प्रकार भक्त कवियों द्वारा रचित वाणी संज्ञक स्चनांग्रो के 
स्वरूप पर विचार करना ही झावश्यक है | इन भक्त कवियों के समक्ष तो वेद, शास्त्र 
एव पुराण प्रमाण के लिए उपस्थित थे, इसीलिए इनकी वाशियों में गुरु का पद 
सन्‍्तो की अपेक्षा शिथिल है । भक्तो ने गुर की वाशी को अपरीम्षेय् न सानकर श्रद्धा 
की वस्तु ठहराया । गुरु के प्रति भी उनमे श्रद्धा एवं भक्ति का भाव ही प्रधान है। 
गुर का महत्त्व ईइवर प्राप्ति के लिए मार्ग प्रशस्त करने का ही है, लेकिन ईइबर का 
स्थान सर्वश्रेष्ठ है। उन्होने वाणी का शब्दार्थ ही ग्रहण! करके --जो कुछ भी पृज्य 
एवं श्रद्धास्पद ग्रुरु की सरस्वती कहे किसी भी पहुंचे हुए सिद्ध महात्मा के सर्वश्रेष्ठ 
रचमा-सग्रह को बागी सन्नञा दी है। अनेक सम्प्रदायों के प्राचीन श्रेष्ठ भक्त कवियों 
की वाशियो को उस सम्प्रदाय के भक्तगण प्राज भी वड़ी श्रद्धापूर्ण दृष्टि से 
देखते है । 


इस प्रकार आलोच्यकाल में इस काव्यरूप के ग्रन्त्गत आन बाली रचनाएँ 
तीन कोटियों के अन्सर्गत प्राप्त होती है--१, प्रारम्भिक, २. सन्‍्तो को वारियाँ एवं 
३. भक्त कवियों की वारिएयाँ । स्वरूप की हृष्टि से तीनो प्रकार की रचताओो की 
भिन्‍नता का ऊपर वर्गांन हो चुका है | स्वकछप को स्पष्ट करने के लिए इस कावब्य 
रूप की तीनों कोटियों की अलग-अलग परिभाषाएँ देना अपेक्षित है--- 


प्रिभाषा--१-- किसी श्र ष्ट सन्‍्त की समस्त रचनाओं के संग्रह रूप को 
बारी कहा जाता था। 


२ -गरुरु की गुरुत्वमुक्त, मौलिक बचनावली जो अपौम्षेय जेसी 
श्रद्धा भाजन हों, उसे 'बानी' सज्ञा दी जाती थी । 


३>-पृज्य एवं श्रद्धास्पद गुर के मुख से प्रस्फुठित समस्त 
वाशियों का सग्रह वागी' कहा जाता था । 


भक्त कवियों की वाणी सज्ञक रचनाओं में प्रथम एवं द्वितीय दोनों कोर्ि 
की रचनाओं के कुछ तत्त्वो का मिला जुला रूप आआप्त होता है । 


जज आफ जा 
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बॉशित विषय-. 


१-संत्त कवियों की ब्ानिया--इस काव्यरूप का प्रारम्भ सन्‍्त कंबियों हारा 
हुआ । भत' इसमे प्रारम्भ में वही विपय गृहीत हुए जो सन्तीं को प्रिय थे। नामदेव, 
रंदास एवं पीपा की बाशियों के अन्तगेंत साखी एवं पदों में भक्ति माहात्म्य, 
रामवाम की महत्ता, मनशुद्धि, मन को उपदेश, माया से छुटकारा पाना, साधु सगति 
की महिमा, भगवात की भक्‍्तवत्सलता एवं उससे अनुग्रह की प्रार्थना झ्रादि का ही 


वर्णन हुआ है । भगवान की भक्ति की महत्ता उन्होंने भक्त कवियों के सामान ही 
स्वीकार की है--- 


ग्रभि अन्तर काला रहे बाहिर करे उजास । 
नाम कहें हरि भ्रजत बिसु सिहचे नगक-तिवास २। 
(नामदेव की वाणी, हस्तलिखित प्रति) 
रंदास ने कबीर के ही समान राम, रहीम, क्ृप्णा, करीम की उपासना का 
खडन करके निगु रा की उपासना पर वल दिया है । पीपाजी कलियुग से निस्‍्तार 
पासे के लिए सतग्रुरु श्री ग्रावश्यकता का बखान करते है-- 


पीपादास कहा बनो कठिस हैं मत ही मारने मानि । 
सतगुरु सौ परचों नहीं कलियुग लागौ कामि।२। 
(पीपाजी की वाणी, हस्त ० प्रति) 
मन की शुद्धता भगवान के ध्यान के लिए अ्रत्मन्त ग्रावश्मक हैं। बिना मत 
के जुद्ध किए भजन-ध्यान सब व्यर्थ है-- 


क्राहेँ को कीजे ध्यान जपना । जो मन नहीं सु अपना ।१३। 
(नाभदेव को वाणी-वही प्रत्ति) 
इन कवियों की बारियों में निभु णा एवं संग्रुण दोनो प्रकार की विचार- 
बाराओशों का समावेण मिलता है । भगवान के नास के प्रत्ति इनका विश्वास किसी 
भक्त से कम नहीं है-- 
कौन के कलक रह्यों राम नाम लेत ही । 
पतित पावन भये राम कहते ही शझा 
(नामदेव की वाणी-वही प्रति) 
कबीर आदि सन्‍्ती की वानियों के विफ्य ज्ञानोपदेश ही रहे । उन्होंने अपनी 
बानियों में गुरुमहिमा, तत्त्वज्ञान, नाम महिमा, सत्पुरुप नलिरूपणा, सत्संगति, माया 
ग्रादि का अनेक पदों एवं सा्खियों में विस्तार से वर्यान किया है । कबीर के पर्चात्‌ 
के सन्‍्तों ने लगभग इन्हीं विषयों पर साखी एवं सबदों (पदों) की रचनाएँ की। 
दादू प्रादि एकाध उच्च॒कोटि के सनन्‍्तों की बानियों में कुछ ऐसे तत्त्व मी मिलते हैं जो 


कक स्ड 
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कृबीर की बानी में कम ग्रहगा क्रिए गए । 'दादू की बानी में प्रेम भाव का निरूपगा 
कवीर की अपेक्षा ग्रत्रिक सरस एवं गम्भीर है। उन्होंने कबीर के समान खडन- 
मंडन को श्रिक प्रमुखता न देकर अनेक बातों के त्याग के साथ ब्रह्म के प्रति प्रेस 
को ही अपने पथ की प्रमुखता के रूप में स्वीकार किया है-- 
भाई से ऐसा पथ हमारा 
हैँ पथ रहित पथ गहि पूरा अवरत एक भझधारा । 
वाद विवाद काहू सौ लाही मैं हैँ जग ते न्‍्यारा । 
समहप्टी मू भाई सहज में झापहि आप विचार ! 
मै, ते, मेरी यह मत्ति नाही सिरबैरी निरविकारा । 
काम कल्पना कब ने काजे पूरन ब्रह्म पियारा। 
एहि पश्च पहुँचि पार यहि दादू, सो तव सहज सभारा । 
- दादू की बात्ती * 
दादू ने कही-कही निगु स, सिराकार ब्रह्म को व्यक्तिगत भगवान के रूप में 
उपस्थित किया है। वहाँ प्रेम का चित्षण और भी उच्च कोटि का हुप्ना है। यूफियों 
की भॉति यह भी प्रेम को ही भगवान का रूप और जाति मानते है। कबीर के 
समान कही-कहीँ ज्ञान वर्गात के प्रसंग में उत्होंन रूपकों का आश्रथ भी ग्रहगा 
किया है । 

दादू के पश्चात्‌ के जिन सता की. बागियोाँ प्राप्त हुई हे उनमें इन्हीं सब 
विषयों का विवेचन हुमा है । उस वाशियों में पद, साखी एवं अरिल आदि से 
लिखी ज्ञानोपदेश परक उन्ियों का ही सग्रह है । 

२- भक्त कवियों को वाशियां---प्रसुख रूप से राधावललभी एव निम्बाक़ं 
इस दो सम्प्रदायों के भक्तो ने वाशियोँ लिखी | इन वाशियों में उक्त सम्प्रदागों मे 
प्रचलित उपासना पद्धति के आधार पर राघा एव कृष्ण की केलि एव लीलाओो का 
ही विस्तृत वर्गन मिलता है । राधावल्‍लभी सम्प्रदाय के सेवक जी, लालस्वाभी, 
व्यास जी ओरछा, पीताम्वन्दास, चतुभ जदास आदि की बारियों में सुयश वर्रान, 
केलि वर्गेन, रस-रीतति वर्गान, भजन एव ध्याव का महत्व बर्णान ही अ्मुख रूप से 
देआ है। केलि उब रस-रीति वर्णन के प्रसग में राधा-कृष्ण का वृन्दावन विलास, 
उनकी विभिन्न अवसरों की शोभा का वर्गान एवं वरपोत्मव के अ्रवसरों पर उनकी 
विविध लीलाओं होरी-बमार, कूलडोल, जल-विज्ञार, चन्दम, राजभोग, वचसल, रास, 
भूला, सखी, 'दिवारी आदि का वर्गान हुआ है । 'स्वामिनी' एवं 'लाल', राधा एव 
ऊुप्णा, के साथ-साथ गुरुदेव के जन्म के भ्रवसरों पर माई जाने वाली बधाइथो 
का भी इनमे अपूर्व संग्रह हुआ है । इन वाखियों का विभाजन शीर्षको में ड्रश्ना है । 


चतुथ अध्याय १४१९ 


व्यास जी की प्रकाशित वाणी के अन्तगंत दिए गये जशोषेक इस प्रकार है--१ 
ख्यु गार रसबविहार, २. समय के पद, ३. ब्रज लीला एव ४. रास परचाध्यायी | इनके 
प्रतिरिक्त सम्प्रदाय के सिद्धान्तों के बिवेचच के लिए भी अनेक पद है । अन्य भक्तों 
वी वासियों मे भी विपयवस्तु का विभाजन इसी प्रकार किया ग्या है। श्र गार 
रसविह्यर' के अन्तर्गत गुरु एवं राधा-कृष्ण की वनन्‍्दना, अग शोभा, झूगार, भोग, 
आरती, बन-विहार, मानविनोद, विभिन्न क्रीडाएँ, मुरली, रास, दूती वर्णन, रति 
आदि विषयो के पद है। 'समय के पद' में विभिन्न ऋतुओं एवं अवसरो पर वी 
जान वाली क्ीडाओ का वर्णात है । राधा एवं क्ृष्णु के “व्याहुलें भी अधिकादा 
कवियो द्वारा इस प्रसग मे वर्णन किए गये है। 'ब्जलीला' प्रसग में त्र> की अनेक 
लीलाएँ यथा--दानलीला, मानलीला, पनरधट लीला, विवाह लीला, उपालम, 
रथयात्रा, एवं झन्‍्य अनेक रस प्रसगो का वणंस है। रास परचाध्यायी का विषय 
तो मं बिदित है और सभी वासियों मे इसका समावेश भी हश्ना है । 


निम्चा्क सम्प्रदाय के भक्त कवियों एवं निम्बार्क सम्प्रदायान्तर्गत सखी 
भम्प्रदाय के प्रवर्तक स्वामी हरिदास के शिष्य विट्वुल॒विपुल एवं उनके जिष्यो की 
वाशियों मे भी विषय का उक्त क्रम ही सर्वत्र लक्षित होता है । उनकी वाशियों में 
भी सिद्धान्त के पद, त्रजलीला के पद, केलि के पद, उत्साह एवं वरषोत्मव के पद 
झादि शीर्षको के अनच्तर्गत पद सम्रहीत है। इन वाशियों में भी उन रूपो का समावेश 
हुआ है जो राधावल्‍लभी भक्त कवियों की बारियो मे प्राप्त होते है। यदि तुलना 
त्मक हृष्ठठि से विचार किया जाय तो दोनो सम्प्रदायों के भक्त कवियों की बाणियों 
में संग्रहीत एक ही विषय के पद बहुत कुछ एक जैसे ही प्रतीत होते है--- 
आावत गावन प्रीतम दोऊ बने मरगजे बार्गे। ४ 
सुरति कु ज ते चले प्रात उछि, पिय पाछे धन आगे । 
छूटी लट हूटी बनमाला, अब घूघट, चल पाग। , 
फूले अधर पयोधर-मंडित, गंड विराजत दागे ४ 
नख-सिख विषिख कुसुम की सेता, रनछूटी जनु बागे 
व्यास स्वासिनी कौ सुख सर्वसु, लुटुयौ स्थाम सभागे ।] 
(पद ३१४, भक्त कवि व्यास जी) 


प्रात समें आवत आलस भरे जुगलकिशोर देषे कुजन की पषोरी। 

लटपटी पाग लुदे चन्द पिय के पिया की बैनी विथूरी छूटी काँच डोरी । 

ललितादिक देषत जुर्नेत भरि अति अदभुत सुन्दर वर जोरी। 

श्री वीठल विपुन पुहम वरष तन कु जन टूठत है अब हो हो होरी ।१॥ 
(बिटठल विपुल की बानी-हस्तलिखित प्रति) 


व५. 
है 
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बे 


विधय की हट से इनकी समानता ग्रदुशत है । दो मिन्न-भिश्न सम्प्रदायों 
से सस्बन्धित होने यर भी इसकी विषय वस्सू की ससासता का कारण इनकी 
उपासना पद्धति की एकरूपता ही हे । राक्षावल्‍लयी सम्प्रदाय में क्री राधा ही परम 
इंप्ट हु और भगवान अ्रीक्षष्स प्रियतम होन के कारण ही प्रिय एवं सम्मान्य है, बह 
इष्ट नही है । बह सर्देव राधाजी की दासियों से शथा प्रमाद को प्राष्ति के लिए 
चाटुकारिता करते रहते है । नियमागम से अगोचर श्री राधा-कृष्ण नित्य किशोर 
युगल हू से श्री वृन्दावन में प्रेम क्रीडाएँ किया करते हैं। यह स्वेच्छा से ब्रज मे 
प्रशट होकर अपनी क्रीड़ाओं से रसिकों को आानन्दित किया करने है । इसी ब्रजलीला 
की उपासना तथा गान इन राधावल्लभी भक्तों ने किया है । निम्बा्क सम्प्रदाय में 
प्रास्म्म से परम पुरुषोत्तम रूप (श्री सर्वेव्वर) की उपासना ही प्रचलित थी | किन्तु 
१७बी शताब्दी के प्रारम्भ में वत्तेमान श्रीमद्र जी, राधावहलभी सम्प्रदाय में 
प्रचलित रस रूप' की उपासता से बड़े प्रभावित थे, रस रूप' उपासता की ओर 
आक्षष्ट हुए, 'युगल शतक' में उसी रस रूप की उपासना का वर्णन मिलता हैँ। 
तब इस सम्प्रदाय के साहित्य में कृषा के साथ सवा को भी स्थान सिला। श्री 
भट्ट के पश्चात्‌ ता उस सम्प्रदाय के साहित्य में इसी उपासना का वर्णोत्त मिलता 
है । हाँ, भूल सम्प्रदाय में भक्ति की वही प्राचीन धारा ही प्रधान वबी रही। 
साहित्य में हुए इस रसरीति की उपासना के व्रत के आधिक्य के कारण ही आज 
इन आज्ीन कतियों को राधावल्लभी छम्प्रदाय वाले अपते में समेटने को प्रगत्नशील 
दिखाई देने हैं। विषय-वस्तु की दृष्टि से तो निम्बार्क, सखी एवं राबावल्लमी 
संम्पदायों के भक्तों की वाशियों में श्रस्तर नक्षित होता ही नहीं। जहाँ पदों से 
सिद्धान्त-प्विूपरा हुआ है वहाँ भी अच्तर दिखाई चही देता-- 
करे सथ वृन्दावन सो हेत ! 
' निम-दिन-छिन छाया जिनि छोंडहि, रसिकल को रफ-सेत । 
जहँ श्री राधान्मोहह विहरत, कौरि कुजनि संकेत ! 
पुलिन रास-रख-रजित देखत, मनमथ होत अचेत । 
वृत्दावन तजि जे सुख चाहत, तेई शकस-प्रेत । 
व्यासदास के उर में बठ्यों, मोहन कहि कहि देत ।२५॥ 
(भक्ति कबि व्यासजी-सिद्धास्त के पद-पृष्ठ २५६) 
हमारभोईउयार्मा जू को राज । 
जाके सदा अधीन साँवरोंया बज को सरताज । 
परह जोरी अविचल वृन्दावन सांहि और सो काम । 
श्री वीठल विपुल विहारिन विन जलघर सर याव । रागमलार १ 


५ ईवीठल्ल विपुल्र की वाणी प्रति वृन्दावन) 


ही 


पंचम प्रध्याय श्डरे 


इन वाणशियो के प्रन्तमंत व्याहलो' एवं “रास प्रचाध्यायी अथवा “रास, 
दो शीर्षको के अन्तर्गत पदों का सम्रह प्राय. सर्वत्र मिलता है | व्याहलों' के गस्तर्गत 
दिए गए पदों में राधा-कृषा का विवाह एवं 'रास परचाध्यायी' में उस प्रसिद्ध रास 
का वंगन हुआ है जो शरद ऋतु की रात्रि को कृष्ण ने मोषियों के साथ रचाया 
था इस रास मे शरद की रात्रि की जोभा, यमुना की शोभा, राधा एवं ग्रन्य 
मखियों की शोभा एवं श्र गार, कृष्ण की शोभा, मुरलीवादन एवं उसका प्रभाव 
तथा परस्पर की रास-क्रीडाओों का वर्णान हुआ है । इस झ्नौकिक रास-करीड़ा का 
प्रभाव भी अलौकिक ही चित्रित किया गया है | रास-करीडा से मुग्ध हुए जीव, जन्तु 
सरिता, गिरिवर, भूमि, पवन सव की देशा' एक समान हो गई है । सब अपने कार्यों 
को भूल बैडे है-- 

घुमि कोलाहल दसदिसि जाति । कलप समान भई सुख राति। 

जीव जन्त मेमन्त सब 

उलटि बच्यौ जमुतना कौ नीर, बालक अच्छ न पीवत खीर । 

राधा रबन उ5गे सब । 

गिरधर तरवर पुलकित गात, ग्रोधन थन्र ते दूध चुचात ॥ 

सूत खग-मृग मुनिव्रत धरयो | 

फूली मही. फूल्योँ गति पौन। सोवत भ्वाल तजत नहि नौन | 

रास रसिक ग्रुन गाइहो ।२५॥ 

(भक्त कवि व्यास जी, पृष्ठ ४०६) 


माध्य गौड़ सम्प्रदाय के प्रसिद्ध भक्त श्री गदाघर जी की वाणी में है. 
किशोर की शोभा, बधाई एवं अनेक लीलाझो के पद मिलते है। बसन्तु॥# होली, 
फलता, विवाह आदि लीलाओों का बड़े विस्तार से वर्णन किया गया है.# रास को 
भी अछूता नहीं छोडा है । का 

भक्त कवि अपनी वाशियों की रचना में सन्‍्तों से प्रभाद्ति हुए थे। अतः 
उन्होंने अपनी बाशिशों में उन विषयो को भो स्थान दिया जो द्वत्तों की वाशियों 
मे प्रमुख रूप से ग्रहण किए जाते थे। सन्‍्तों के समान भक्त कवियों ते भी अपनी 
वाशियों में साखियो को स्थान देकर उनके द्वारा सामान्य जन को उपदेश देते का 
प्रयास किया । व्यास जी, विहारिनदास, नागरीदास, वल्ल+ रसिक आदि की 
वाणियों मे उनकी साखियाँ भी भग्नहीत हैं । इन साखियों मे रुत्त कवियों के समात 
ही गुरुस्मरण, सन्तप्रशंसा, हडविश्वास, मत की एकाग्रता, कहनी-करनी, नाम 
गुशगान, कुसग त्याग, भ्रमजाल, मन को शिक्षा भश्रादि विषयो पर सुन्दर ढज् से 
प्रकाश डाला गया है | साथ ही भकक्‍त कवि होने के कारण कुछ ऐसे विषयों को भी 


सम 


शडी४ हिन्दी काव्य रूपो का अध्ययने 


बर्गान के लिए स्वीकार किया गया है जो सन्‍्तों को गप्राह्म न थे यथा--हरिजन 
महिमा, प्रेम भाव, अवित-उपदेश, बृच्दावत वास, राधा-कृष्ण-विहा र-प्रेम आदि । 
साखियों के ग्रतिरिक्त कुछ चौवोला, सवेया झ्रादि भी इसी प्रसंग में है । ढोंग एव 
पाखड ग्रादि का खड़न मंडन तो इन भक्‍त्त कवियों में भी सत्तों के समान ही 
हुआ है- 
चौबोल[- -घर परिहरि बन दाति छवावे । मौनी हू वे के मु डी छुलावे । 
गूदरी ओढि अथाई झावे । श्रतष विहारीदास न मावे ।२७८। 
(बिहारिन दास की वानी-हंस्तलिखित प्रति) 


कही-कही इन कवियों की उक्तियाँ भी बडी खरी तथा सच्त कवियों के मेल 
की ही दिखाई देती है-- 
जनम थिगारियो भगति बिनु कसय रम एक पूत । 
छेरी के गल सौथना जाम दूध न मृत ।४७०| 
(बिहारितदास की बानी-हस्तलिलित प्रति) 
इन भक्‍त कवियों की वाशियों में पद, दोहे, कवित्त, सर्वेया, चौबोला 
आदि छुन्‍्दों का प्रयोग मिलता है। सर्वाधिक सख्या पदो की है। दोहो का स्थान 
दूसरा है। श्री भट्ट एवं उनके शिष्य हरिव्यास देव कौ वाशियों में तो एक दोहा एव 
एक पद का क्रम सत्र लक्षित होता है। प्रथम दोहे मे आभास है तथा उसके 
पश्चात्‌ पद में उसका वर्णन है । एक उदाहररा से यह स्वरूप स्पष्ट द्वो जायगा। 
सिद्धान्त सुल-राग केदारो-अ्राभास-(दो हा )-- 
चरन कमल की दीजिये सेवा सहुज रसाल | 
धर जाओ भोहि जानि के चेरों मदन गोपाल । 


पद-- मदन गोपाल सरन तेरी आयो। 
चरत कमल की सेवा दीजे चेरो करि राखौ घर जायौ ।ठेक। 
धमधन मात पिता सुत बन्धु धन जननी जिन गोद खिलायी। 
धनाघन चरन चलत तीरथ को धत गुरु जिन हरि नाम सुनायौ । 
(आदि बाणी-हस्तलिखित श्रति) 


भक्त कवियों द्वारा इन वाशियों में श्रमेक काव्य-रूपो का समावेश किया गया 
है । स्तुति, लीला, अष्टयाम, वरबोत्सव, मंगल, व्याहुला, उपदेश एवं सिद्धान्त- 
निरूपण तथा साखी काव्य रूप इनमे प्राप्त होते हैं। सन्‍्त एवं भक्त कवियों के 
स्कहफ को स्पष्ठ करने में उनके द्वारा ग्रहीव यह काव्य-रूप पूरांतया उपयोगी सिद्ध 
इमम हैं ! ध 


पत्रम प्रष्याय॑ १४५ 
संक्षप में इस काव्य रूप की विद्लेपताएँ ये है-- 


१--यह तीन रूपो मे प्राप्त होता है--[स) प्रारश्भिक रूप में यह पूर्शत 
संग्रह रूप में है। (झा) सन्त कवियों से यह गुरू की मुरुत्वपूर्णा युरु-वाखी के रूप में 
है जो अ्पौर्षेब एव पूज्य समझी जाती थो। (६) भक्तो में यह दोनो के मिश्रित 
रूप में (श्रेष्ठ भक्तों की सर्वश्रेष्ठ रचनाप्रो के सम्रह रूप से) प्राप्त होता है । 


२--इस रूप के वर्ण्य विषय भी दो कोटियों के है-प्रारम्भिक सन्‍्तों 
की वाशियों मे ज्ञान कथन तथा उपदेश एवं सिद्धान्त निरूपण का प्रयास है तथा 
भक्तों की वाशियों मे उपदेश एवं सिद्धान्त निरूपण के अतिरिक्त राधा-कृष्ण की 
विविध लीला, क्रीडा, उत्सव, शोभा भ्रादि का भी बरंत हुआ है । 


३--सम्तों ने साखी एवं पदों का ही प्रयोग किया है। भक्तो के दोहे, 
चौबोला एबं सवंया आदि का प्रयोग और किया है । 


४--इस रूप में स्तुति, लीला, वरषोत्सव, अष्दयाम, व्याहुलों झ्रादि श्रन्‍्य 
अनेक काव्यरूपों का समावेश भी हुआ हैं । 


२--चरित-कांव्य 


काव्य-रूप की व्याख्या एवं परिभाषा--चारित-काव्य प्रबन्ध काव्य का एक 
विजेप प्रकार है यह सस्क्तत साहित्य की महाकाब्य परम्परा से विकसित 
होकर एबं अन्य अनेक काव्य-हूपी से प्रभावित होकर अ्रग्नमरित हुझा। इसमे 
सस्क्ृत साहित्य के प्रबन्ध काव्य, कथा काव्य एवं इतिवृत्तात्मक कभा--तीनोी के 
लक्षणों का समन्वय हुआ है । इसके रूपए निर्धारण में अपभ्रद्य साहित्य के 'चरिए्ठ 
सज्ञक धामिक काव्यो का भी वा हाथ रहा । प्रबन्ध, कथा एवं पुरागा तीनों का 
समन्वय होने के कारण इस काब्य-प्रकार को कभो चरित, कभी कथा तथा कभी 
पुराण कहा गया । अपश्रज्ञ साहित्य में इसके लिए तीनो सज्ञाएँ दी गई है। 
झआलोच्य-काल में भी अनेक घरित्र-काव्यों की सजाएँ कथा एवं पुराण मिल जाती 
है। 'रामचरित मानस चरित तो है ही 'कथा' भो है। गोस्वामीजी ने उसे अनेक 
स्वानों पर कथा कहां भी है। चरित काव्य को कथा कहने की यह प्रणाली अ्रपश्र श 
काल से होकर तुलसी के समय तव प्राप्त होती हे जिससे इस काल में चरित-काव्य 
की प्रचलित शिशिल परिभाषा का आभास होता है। फिर की कथा, चरित एव पुराण 
सजक सभी ग्रन्व चरित-काव्य नहीं है| सस्क्रत-साहित्य के अनेक चरित सज्ञक काव्य- 
आस्त्रीय शैली के महाकाव्य है, अनेक कथा सनक ग्रन्थ इतिवृत्तात्मक कथा-काब्य 
हैं तथा पुराण सज्ञक ग्रन्थ पुराशों की कोटि के है। 


१४५ हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


चरिन-काव्य प्रबन्ध काय्य हे । सस्कृत मे पार शैलियों के प्रबन्ध कार्यों का 
प्रचलन था--? शास्त्रीय शैली, २. ऐतिहासिक जेली, ३ पौराणिक शैली एव 
४. रोमाथ्टिक शेलो । जिनमे से ग्रश्तिम तीन शालेयों में लिखे गए प्रबन्ध काब्य 
चरित-काव्य होते थे ।। चअतुर्य अध्याय से इन शलियों के चरित काब्यों का 
नामोल्सेख हो घुका ह।| अप साहित्य के कवि विशेष धामिक सम्प्रदाय से 
सम्बन्ण्ति थे, अत उत्होंवे ऐेनिहासिक शैली को छोडकर शेप दो शलियों को ही 
ग्रपताथा । वहाँ कुछ चरित-काव्यो की सज्ञा 'पुराण' भी मिलती है स्वरूप की हष्टि 
से अपन्रप्म के इन पुराण सज्ञक प्रन्थो व चरिज' सनक अन्धों मे कोई भेद नहीं। 
डा० हुरिवललन भायाणी ने 'पउमधिरि चस्खि की सृमिका मे चरित-काव्य के 
स्वरूप को स्पण्य करते हुए लिखा हैँ-- स्वरूप की हप्टि से अपक श के पौराणिक 
काव्यों और चरित काब्यों मे चह़त अन्तर नहीं हैं | पौराशिक काव्यों मे विषम का 
विस्तार बरहत अधिक होते से सत्वि सख्या पचास से सवासों तक हो सकती है किन्तु 
चारित काव्यों में विषय विस्तार गर्यादित होता है इसलिए सस्धि संख्या अधिक 
नही हीती । “किन्तु दी उरिति काव्य कडबक वद्ध हो. यह वास भी नहीं है ।* 
भागाणी जी का यह नेद आकारगत है स्वरूप गत नहीं । डा० पी० एल वैश्य ने 
पृष्पदन्त कृत 'महापुरार को भूमिका से कहा हैं कि * कुछ लोग पुराण एवं चरित 
काव्य को भिन्न मानने हैं । उन्होंने उत्ती ग्रन्थ से उद्धृत करके दोनो का भेद दिखाया 
है--- अइह्ास एक पुल्पाओअिता कहा एक पुरुष के जीवन पर ग्ाश्चित चरित है, 
जबकि पुराण छा अर्थ ल्लिशिप्ट पुरुपाश्चिता कहा ६३ पुरुषों के जीवत पर 
आश्रित कथा है । रह परिभाषा ही विषय की एकामिता से सम्बन्धित है । इससे 
रूप की समस्त विशेषताग्रों पर प्रकाश नही पड़ता । इच्होने 'पुराण, पुराख-सामग्री 
बुक्त काव्य एव पुराण गली के काव्य तीनो को ही 'पुराण' के पर्थ मे ग्रहण किया 
है | वस्तुत ये तीनो भिन्न वस्तु है और इनमे से प्रथम (पुराण) तो कभी भी 
काव्य हो ही नहीं सकता । हाँ, शेष दो चरित-काव्य हो सकते है दूसरे प्रकार के 
काव्य पौराशिक चरित काव्य एवं अन्तिम प्रकार के पौराणिक शैली के चरित- 
काध्य कहलाते हैं। 'रामचरितमानप इसी बेली का चरित्र-काव्य है। पौराशिक 
शली मे लिखा होने के कारण ही इसे कुछ विद्वात चरित ने कहकर पुराण कहना 
ही अधिक उचित समभते है । 


आलोच्य काल में पौराश्यिक, ऐतिहासिक एवं धार्मिक तीन प्रकार के चरित 


* हिन्दी साहित्य कोश--डा० धीरेज्द्र वर्मा द्वारा सम्पादित, प्रृष्ठ २८०६ । 
* पंठमसिरि चरिज्र--प्रूमिका, पृष्ठ १४५ 
3 महापुराख भाग ९, पृष्ठ ३९। 
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काव्य प्रास हीते है । उनका यह भेद विषय वस्तु के ग्राधार पर किया गया है। 
झपक्रञ साहित्य में ऐेतिहासिक चरिते काश्यों के नाथकों के साथ ग्रनेक लोक- 
प्रचलित तिजन्धरी कथाओं, रोमाचक एवं काल्पनिक घटनाओं का इतना अधिक मेल 
कर दिया गया कि उनका ऐतिहासिक रूप पुर्यृत लुप्त हो गया और परवर्त्ती काल 
में उन एक ही प्रकार की रोमाचक एवं काल्पनिक घंटमाओं का इतसा अधिक 
प्रयोग होने लगा कि वह इस कोटि के साहित्य की प्रमुख रझूढ़ि बन गई। अद्ध 
ऐतिहासिक एवं रोमाचक सामग्री के आधार पर रखे गए 'रासों सज्ञक काव्य एव 
आलोच्य काल के प्रतीकात्मक एवं प्रेमाख्यानक काव्यों मे इस प्रकार की काव्य 
झढियों का निर्वाह हुआ है । 


इस प्रकार यह स्पष्ट है कि चरित-काव्य के स्वरूप निर्धारण में संस्कृत के 
शास्त्रीय शैली के प्रबन्ध काव्य, पुरागा एवं कथा-काव्य का पूर्ण हाथ रहा है। इसके 
साथ यह रूप अनेक लोक प्रचलित निजवबरी एवं रोमाटिक कथाओ से प्रभावित 
हुआ है । चरित काव्यों के नाथकों में प्राप्त भ्रति प्राकृत, श्रनौकिक एव अति 
मानवीय भक्ति, कार्य एवं वस्तुओं का समावेश इसी प्रभाव के कारण लक्षित 
होता है ! 

हिन्दी साहित्य कोश के अनुसार चरित्र-काव्य के लक्षया ये हैं)-- 
१---चरित काव्य के प्रारम्भ मे नायक के पू्वज, माता-पिता का अथवा उसके पूर्वे- 
जन्मों का वर्णन होता है। कथा जन्म से लेकर भुत्यु पर्यन्‍्त तक की अथवा जीवन 
की सबसे भहत्त्वपूर्णा घटना पर समाप्त होती है । यह कथात्मक भ्धिक और 
बर्गातात्मक कम होता है। इस हृष्ठि से यह कश्मा-काब्य के अधिक निकट एवं 
स्वाभाविक तथा लोकोस्मुख होवा है। २--चरितकाव्य मे प्रेम, वीरता, धर्म श्रथवा 
बैराग्य का चित्रण होता है। एक प्रेम कथा का होना आवश्यक है जिसका स्थान 
महत््वपूर्णा होता है। प्रेम का प्रारम्भ रूढिगत स्वप्न दर्शन, चित्रदर्शत, ग्रुगा श्रवण 
अथवा प्रथम साक्षात्कार द्वारा ही होता है। विवाह से पूर्व अथवा बाद में अनेक 
विष्य-आाधाएँ यथा-- युद्ध आदि का चित्रग रहता है। अन्त में प्रेम-पात्र की प्राप्ति 
होती है । जैन चरित-काव्यों में नायक का किसी घटना विशेष या उपदेश के कारण 
अन्त मे वेराग्य की ओर भुकाव होता है। ३--वक्ता-श्रौत्ता योजना का भी चरित- 
काव्यो मे विधान किया जाता है। ४-- इसमे कथानक रूढियों को अधिकता तथा 
मनुष्य की अलौकिक, अति प्राकृत एवं अ्रसानवीय शक्तियों का वर्णन होता है। 
५-इसका कथानक शास्त्रीय प्रबन्ध काव्यो में भिन्न कथा काब्यों के समान विस्तृत, 
शुम्फित या जठिल होता है। ६-.इसकी दौली सरल, भ्राकर्षक एवं लोकरुचि के 
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अनुकूल होती हैं। ७-यह उद्देश्य प्रधान होता है। केबल मनोरजन ही इसका 
उद्देव्य नही होता | कभी इसका उद्देश्य धामिक कभी अशस्ति मूंलंक तथा कभी 
लोक कल्याणकारी होता है । काव्य के प्रारम्भ में ही लेखक उसके उद्देश्य को 
स्पष्ट कर देता है । 

ऊपर चरित-काव्य की जिन विश्येषताशरों का बर्खन हुआ है वे आलोच्य 
काल के सभी चरित-काब्यों मे प्राप्त न होकर मानस जैसे आदर्श चरित-काव्य में ही 
प्राप्त होती है । आालीच्य काल मे प्राप्त सभी चरित काव्यों से प्रेम कथा का विधान 
प्रिया नही है । ग्रस्थों के प्रारम्भ मे नायक के पूर्वज अथवा पूर्व जल्‍्मों की कथा 
का विधान भी सवत्र लक्षित नहीं होता । वक्ता, श्रोत्रा शैली में लिखी गई रचनाएँ 
भी कम ही है । किसी चरित्र-काव्य से यदि प्रथम लक्षस को प्र।थमिकता दी गई है 
तो किसी भे द्वितीय को । इस प्रकार आलोच्य-काल में थी चरित-काब्य की किसी 
सर्वमान्य परिभाषा का प्रभाव ही दिखाई देता है। इस काल में जीवत चरित की 
शैली वाले प्रबन्ध काव्यों को भी चरित-काव्य कहा गया | चरित-काव्य का जो 
स्वरूप इस काल में प्राप्त होता है उसके आधार पर इस रूप की परिभाषा इसे 
प्रकार दी जा सकती हैं--- 


परिभाषा--किसी भी पौराणिक, ऐतिहासिक अथवा श्राभिक पुरुष को 
आधार मावकर उसके जीबत की सम्पूर्स अथवा कुछ घट्ताओं का जित रचनाओ में 
भावषुणं जेली में चित्रण होता था, चरित्र-काव्य कहलाती थी ।/ 

झालोच्यकाल में चरित-काव्य का जो स्वरूप दिखाई पडता है उससे उसकी 
इस काल में प्रचलित शिथिल परिभाषा का आभास होता है । इस शिश्विल परिभाषा 
के कारण ही युदामा, श्रूव, प्रक्माद, उपा आदि के द्वोटे-छोटे पौराशिक एवं लोक- 
प्रचलित कथानक तथा भक्त एवं सन्‍्तों के जीवन चरित्र इंस काल मे चरित्र बर्सान 
के लिए अधिकता से ग्रहण किए गए । प्रबन्ध काव्य होने के कारण चरित-काब्यों 
का विभाजन भी रूण्डों मे किया गया। कुछ रचनाओं में तो विभाजन का पूरों 
प्रभाव भी लक्षित होता है | प्राय. सभी ग्रन्थों के प्रारम्म मे सरस्वती वन्दनां अवश्य 
दी गई है। जैन कवियों के चरित-कावब्यों में भी वन्‍्दता का यह स्वकृषप प्राप्त 
होता है । 

विषय वबच्तु-- चतुर्थ ग्रध्याय में आलोच्यकाल के चरितकाधब्यों को तीन 
श्रेसियों मे विभाजित किया गया है--- १ पौराणिक चरित-काज्य, २. ऐतिहासिक 
चरित-काव्य, ३. धामिक चरित-काव्य । नीचे प्रत्येक ओशो के ग्रन्थों के वणित 
विषय पर अलगन्यलग विचार किया जाता है। 


परचम अध्याय श४६ 


१ पोौराशिक चरित कान्य इस कीटि के चरित काब्यों मे हरिछचाद्व 
उषा, प्रहलाद, ध्रुव एवं राम के चरित ही प्रमुख रूप से वर्णित हुए । एक कवि ने 
कृष्ण के चरित्र को भी प्रवन्‍न्ध रूप में वर्शान करते का प्रयास किया | क्लेष्णा चरित्र 
से सम्बन्धित सुदामा की कथा भी इस काल में लोकप्रिय हुई और उसको आधार 
बनाकर भी रचनाएँ की गई । वलि-वामन के पौरारितक आख्यान पर भी काव्य- 
रचना हुई । राम के चरित्र के साथ लक्ष्मण का एव प्रल्लाद के चरित के साथ दीप- 
मालिका का सम्बन्ध होते के कारण एकाघ कवि ने स्वतन्त्र रूप से लक्ष्मण एवं 
दीपमालिका के चरित्रो को भी आधार बनाकर चरित्र-काव्य लिखे | कुछ चरित्र तो 
बड़े ही लोकप्रिय रहे है, इसीलिए एक-एक चरित को आधार मानकर लिखे गये 
ग्रन्थों की सख्या भी एकाधिक है | सर्वाधिक संख्या राम चरित विपयक काब्य-पग्रन्थों 
की है | श्रुव एवं सुदामा के कथानक भी करुणा-विगलित होने के कारण लोकप्रिय 
रहे है । श्रत उतका वर्गान भी झनेक कवियों ने किया है । राम-चरित्र को इतना 
लोकप्रिय बनाने का श्रेय तुलसीदास को है। परवर्सी कवियों ने उन्हीं को आदर्श 
मानकर राम-कथा का वर्णन किया है। अत यहाँ रामचरित के विषय एवं स्वरूप 
पर विचार करना आवश्यक है । 


रामचरितमानस सर्वश्रेष्ठ चरित-काव्य है | तुनसीदास को प्राकृत-जन-ग्रुण- 
गान अभीष्ट नही था, इसीलिए इसमे राम के लोक-पावन चरित्र का वर्णन हुमा 
है। भ्रन्थ के प्रारम्भ में सस्कृत साहित्य के महाकाव्यों में प्रचलित सभी रूढ़ियों का 
पालन हुआ है । गणेश, शिव, विंप्णु, गुरु श्रादि की वन्दना के पर्चात्‌ु कबि ने 
रघुबश में मृहीत 'कवि की आत्म-लघुता' का वर्णन किया है। अपभ्रश के चरित- 
काव्यो में प्रचलित सज्जन वन्दना के साथ-साथ कवि ने दुर्जेतों की भी वन्दना की 
है । पुराणों की प्रचलित शैली एवं कथा-काव्यो मे गृहीत शैली के अनुसार ही इसमे 
कवि ने वक्ता-श्रोता के कई जोड़ों का एर्णा निर्वाह किया है। कवि ने राम-चरित का 
रूपक एक विस्तृत 'मानस' से बाँधा है और इसीलिए ग्रन्थ की सज्ञा 'रामचरित- 
मानस' दी गई है । राम के जन्म के कारणों का विशद विवेचन करता हुआ कवि 
राम के जन्म का वशुंव करता है। कथा राम के जन्म से प्रारम्भ होकर उनके लका 
विजय के पश्चात्‌ भ्रयोध्या लोट आने तक चलती है । सम्पूर्ण कथा का सात 
ग्रष्यायों मे विभाजन हुआ है जिनकी संज्ञा 'काण्ड' दी गई है जो उस अगम्प मानस 
तक पहुँचाने वाले सप्त सोपान है-- 
सप्त प्रबन्ध सुभग सोपाना | ज्ञान नयव निरखत मन माना । 
(बालकाण्ड ३६) 
सानस का यह सर्ग-विभाजन संस्कृत एवं अपभ्रश के चरित' काब्यों जेसा 


१प० हिन्दी काब्य रूर्पो का प्रष्ययन 


होते हुए भी अपनी मौलिकता रखता है! इस बाह्य ढाँचे के निर्मारण के पच्चात्‌ 
कवि ने अपनी वाणी की तूुलिका से उसको चित्रित किया। रामचरितमानस के 
पात्रों के चरित्र-चित्रणा को कवि ने सजीव वना दिया । मानव जीवन की जिन-जिन 
ग्रवस्थाओों का सस्कृत साहित्य में वणंन मिलता है उन सभी को कवि से अपनी 
मनोवैज्ञानिक सु के साथ एक मौलिक रूप प्रदात किया । मानेस का एक-एक पान 
एक-एक आदर्गण का प्रतीक बन गया । तुलसी ने अपने जीवन की समस अनुधूृतियों 
को इसमे भर देने का प्रयास किया है। इसी कारण रामचरितमानस के राम तुलसी 
के आराधष्यदेव ही न रह कर सम्पूर्ण मानव समाज के हितकारी राम बन गा है । 


तुलसी द्वारा राम के लोक-पावन रूप के इस सफल चित्रण से प्रभावित 
होकर अनेक कवियों ने इसको वर्गांन के लिए अपनाया । अन्य सभी प्रन्थों मे कथा 
तो लगभग वही रही, लेकिन छन्द, भाव विस्तार आदि में परिवर्तत हुआ । 'राम- 
चन्द्रिका' में तो केशव ने छन्दों का अ्रजायवबधर ही खडा कर दिया । श्रनेक मासिक 
स्थल्ी को या तो छोड दिया या कुछ पंक्तियों में वणंतच करके चलता कर दिया । 
हाँ, सम्बाद के स्थलों का खूब जम कर वर्शान किया | कवि की हष्टि छन्द एव 
अलकार वन पर ही अधिक रही, इसीलिए ग्रन्थ प्रबन्धता का अ्रभाव लक्षित होता 
है । लालदास कवि के 'अबध बिलास ग्रन्थ में राम की ग्रवध से सम्बन्धित कथा का 
दाहे चौथाई तथा बीस विश्रामों में वर्रान हुआ है | कथा का प्रारम्भ राम के वज- 
विस्तार से होकर अयोध्या वर त, जन्म का कारण, नारद द्वारा रावशा को 
धूचना देता, मारीच आदि का वध, स्वयंवर, वनगमन तक चलकर राम के चित्रकूट 
पहुँचने पर समाप्त हो जाती है । वाद की कया का दो दोहों में ही वर्णन कर द्विया 
गया है--- 


बन तर गिरि सर वास करि सिय लक्िमत सग साज । 
बालि मारि हति रावनहे राम करत है राज | 
बन लका की बात को जानत है सभार ! 
ताते लाल कहै नही अमसुरन के सहार ।। . (बीसवॉँ विश्वाम) 


_ना० प्र० सभा खोज रिपोर्ट १६२६-२८ सख्या २६२, पृष्ठ ४०२ से उद्धत) 

मसुकदास तथा कपूरचन्द आदि कवियों ने सक्ष प में दोहे,चौपाई में ही कथा 
का वणंन किया है। इस प्रसंग में मस्तराम अ्रकेला ऐसा कवि है जिसने राम के 
राज्याभिषेक से कथा का प्रारम्भ करके उनके ग्रहवमेध् यज्ञ एवं लवकुश प्रसंग का 
वरशल किया है। तुलसी के समकालीन मुनिलाल नामक कवि ने राम्प्रकाश' नामक 
प्रस्थ में राम कथा का वरणणेत तो किया लेकिन यह वर्णान रींति-श्षास्त्र के अनुसार 
किया गया है । 


प्रम श्रध्याय १५१ 


रामायण क॑ अन्ुक रण पर आमसानन्द का जब्मशायणा नामक काव्य-भ्र्थ रचा 
गया, जिसमे लक्ष्मण के चरित्र का वरोने हुआ | लक्ष्मण का चरित्र राम-चरित्र के 
साथ सम्बद्ध होने के कारण इस ग्रन्थ में राम-कथा का ही बगव है, तथापि लक्ष्मण 
के चारित्रिक युणों का वर्गात अधिक विस्तार से हुआ है । यज्ञपि इस काल मे कृष्ण 
वे भधुर रूप का ही सर्वाधिक वर्गात इुच्चा तथापि इच्छाराम ते 'रामचरित मानस' के 
अनुक रण पर उसी की शैली में कृष्णा के चरित्र का गोविन्द चन्द्रिका नासक ग्रन्थ 
में बर्गान किया। वह एक विशद्याल ग्रन्‍्व है । इसमें मंगलाचरीण के पर्चात्‌ उद्धव के 
वद्धिकाश्षम आगमन से कथा का प्रारम्भ होता है। क्षष्णा का ग्रोकुत आगमन, 
विविध कीडाएँ, राक्षतों का वध, अक्रर हस्तिनापुर आममन, कृष्ण का द्वारिका 
प्रस्थान, क्ुष्ण के अनेक विवाह, शिशुपाल बंध, अनिरुद्ध बिवाह, सुदामा चरित, 
कुरुक्ष त्र यात्रा, कुरुक्षत्र युद्ध वर्णन के पदचात्‌ वेदों ढाश की गई स्तुति के साथ 
प्रन्थ समाप्त होता है । सम्पूर्ण कृष्ण चरित्र एवं उससे सम्बन्धित अन्य अनेक 
आख्यानों का इसमे समावेश है | कृष्ण चरित्र के सम्बन्धित उपा एवं सुदामा इन 
दो को झ्राधार मानकर स्वतन्द्र काव्य-ग्रन्थ भी रच गये । उपा चरित्र सज्ञा वाले 
कांव्य-्ग्रन्थों मे कृष्ण के पौत्र भनिरुद्ध एवं वाणासुर की पुत्री उपा की प्रम-कथा एव 
उनके विवाह का वर्सत है । कथा का ग्राघार श्रीमदर्भागवत में दी हुई कथा है। 
जाघुमरियार कृत हरिचन्द पुराण कथा में पुराग के आधार पर हरिह्चन्द्र के 
चरित्र का वर्गान इम्मा है । कथा के ग्रभेक स्थल तो वड़े ही मासिक बन पढ़े है । 


सुदामा चरित एवं भ्रुव चरित नाम से कई काव्य-ग्रन्थ भी इस काल में 
प्राप्त होते है । इन ग्रत्थो की संजाए 'चरित' के साथ प्राप्त होती है तथापि इनमें 
चरित-काव्य की समस्त विशेषताएँ प्राप्त चही होती । इनमे जीवन की कुछ प्रमुख 
घटनाओं का वर्णन पुराणों के आवार पर हुआ है । इन ग्रन्थों में कथा कहने का 
भाव ही प्रधान है फिर भी मासिक स्थलों को पहुच/त कर कवियों ने उनका वर्रान 
अ्रधिक विस्तार से किया है। सुदामा की दीनावस्यथा का चित्रगा प्राय सभी 
रचनाओं में वडा युन्दर बन पडा है--- 


सीस पया न झगा तन पै प्रश्नु जाने को आहि बसे केहि ग्रामा ! 

श्ोती फटी सी लटी दुपटी अरू पार्ये उपानह्र की नहिं सामा । 
(नरोत्तमदाय कृत सुदामा चरित) 
बीपु सुदामा हाते एक पुहुमीपर, तीपन चीपट जीपारी जन्म ते प्रेम दुषी तर । 
वन हीत कोपीन एक सोउ वलकल के, दुनुबन दसा सलीन मुज मेखली दीदी बल के । 
(हेलचर कृत सुदामा चरित--हस्तलिखित प्रति) 


श्श्र हिन्दी काव्य रूपों का श्रध्ययन 


इन ग्रस्थों में विभाजन का अभाव है। श्रुव चरित्र, प्रल्लाद चरित्र, दीप- 
मालिका चरित्र एवं बलि चरित्र अन्‍्थों मे इनकी कथा का पौराणिक आधार पर 
वर्गान हुआ है । दीपमालिका चरित्र के अन्तर्गत प्रह्माद की कथा का ही मुख्य रूप 
से वर्णन है । 


जे 


अधिकाश पौराशिक चरित-काव्य दोहा-चौपाई शैली में ही लिखेंगए। 
अपभ्र भ साहित्य की कडवक गेली जिसे जायसी से 'पदुमावत' में अपनाया, तुलसी 
में एक नए रूप में प्राप्त होती है । तुलसीदास ने ५ अथवा ७ चौपाइमो के बाद 
एक दोहे का क्रम न रखकर ८ चौपाइयों के पण्चात्‌ एक दोहे का क्रम रक्षा । इस 
क्रम में कही-कठ्दी मिथिलता भी दिखाई देती है | भावों के अनुसार छत्द परिव्तेन 
का विधान भी मानस' से प्राप्त होता है । तुलसी के वाद से दोहे-चोपाई की यह 
शली चरित-काव्य एवं कथा-काव्यों के लिए प्रसिद्ध हो गई । इस काल की अधि- 
कांण रचनाएँ इसी ज्ली की प्राप्त होती हैं। केशव, नरोंत्तमदास, आशानन्द 
ग्रांदि कवि इसके अपवाद भी है। 

२--ऐतिहासिक चरित-काव्य--अ्ालोच्य काल मे इस कोटि की रचताग्रो 
की स्युनवा है। उच्चकोटि के बीर पुरुषों का अभाव होने के कारण इस प्रकार 
के ग्रन्थ कम रचे गए । इस कोटि की स्व प्रथम रचना 'बीसलदेव रासो' है जिसमे 
अजमेर के चौहान राजा वीसलदेव के चरित्र का वर्गान है । ग्रन्थ मे चार सर्ग है । 
प्रथम सर्ग में बन्दना के पण्चात्‌ भोज की पूृत्री राजमती के साथ बोसलदेव का 
विवाह, दूसरे में स्त्री से रूककर वीसलदेव को उड़ीसा यात्रा एबं हीरे की खान 
का हस्तगत करना, तीसरे मे राजमती का वियोग-वर्रान एवं भोज द्वारा उसे लिया 
ले जाना तथा चौथे में बीसलदेव का राजधानी लौटना एवं राजमती को घर लाना 
बरशित है। मुख्यतः यह वर्नात्मक ग्रथ है । राजमती का वियोग-वर्णात इस ग्रन्थ 
का सबसे महत्त्वपूर्ण अग है। विरह वर्सान के प्रमग में कवि ते 'बारहमासे' की 
योजना भी की है । 

केशव कृत वीरसिंहदेव चरित' में वीरसिहदेव का चरित्र एव उसके युद्धो के 
बर्गान के साथ-याथ दान, लोभ आदि भावनाओं के सम्वाद भी वरित है। वीर- 
सिहदेव चरित' में वशित घटनाएं इतिहास सम्मत है । श्रत इतिहास की हृष्ठिसे 
इस ग्रन्थ का महत्त्व है । केशवदास चारख कृत “गुणारूपक एक प्रसिद्ध ऐतिहासिक 
चरित्र-काव्य है जिसमें जोधपुर के महाराज गजसिह का चरित्र-वर्शन है | इस ग्रन्थ 
में गजसिह के राज्य-बंश्व उन्तकी तीर्थ यात्राएँ, युद्ध, दान आदि का विस्तत 
बर्सन हुआ है। राजस्थान के कवियों द्वारा, प्रकाश, विनास, रूपक आदि सज्ञाएँ 
देकर लिखे गये चरित-काव्यों में से बहु एक श्रेष्ठ रचना है। जान कवि कृत 


पत्रम अध्याय श्ण्रे 


क्यामखा रासा रासा सन्ञक हात हुए भी ऐतिहासिक चरित काव्य है इस ग्र य 
के प्रारम्भ में कवि ने पौराशिक ढग से सृष्टि की उत्पत्ति और चौहान वेश का 
विवरण दिया है | चौहान वश के मोटेराम के पुत्र करमचन्द को दिल्‍ली के बादशाह 
ने तुर्क बनाकर क्याम खाँ नाम रखा था। क्याम खाँ के पॉँचो पुत्र ताज खाँ, 
महमद खाँ, कुतुब खाँ, इस्त्यार खो और मोमिन खाँ के वर्गान के पठ्चात्‌ क्याम' खाँ 
से लेकर अलिफखा उर्फ जान के पूर्व तक के समस्त नवाबों का इतिहासं-सम्मत- 
वर्णन हुआ है । कवि ने यह स्पष्ट रूप से धोषित कर दिया है कि वह सत्य बात 
कहेगा । पिता जान कर अत्युक्तिपूर्ण वर्णन नहीं करेगा-- 


कहत जान अब वरमलि हाँ अलिफ खान की बात । 
पिता जानि बढिना कहो भाखों सात्ी बात । 
(क्यास खाँ रासा) 
इस ग्रन्थ में बवच्च के इतिहास वर्गांन के अतिरिक्त ग्रलिफखाँ के चरित्र का 
विशद वर्णन हुआ है। अलिफ खाँ के महल्‍लु खाँ, मुगलों एव खिदर ग्वाँ के साथ हुए 
युद्धों का वर्णात बड़े विस्तार से हुआ है । 
३-धा्मिक्त चरित-काव्य-- 

(भ्र) जैन कर्वियों के चरित-क्राव्घ--इल कोटि के काव्य में जिन चरिश्रो 
का वर्सन हुआ है वे दो प्रकार के है--(१) जो जैत धर्म से सम्बन्ध रखते है और 
(२) जो हिन्दू पौदरास्पिक ग्राख्यातों से भ्रहण किये जाकर जैन धर्म के आरोप के 
साथ वर्णित हुए है। प्रथम कोटि के चरित्रों मे धर्मदत्त, श्रीपाल, सुदर्शन सेठ, 
मुनिपतिराजपि, ललिताग, यथोधर, मदत नर्दि, जम्यू स्वामी, भविष्यदत्त भादि 
प्रमुख है । उक्त सभी चरित्र जेनियों में बड़े ही लोकप्रिय रहे है और उनका अपश्ष श 
काल से लेकर आलोच्य-काल तक अनेक कवियों द्वारा वर्णात हुआ हैं। जैन मुनि 
एवं कवियों के समक्ष एक मात्र उद्देश्य अपने सिद्धान्तों का प्रचार एवं सामान्य-जन 
को उपदेश देना ही था । इसी उह हय की पूर्ति के द्वेतु उन्होंने अनेक प्राचीन कथा- 
नको के साथ-साथ नवीन कथानको को भी अपनाया । दूसरी कोटि के चरित्रों मे 
प्रयु ग्न, राम-सीता, नल-दमयन्‍्ती गादि हिन्दू पौराणिक चश्त्रिल्नै, जिन्हे उनकी 
लोकप्रियता के का रश जेन धर्म के आरोप के साथ ग्रहण किया गया हैं। इन जैन 
केवियों के सभी चरित-काव्यों में अद्घुन कथानक साहदय मिलता है। प्राय: सभी 
चरित-काव्यों में एक प्रेम-कथा होती है जिसमे गुण श्रवग, चित्र-दशन अथवा स्वप्न 
दर्शन द्वारा प्रेम का प्रारम्भ होता है । नायक, नायिका प्राप्ति के लिए अनेक कष्टों 
को भेलता हुआ निरन्तर प्रयत्नगील रहता है! नायिका की तीब़ क्रिह दशा के 
चित्र के पश्चात दोनों का मिलन होता है । कही-कही मिलन के पहचान पुन, 


१४५४ हिंदी काव्य रूपी का अध्ययन 


वियोग हा जाता है | पुन. सिलत के पर्चाव्‌ आव्तरस में कथा का झब्त होता 
है। कथासाम्य के प्रतिरिक्त इन काव्यों से स्वरूप साम्य भी अदूपुत है। 
जिन वी स्तुति, सरस्वती क्‍न्दना के पहचात्‌ कथा के उद्देह्य-कथत के तुरन्त प्॑चात्‌ 
ही जम्बूद्वीप. के अन्तर्गत कथा-्थल से सम्बन्धित देश, नगर का वर्शन ढोता 
है । चरस्ति-नायक के लिए यात्रा का विधान होता है। कथा के चरित्रों मे पार- 
लीकिकः एवं आइचयपूर्ण तत्वों का समावेश किया जाता है! पश्ु-पक्षी भी मानव 
के समान नायक की सहायता करने में समर्थ होते हैं। आश्याव काव्यो में गृहीत 
ग्रनेक कथानक हढियों का आवश्यकतानुसार प्रयोग सभी मे प्राप्त होता है । कवि 
का ध्यान कथा कहने पर ही भ्रधिक रहता है । भाव-पूर्ख' स्थलों का वर्सान करने 
में उसकी कृत्ति अधिक नहीं रमती इसीलिए यह ग्रन्थ वर्सान प्रधान ही हैं। प्रत्थान्त 
में' नायक के चरित के जैन धर्म सम्मत गुर विशेष का उल्लख कर, उसका अनुक रण 
करने वाले की सुख एवं आनन्द की प्राप्ति की कामना के साथ ही ग्रन्थ समाप्त 
ही जाता है । 

जैन-साहित्य में अनुवादित ग्रस्थों की संख्या ही अधिक है। परवर्त्ती जेंन- 
साहित्य के प्रशोता गृहस्थ अथवा जैत वायक ही रहे। उनकी काब्य-रचता का 
उद्देश्य धर्म की व्याख्या करना ही था। भत, किसी भी धर्म विरुद्ध बात लिखने की 
आशंका से बचने के लिए उन्होंने सपने पूर्बर्त्ती आज्ार्यों का अ्नुश् रण किया 
आर उन्ही चरित्रों तः वर्गान किया जो पूर्ववर्ती आचार्यों द्वारा ग्रहण किये जा 
चुके थे 

इस धामिक चरित-काव्यों में बरित-नायक के विशिष्ट गुण बखान करता 
ही कवि का उद्दंश्य होता है । कथा की घटनाओं का चुवाव भी उसी के आधार पर 
किया जाता है | ग्रस्थ के प्रारम्भ एवं श्रत्त मे गुण विशेष का स्पष्ट उल्लेख किया 
जाता है। बअनदत्त चरित्र मे शुद्ध व्यवह्यार का महत्त्व प्रतिपादित किया भया है। 
श्रीपाल चरित्र मे सिद्ध चक्र ब्रत लेने से उसके कुप्ट रोग से छूटका रा पाने, राज्य प्राप्ति 
एवं पुराणों में उल्लेख होने का वर्गान है । तलितांग चरित्र, एवं जम्बू ग्वासी चरित 
ऐतिहासिक चरित्र एवं घटताओों से सम्बन्धित काध्य है । झस. उनके अनुकरगर्गीय 
गुणों का इन प्रस्थो भें वर्णन हुआ है । सुदर्शन चरित्र में सुदर्शव के शील का 
बर्गान है | यह चरित्र जैन कवियों को बड़ा जय रहा है। अमेक कथा चरिए, 
अआरसरित' प्रबन्ध अथवा 'रास' संज्ञाओं के साथ विभिन्न शैलियों में इसका पतास हुआ 
है । इस कथा से जंबियों में प्रनलित कथाओं के स्वरूप को समभने से वो सहायता 
मिलेगी, इसलिए इस कथा का सक्षेप में यहाँ वर्गान किया जाता' है -- 

मगध देश के राजबृह नामक नगर में श्रेशिक महाराज राज्य करते थे । 
ज़नकी पहुंमहिबी का नाम चेक्लना ड्रेवी आ । एक समय वर्तमान ऋषि राज्जूंह 
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पधारे, उनके आगमन की सूचना पाकर राजा नगस्-निवासिमी सहित उनके 
दर्शनार्थ पहुंचा । राजा के प्रार्थता करने पर ऋषि उपदेण प्रारम्भ करते है--“ भरत 
क्षेत्रान्तगंत अगदेश में चम्पापुर नामक छझुन्दर नगर था, वहाँ महाराज धाडी- 
वाहन राज्य करते थे। उनकी मद्वारानी अमया थी। चम्पापुर से ऋषभदास 
नामक एक शभ्रत्यन्त सम्रद्धिशाली श्रेप्ठि रहता था | उसकी पत्नी का ताम 
अरुहदासी था एक गोपाल श्रेष्छि का परिचित था। गगा में स्‍्तान करते समय 
गोपाल देवयोंग से मर जाता है | मरते समय पंच परमेप्टि स्मरण करने के कारश 
उसे ऋपभदास के घर में जन्म मिलता है और उसका नाम सुदर्शन रखा जाता 
है। बड़े होने पर सुदर्णत का विवाह सागरदन्त श्षेप्ठि की पुत्री मनोरमा से होता 
है । सुदर्शन वहत रूपवानू था। घाड़ीवाहन राजा की रानी अ्रभया उस पर 
आमसक्त हो जाती है और वह अपनी चतुर परिचा रिका पण्डिता के द्वारा सुदर्शन को 
बुलवाती है । सुदर्शन किसी प्रकार आता है । सब प्रकार अपने को असफल पाकर 
निराण होकर कुटिल अभया चिल्ला उठती है- लोगो, दौडो, यह वनिया मुझे 
मारे डालता है--कर्मचारी दौडकर आते है प्रौर उसे बन्दी बना लेते है। एक 
वितर (देवी पुरुष) प्रकट होकर सुदर्शन की रक्षा करता हैं। बाड़ीवाहुन और 
पितर' में थुद्ध होता है, धाईीवाहन परास्त होकर सुदर्शन की रण में आता है। 
यथार्थ समाचार का पता लगते पर धाडीबाहन सुदर्शन को राज्य देकर विरक्त 
होना बहता है । सुदर्शन भी विरक्त होना चाहता है | अभया और पडढिता दोनों 
मर जाती है, सुदर्शन भरणोपरान्त स्वर्ग को जाता है ।” पत्र नमस्कार का माहात्म्य 
कहकर थोडा सा परिचय देकर कवि ग्रन्थ को समाप्त करता है ।" 

जैन धर्म के अधिकाञ चरित-काव्यों की कथा के स्वरूप का इससे आभास 
हो जाता है । चरित-नायक के गुणों का वखान' एवं उससे शिक्षा अभ्रहर् करने का 
उपदेण ही इन प्रन्यों में प्रधान रूप से चित्रित किया गया है। प्रसगवद् स्त्री- 
सौन्दर्य-वर्णान के झ्न्तगेंत नख-जिख, नायिकाभेद, प्रकृति-चित्र॒गा थ्रादि का विस्तृत 
वर्णन हुआ है फिर भी कवि से वीच-बीच में जे धर्म के सिद्धान्तो के स्पष्टीकरण 
द्वारा बैशग्य' के सामने अनुराग को उभरने का अवसर नहीं दिया है। इन 
कवियों को बीच-बीच में अनेक उपदेश पूर्णा स्थलों को भी रखना पड़ा है। इतना 
सब होते पर भी ये प्रेमकाव्य की कोटि के भअ्रन्थ हे जिन पर धर्म का प्र्ण आरीप 
किया गया है। 

जैन कवियों के जहाँ हिन्दु-पौराग्गिक चरित्रों को ग्रहुगा किया है बहाँ 
उनमे अपनी मान्यलाओो के आधार पर कुछ परिवतंन भी कर दिया है। आलोच्य 


" राजस्थान पुरातत्व मन्दिर में सम्रहीत हस्तलिखित प्रति के आधार पर | 
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काल म प्रद्यम्न, रास, हनुमान एवं तनलदमभयता के चरित्र ही करतियों हारा अपनाए 
गए । अग्रवात्त कुत 'प्रश्म ग्न चरित्र नामक ग्रन्थ जो झालोज्यन्काल की इस प्रकार 
की सर्वप्रथम रचना है, मे जन कवि द्वारा प्र म्त के जन्म, उसका राक्षस द्वारा 
भ्रपहरण, शम्बरासुर आदि शत्रुओं का वध, जौटकर मॉँब्बाप को वर्शन देता तथा 
जिस की घराए में जाकर मोक्ष प्राप्त करते की कथा का वर्णात है । कथा हिंन्दू पुराखों 
के ग्राधार पर ही है चेकित उसमे जैन वर्म की मान्यतामों के अनुसार कुछ परिवर्तन 
कर दिया गया हैं। प्रत्येक चरिन-तायक का अस्त में जिन की शरण में जाना, जैच 
धर्म के आरोप को स्पष्ट करता है। राम के चरित्र-बर्णन के लिए जैन कबियों के 
समझ स्वयमूदेव कृत 'पउ्सचरिए' ग्रन्थ उपस्थित था। पठमचरित्र (जैतत रामायर) 
की झ्रतेक घटनाओं में वालनीकि रामायण अथवा 'रामचरितमानस' की घटनाओं 
मे भिन्नता है ।जैनियों के प्रनुसार दक्षस्थ की पटरानी का नाम अपराजिता था. 
जो कि पद्म (शाम) की माता थी । राम ने जनक को झपनी वीरता से बड़ा प्रमा 
बित किया । शाम ने उनके अनेक शत्न ओ को भी पराजित किया । राम की वीरता 
से प्रभावित होने के कारण जनक ने सीता को राम से व्याह देने का निश्चय किया । 
लेकिन सीवा पहिले से ही विद्यावर कुमार चद्ध गति को बारूता थी ; इसीलिए 
स्वयवर किया गया ! अप कथा लगभग मिलती जुलती है। हाँ, जैन-सुनि-दीकआषा का 
प्रभाव अत्यधिक दिखाया गया हैं। इसी दीक्षा क॑ प्रभाव से जनक, दशरथ एवं 
राम ने मोक्ष का अधिकार प्राप्त किया | राम के साथ हनुमान के चरित्र पर भी 
काव्य ग्रन्थ लिखे गए । इस चरित्र को भी जैनियों ने अपने ढंग से प्रस्तुत किया । 
संक्षेप में हनुमच्चरित फी का इस प्रकार है -- 

प्रह्मं/द को राती से परनंतय कुमार का जन्म हुआ | महेन्द्र विद्याधर को 
अजना नाम की पृत्री उत्पन्त हुई। बड़े होने पर दोनों का विवाह होना निरद्चित 
हुआ । जब विवाह के तीन दिन औैप रहे तो पवनजय अपनी ससुराल पहुँचा और 
अलक्ष होकर अजना के महलों में ग्या । महलों में अजना की स्िग्रां पवन जय तथा 
इन्द्रजीत आदि की प्रणना कर रही थी । झअजना मौन होकर बिता किसी हर्ष-वियाद' 
के सखियों हो बात सुन रही थी । यह देखकर राजकुमार लौट श्राभ्रा और उसने 
विवाह ने करने का विचार किया । माता-पिता के आग्रह करने एर बह विवाह 
करने को प्रस्तुत हा, लेकिन अजना को अश्नद्धा की हृष्टि ने देखने लगा। अंजना 
दुखी होकर एकातवास में लीन हुई । पतन जब राबगा की सहायता करते के लिए 
कुबेर से युद्ध करने जाने लगा | अजलना ने उसे वहाँ जानते से रोका । प्वनजय उसकी 
ब्रात ने मावक़र घर से चल दिया और मावसरोवर पहुँचा । वहाँ चक्रवाक मिथुन की 
वियोगावरथा से विवश होकर घर लौटा और विमान द्वारा अजना के महलों में 
जूकर उससे संयोग किया तथा अपना चिन्ह देकर वहाँ से विदा हुआ / अजना को 
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गर्भ रह गया। सास-ससुर को जब यह बात ज्ञात हुई तो उन्होंने पुत्र द्वारा दिये हुए 
चिन्ह को देखकर भी उस पर विद्वास नहीं किया श्रौर उसे घर से निकाल दिया । 
पिता ने भी उसकी सहायता नहीं की । अजना के पुत्र उत्पन्न हुआ, जिसे अंजना 
का मामा अपने घर ले गया। मार्ग मे बच्चा विमान से गिर पड़ा, लेकिन बच गया । 
श्िल्ा पर गिरते के कारण उसका नाम दिलाचूर और द्वीप के नाम पर उसका 
सलाम हनुमान पडा । उबर प्वनंजय लौटकर अंजना को तलाश करने लगा | अनेक 
कठिनाइयों के पछचात्‌ दोनों का मिलन हुआ । हनुमान ने अपने पिता के समान 
कई श्रुद्धों मे रावण की सहायता की और तभी उसका विवाह सुगर्पखा की पुत्री 
अनग पुष्पा एवं सुग्रीव सुता पद्मरागी से हुआ । बाद में उन्होंने राम की सहायता 
की । जीवन के ग्रस्तिम दिनो में विरक्त होकर इन्द्रिय दमन द्वारा ग्रात्मा को शुद्ध 
किया और परमपद प्राप्त किया । 


जैत्त कवियों ने हिन्दू पुराणों के उन्ही कथानको को ग्रहण किया जो लोक- 
प्रचलित थे और जिनके चरित-नायकों के गुरा जैन धर्म की मान्यताओं के मेल मे 
थे। ये समस्त काव्य खंडों में विभाजित हैं और दोहे-चौपाई की हौली मे लिखे 
गए है। 

(ग्रा) हिन्दू कवियों के सन्‍्त एवं महात्माश्रों से सम्बन्धित चरित-कांव्य--- 
आलोच्य-काल के अनेक कवियों ने अपने ग़ुरुओं एव प्रसिद्ध सन्‍्तों अथवा महात्माग्रो 
के चरित्रों का वर्णन किया | ये जीवन-चरित हैं | इन ग्रन्थों में कथा चरित-नायक के 
जन्म अथवा जन्म के सम्बन्ध मे किए गये उल्लेख मात्र से प्रारम्भ होकर उसकी मृत्यु 
तक अथवा उसके चरम उत्कर्प तक चलती हैं। शिष्य कोटि के कवियों की रचनाएँ होते 
के कारण इन ग्रथो में अनेक चमत्कारी तत्त्वों का भी समावेश हुआ है । कुछ मीमा 
तक ये रचनाएँ चरित-नाथको के विषय में आवश्यक सूचनाएँ देने में भी समर्थ रही 
हैं! चेतनदास कवि ने अपने ग्रथ प्रसंग पारिजात' में गुरु रामानन्द का जीवनचरित 
लिखा । भ्रज्ञात कवि कृत वल्लभाख्यान' वल्लभाचाय के जीवन-चरित से सम्बन्धित 
रचना है ! बिहारीवल्लभ ने अपने गुरु भगवतरसिक का जीवनचरित लिखा, जिसमे 
उनके जीवन-चरित से सम्बन्धित अनेक अलौकिक वातों का सझवेश् किया। कवि ने 
अपने गुरु को ईइवर श्रवतार के रूप मे चित्रित किया है। बेनीमावव दात्त कृत गुसाई 
चरित' में गोस्वामी तुलसीदास का जीवन दृत्त, उनकी रचताएँ, तथा अनेक अलौ- 
किक प्रसंग आदि का वर्शान है ।! जीवन-चरित लिखने मे सर्वाधिक कार्य अनन्तदास' 

ते किया है। उन्होने प्रसिद्ध 5८ सच्तो की परिचई प्रस्तुत की है। इन ग्रन्थो में कवि 


) गीस्वामी तुलसीदास परिशिष्ट “मूल गोसाई चरित' हिन्दुस्तानी एकेडमी, प्रयाग 
१६३३ ई० । 


न्फ् 
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श्प्र्द हिंदी काव्य छवो का अध्ययन 


ते भगवान के गुणों का बखान करने के लिए उसके भक्तों के गुशी का गान 
किया है-- 
मॉँगु भगरति अरु बहा गियाना । कथू भगति जिन पादि पुराना ॥श॥। 
भगत हूँत हरि के गन गाऊँ | गुर परसाद परम पढें पाऊ ॥३॥। 
(नामदेव की परची-- हस्तलिखित ग्राति) 
इन परिचइयो में कति के जन्म से कया का प्रारम्भ करने का आंग्रह्ठ नहीं 
प्रतीत होता । सरस्वती एवं मद की बन्दना के पठचात तुरन्त ही कवि का परिचय 
देकर उसके गुंगों एक भक्ति का वर्णन करते हुए उस पर भगवाव के अनुग्रह का 
वर्शात किया गया हैं-- 
सुगो तिलोंचन की अधिकाई । जाके कैसो अती मो रहाई | 
बहौत झ्राचार करे विधि पूजा । हरि सु हेव और नही दुजा ॥१॥ 
मेबा करत बौद्ोत दिन बोता ! काया कष्ट से तन जीता । 
घर में सेबक नाहे कोर्ड । जिया पुरुष दुष पाबे दोई।॥॥१॥ 
प्रीतिभाव सावना. देंषी | अ्रदि हनि आये चत्र में भेकी ) 
भगति विछ॒ल ऐक वुधि विचारी । दित इन टहत के रौ दित चारी ।)।३॥॥ 
(तरिलोबन की परची-- हस्तलिखित प्रत्ति) 
वर्गातन का लयभग यही क्रम सभी ग्रन्थों में प्राप्त होता है। सभी परिचयों 
में भगवान के अनुग्रह, मक्तो को दर्शन देता, उतके कार्ये करमा, उनके दुख दूर 
करने के लिए तुरत्त उपस्थित हाता, उनके यहाँ सेचक बनता आदि भ्रलौकिक बातो 
का समावेश हुआ है । कबीर की परची में ऐसी अनेक अलौकिक बातों का समावेश 
मिलता है-- भगवान के मांगने पर बुना हुआ्ला समस्त कपड़ा दे देना, भगवान हारा 
कबीर के घर अन्न पहुंचाना , काशी के भक्तों द्वारा भोजन की माँग करने पर भगवान 
ह्वारा उनकी वहायता करता कबीर द्वारा जगन्नाथ के पड़े के कपड़े से लगी आग 
को काशी में बठे-वैठे बुझा देना 'सिकच्दर हारा कवीर को जजीरों से बँबबा कर 
जल में डजवाना तथ्य कबीर का न छूवना, अप्मरा द्वारा उसको फुमलाना,* 
भादि-आदि , 
ऐसा प्रतीत होता है कि अनन्तदास ने अपनी आाठों परिचइयों में भगवान के 
इन प्रसिद्ध शकों के विपज् में जित चमत्कारी बातो का ससावेश किया है, वे सम्मव- 
तया उस काल तक इन मे ्तो के सम्बन्ध मे प्रचलित हो चुकी थी | कबि का उद्देश्य 


.. के 


ज->++ 


$ कदीर परिचई--.हस्तरितलखित अति नागरी प्रचारिणी सभा काशी, प्रति सख्या 
६७४ के आधार पर । * 
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पचम शअ्रष्योय ११६ 


भगवान के गुणगान के साथ-साथ उनके भक्तों के भ्रनौकिक क्ृत्यों एवं भगवान के 
उन पर भनुग्रह का वर्गात करना ही है । 


सभी परिचइयों विश्वामों मे विभकत है । कबीर की परिचई सबसे बड़ी है 
2र उसमे $ विधाम है । तलोचन की परी सबसे छोटी है जिसमे २ विश्राम हे । 
अनन्तदास के स्सान ही दादू के शिप्य जनगोपाल ने भी अपने गुद का जीवन-चरित 
ददाडू जन्म लीला परची' नाम से लिखा | सभी हृष्टियों से यह ग्रस्थ प्रनन्तदास की 
परिचइयो के मेल में ही है। ये समस्त ग्रन्थ चरित-काव्यों के लिए प्रचलित दोहा- 
चौपाई शैली भें ही लिखे गए । दोहे-चौपाई का कोई निद्चित क्रम इनमे नहीं 
मिलता | कही आठ तथा कही १० या अधिक चौपाइयो के बाद एक दोहा दिया 
गया है। 


[इ) झात्म चरित--भालोच्य-काल मे जेत कवि वनारसीदास का 'भरद्धे- 
कथानक' इस प्रकार का अकेला ग्रन्थ प्राप्त होता है । कथि ने अपने जन्म से लेकर 
प्रस्थ के रचनाकाल (१६९८) तक की घटताओ का वर्णन किया है। सम्पूर्ण जीवन 
का वृत्तान्त स होने के कारण ही इसका नाम श्रद्धे कथानक रखा गया है। इस ग्रन्थ 
की सबसे बडी विशेषता यह है कि कवि ने अपनी जुटियों एव कमियों को छिपाने 
का प्रयत्त ने करके उन्हें स्पष्ट रूप से स्वीकार कर लिया है। भात्म-चरित के लिए 
यह अत्यन्त श्रावश्यक वस्तु है । अपनी युवावस्था की दह्या में अपने उच्छुद्धुल एव 
रपिक स्वभाव का वर्णात इन्होने स्पष्ट रूप से किया है । कुष्ट रोग से पीडित होने 
पर इन्हें कुछ चेत हुआ श्र इन्होने श्रपने जीवन की घारा को धर्म की ओर मोडने 
का प्रयल्त किया । अ्रपनी श्ृज्भजार रस पूर्स प्रारम्भिक रचनाग्रों को इन्होंने नदी में 
विमजित कर दिया और ज्ञान-3पदेश पूर्णा कविताओं की ओर अग्रसर हुए । यह 
भ्रन्थ भी दोहा-बौपाइयों वाली प्रचलित शैली में लिखा गया है । 


विशेषताएँ-इस रूप के वर्णित-विषय के आधार पर यह कहा जा सकता 
है कि तोक-प्रचलित पौराणिक आख्यात एवं धाभिक पुरुषों के चरित्र जिनके प्रति 
भमाज मे भक्त, श्रद्धा, प्रेम अथवा आदर का भाव था, लोक के समक्ष प्रस्तुत कराने 
है इस काव्यरूप ने बडा योग दिया । इस काव्यरू्प की कुछ विश्लेषताशों का वन 
इसके सामान्य लक्षणों के अन्तगंत हो चुका है। यहाँ संक्षेप मे इस काव्यरूप की कुछ 
ग्रन्थ विशेषताएँ दी जाती है-- 


१-- सभी चरित-काव्यों मे मगलाचरण एवं सरस्वती वन्दना प्राप्त होती 
है| जैन कवियों ने सरस्वती वन्दना इस कारण की है कि सरस्वती की कृपा के 
बिना काव्य-रचना सम्भव नही है। 


१६० हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


२--सभी चरित-काव्यो मे कधानक रूढियों का निर्वाह हुआ है | जैन कवि 
का आत्म-चरित्र इसका अ्रपवाद है 

३--इन काव्यों का विभाजन सर्गो में हुआ है जिनकी सज्ना काण्ड, खण्ड, 
विश्वाम, प्रकाश, अध्याय आदि दी गई है | सर्गमों की सज्ञा उस खण्ड में बशित कया 
के आधार पर ही मिलती है । दुछ छोठे-छोटे चरित-काव्यों में इस विभाजन का 
प्रभाव है। नदोत्तमदास कृत सुदामा चरित इसका उदाहरण है । 

4--अधिकाश काव्य दोहा-चौपाई गली से ही लिखे गये है । राजस्थान के 
कवियों ने ऐतिहासिक चरित-काव्यो में सबैया, कवित्त भ्रुजगी, नराइच, दोहा आदि 
छुन्दो का भी प्रयीग किया । नरोत्तमदास का सुदामा चरित कवित्त-स्वेया मे लिखा 
गया है और उससे कथा प्रसग को जोड़ने के लिए बीच-बीच में दोहो का प्रयोग 
इम्मा है । 

२-० इन चरित-काथ्यों के अन्तर्गत प्रसगवश्न श्रन्य काज्य-रूपो का समावेश 
भी हुआ है | अपश्रश के चरित-काव्यों के समान उच्च कोटि के चरित-काब्यों में 
स्तुति एवं उन्‍्दना के अनेक स्थलों का समावेश किया गया है जहाँ हिन्दी और सस्कृत 
दोनो में स्तुति का विधान है। एकाध ग्रन्थ मे वारहमासे' की भी योजना है। 

३>-शगस्त 


रास (शासक) की परिनाधाएँ--रास यथा रासक के विषय मे अभिनव गुप्त की 
'अप्रतिनव-भारती' से उल्लेख हुआ है । अभितव गुस्त ने उसे गेय रूपक का एक भेद 
माना है-- 
अनेक नतंकी यौज्य चित्रतान लयान्वितस्‌ । 
आजचतुष्पष्टि. युगलाद्रासक मसरोद्धतम (" 


इस परिभाषा से ज्ञात होता है कि इस गेय रूपक मे ताल, लय का विशेष 
स्थान होता था और अधिक से अधिक ६४ जोड़े इसमे भाग ले सकते थे । भरत के 
नाय्थग्ास्त्र मे रासक को एक उपरूपक माना गया है और उसके ताल रासक, दण्ड- 
रासक तथा मण्डल रासक तीन भेढ भी बताए गये हैं ।' भाभह के नाटक, शम्या, 
रासक एवं स्कन्धादि को अभिनेयार्थ काव्य माना है ।* परवर्त्ती आचार्यो ने भी इसी 


) भअरतनास्यशासुत्र भाग १, पृष्ठ १८३ । 
* लालरासक नामस्यात ततत्रधा शासक स्मृतम्‌ । दण्ड रामकम कनु तथा मण्डल 
रासकम्‌ ।' 
3 नाटक द्विषदी शम्या रासक स्कन्धादियत, उक्त तद्भिनेयार्थ मुक्तोः््यस्तस्य 
विस्तर |--२४ 


पंचम अध्याये 4१ 


विभाजन का स्वीकार किया है । हेमचन्द्र क 'काव्यानुशासन' मे रासक को भी गेय 
मानता गया है-- 


गेयं डोस्बिका भार प्रस्थान झिझ्क भारिका प्रेरण रामाकीड । 
हल्लीसक रासक गोष्ठी श्रीगदित रागकाव्यादि |] 
हेमचन्द्र के शिष्य रामचन्द्र ने नाव्यदर्पण' में 'रासक' का लक्षण हेमचनद्र 
से भिन्न रूप में तो दिया परन्तु उसके गीत नृत्य तत्त्व को पूर्णत स्वीकार किया--- 
षोडश द्वादशाप्टो वा यस्मिनु नृत्यम्ति नायायिका: । 
पिडीवन्धादि विन्यामे रासक तदुदाहतम्‌ ।॥ 
पिडनावत्‌ तु भवेत्‌ पिडी गुम्फनाच्छ ड्ुला भवेत्‌ । 
भेवनाद भेद्यको जातों लवाजालापतनोदत: | 
कामिनीभशिभुं वो भतु्े अष्ठितं यतु नृत्यते । 
रामाहू बसन्तमासाथ स जैयों नाव्यरासक ॥|९ 
वार्भट्ट ने हेमलन्द्र के अनुसार ही उसे अन्य गेय रूपकों के समान एक गेय- 
रूपक स्वीकार किया । विश्वनाथ ते साहित्यदर्पण मे रासक के लक्षणों पर विचार 
किया और पात, वृत्ति आदि का वर्गून करके उसके पुरे स्वरूप की व्याख्या करने 
की चेप्टा की-- 
रास्क पच्रपान्न  स्यान्मुखनिव हणान्वितम्‌ । 
भाषा विभाषा भूणिष्ठं भारती कैशिकी युतम्‌ । 
असूत्रवारमसेकरांक सवीधयग कलान्वितम । 
हिलष्टनास्दीयुत ख्याततायिक सुखेंत्तायकस्‌ । 
उद्ात्तभावविन्याससंश्रित चोत्तरोत्तरमू । 
इंह प्रतिमुल सघधिमपि केचित्प्रचक्षते ।* 
ऊपर दी गईं परिभाषाश्रों के आधार प्र यह निष्कर्ष निकाला जा सकता है 
कि गसक प्रारम्भ में लोक-प्रचलित गेयरूपक था, श्रौर बाद से उसकी लोकप्रियता 
के कारण इसे नाट्याचार्यो द्वारा नाट्य रासक का रूप प्रदान दिया गया । 
स्वयसू ने स्वयभू छुत्दस्‌ से रासक ताम के एक छुन्द का भी उल्लेख किया 
है, जो २१ मात्राओं का होता था। डा० हरिवल्लभ भायाणी स्वयंभू छन्दस्‌ के 
आधार पर रासक को २१ मात्राओो का छुन्द मानकर सम्देशरासक' मे उस छुन्द 





* हेमचन्द्र काव्यानुशआसन ८४ ॥ 
* नाव्यदर्पण, झोश्यिटल इन्स्टीट्यूट, बड़ौदा १६२६ ई० भाग १, पृष्ठ २१४। 
) साहित्य देश पृष्ठ १०४-१०५। 


श्ध्र हिन्दी काव्य रूपों का अ्रध्ययन 


के प्रयोग होने की बात कहते है। उनके मंते से सन्देशरासक के एक तिहाई छन्द 
'रासक' छन्द ही है।" स्वयभू के काल में रासावन्ध के प्रचलित होते का भी इससे 
पता चलता है। स्वयभर छुन्दस्‌ के अनुसार रासावन्ध में घतता, छुदद्रशिया और 
पद्धडिया का प्रयोग होता था ।* इस प्रकार प्राचीन समय मे रासक छन्द एवं रासा 
बन्ध दोनों के प्रचलित रहते का प्रमाण मिल जाता है। 

डा० दक्षरथ श्रोझा रास या 'रासक को संस्कृत नाठकों से अ्रपहत वे 
मानकर इसे देशीय नाटक ठहराते हे और इसका सम्बन्ध गोपी-खालों मे प्रचलित 
रास से मानते है ।! शारगधर के 'सगीत रत्नाकर' में दी हुई रास के सम्बन्ध को 
कथा हारा भी रास के घूल रूप पर कुछ प्रकाश पडता है। इस कथा के अनुसार 
शिव ने तांडव तथा पार्वती ने लास्य नृत्य को प्रकट किया | पाव॑ती ते इसे वाणासुर 
को बेटी उषा को सिखाया जो कृष्ण के नाती अनिरुद्ध की व्याही थी । उषा ने उस 
नृत्य को द्वारावती की गोपियों तथा गोपियों ते सौराष्ट्र की नव-युवतियों को 
सिखाया, जहाँ से यह समस्त विज्व मे फैला ।४ सौराष्ट्र एवं गुजरात में रासक, 
रास, गर्भा-गर्भी लोक-वृत्य श्राज भी प्रचलित है जो उक्त कथा तथा डा० औभा के 
मत की पुष्टि करते है। क्री मदभागवत' में वश्थित गोपीकृष्ण रास स्वच्छन्द विहार 
के रूप में है। इस प्रकार के वर्णत श्रामीरों के ससर्ग के फलस्वरूप हुए है, ऐसा कुछ 
विद्वानों का मत है। अप अज भाषा ग्रामी रों की भाषा थी एवं प्रारम्भिक रास ग्रन्थ 
अपभ्रश्म मे ही लिखे गए । इससे यह समभय जा सकता है कि आमीरो का रास' से 
गहरा सम्बन्ध है। और सम्भवत इसी कारण राधाकृष्ण के नृत्य को राय की संज्ञा 
दी गई । डा० द्विवेदी संस्कृत की ऐहिकतापरक रचनाओं को आमीरो के संसर्ग के 
प्रभाव के कारण मानते है ।" यह भी सम्भव है कि पार्वती द्वारा प्रगठ किया गया 
लास्य नृत्य ही रास की उत्पत्ति का मूल हो जो प्रारम्भ मे सौराप्ट्र में श्रामीरों में 
प्रचलित होकर बाद मे अन्यत्र फैला हो। रास एवं श्रामीरों के सम्बन्ध का ज्ञान 
हमें 'रास' झब्द के कोशो में दिये गये श्रथों से भी होता है। हेमचन्द्र के अनेकार्थे 
संग्रह ग्रन्थ में “रास क्रीडासु ग्रौदृह्यम भाषा श्युखल के”, रास के विषय में 
दिया है जिसका अर्थ टवालो की कीडा' तथा “भाषा में श्र खलाबद्ध रचना होता है । 





* सन्देशरासक भूमिका, पृष्ठ ७६-७७ । 

* डा» हजारीप्रसाद हिवेदी-हिल्दी साहित्य का आदिकाल, पृष्ठ १०० से उद्ध त । 

है हिन्दी ताटक उद्देनव और विकास, पृष्ठ ७५-७६ । 

* सिघी जेत सिरीज न० ३३, 'लिटरेरी सकिल झाफ महामात्य व्स्तुपाल एंड 
इट्स कन्ट्रीव्यूसन हू संस्कृत लिटरेचर', पृष्ठ १५१ । 

५ हिन्दी साहित्य की भूमिका, पृष्ठ ११३-११४। 


पंचम अध्याय १६३ 


इससे रास आमारो म प्रचलित गयरूपक तथा रासक काव्य दोनो होते हैं , श्रत. इस 
अर्थ से भी आमीरो मे प्रचलित गेयरूपक अभिनीत होने के लिए उस काल तक 
काव्य में प्रयोग होने लगा, ऐसा कहा जा सकता है और सह कथन ऊपर के कथनों 
के मेल मे है। 


ग्रत: यहू समका जा सकता है कि रास का सर्वप्रथम प्रचार अमीरो के 
प्रदेश (सौराष्ट्र) मे हुआ । धीरे-घीरे उसकी लोकप्रियता बढती गयी और कालान्तर 
में यही प्राकृत मे साहित्यिक रूप मे आकर अमभिनीत होने लगा। उप्तका लोक- 
प्रचलित रूप झाज भी गुजरात में प्रचलित गर्भा नृत्यों मे देखा जा सकता है । 
उसका साहित्यिक रूप तो श्ागे चलकर बिल्कुल ही बदल गया और उसका  नृत्य- 
तत्त्व पूर्णत समाप्त हो गया । 


ग्रपश्न श॒ भाषा के प्राचीन रास प्रन्थों से इस काव्य रूप के तत्कालीन 
स्वरूप का ज्ञान होता है। रास काव्य जनता के समक्ष अभिनय किये जाने को 
लिखे जाते थे । इसका प्रभाग 'रेवतगिरि रास” की अन्तिस पक्तियों से मिलता है--- 


रगहि एरमइ जौरासु सिरि विजयसेन सूरि निम्नविद्वार । 

नेमि जिग सुसइ तासु अविक पूरइ मरिण रली एु। 
श्री विजयसेन रचित इस रास को जो उत्साह के साथ खेलेगा, जिननेसि 
उससे प्रसन्न होगे और देवी भ्रम्बिका उसकी इच्छाओं की पूर्ति करेगी । इस कथन 
का तात्पर्य यह हैं कि रेवतगिरि रास के लिखने के समय तक 'रास अभिनीत' 
होने लगे थे, लेकिन प्रारम्भिक रास ग्रन्थ भी पढ़ने तथा अभिनय करने को लिखे 
गए, इस विषय में कुछ कहना कठिल है | सुनि जिनविजय जी के अनुसार प्रारम्भ 
में रासक पढने के लिए नहीं वल्कि नृत्य एवं गान के लिए लिखे गए। प्रारम्भ में 
राम लोक-नृत्य एवं लोग-गीतो के रूप में साहित्य में आया और कालान्तर से 
उसके दो भेद हो गए---१ नृत्य तथा गान के लिए, २, पढ़ने तथा अभिनय करने 
के लिए ।* निश्चय ही रास का सम्बन्ध प्रथम प्रकार से है | जेन धर्म के आचार्यो 
हारा अपनाये जाने के कारण इसके नृत्य एवं गान तत्व समाप्त हो गये । जिनदतत 
सूरि कृत उपदेश रसायन रास' गेय काव्य है और पद्धडिया बद्ध होने पर भी गीत- 
कोविदो द्वारा किसी भी राग में गाया जा सकता है। इसमे जेँत भन्दिरों मे भैरव 
रास एवं ताल रास' का होना वॉजित ठहराया गया है। साथ ही घामिक नाठकों 
के अभिनय का विधान किया गया है। नतेंन एवं सगीत के विपयो के लिए बलभद्र 


१ सिंधी जैन सिरीज न० ३३, पृष्ठ १५० । 


१६४ हिन्दी काब्य रूपों का प्रध्ययंन 


एवं चक्रवरतियों के चरित्र एवं जिन गुणों के वर्गानों का विधान किया गया है।' 
प्राचीन गुर्जर काव्य संग्रह” मे प्रकाशित कवि सोलश की चच्चरी, जो लगभग उसी 
समय की रचना है, से भी जिनवल्लभ की स्तुति के प्रसग में इस बात का उल्लेख 
हुआ है कि उन्होने जैन मन्दिरों में प्रचलित ग्रनुचित गीत वाद्यो पर प्रतिबन्ध लगाया 
था और लग्रुड रास' जिसमें स्त्रियों और पुरुष परस्पर सामूहिक नृत्य करते थे, वद 
कराया था !* १३२८ वि० के लिखे हुए 'सप्तक्षत्र रास' में जैन मन्दिरो में प्रचलित 
दो प्रकार के रासो का बर्शान मिलता है--१. तालरास, २ लकूटरास | जेन 
मन्दिरों में इस रास के खेलने का भी इसमें उल्लेख हुआ है |! कन्हैयालाल माणिक 
लाल मुझी ने अपने ग्रन्थ गुजरात एण्ड इट्स लिटरेचरमें १२०० विं० के कवि 
लक्ष्मण गणित की रचना 'सुपासना चरित्र' में भी ताल को हाथ की ताली से बजाने 
का वर न किया है-- कवि उत्ताल ताला उल रासय' [४ इस विवरण से यह ज्ञात 
होता है कि विक्रम की बारहवी, तेरहवी तथा चौदहवीं शताब्दी के पूवाद्ध तक जैन 
मन्दिरों मे ताल, लकुट आदि रासो का प्रचलन था और उन नृत्यों में विकृतता 
आ गई थी जिसे समाप्स करने के लिए जेन आचार्यों ने प्रयत्न प्रारम्भ कर दिये 
थे | कालानतर मे जैन मन्दिरों में से गीत एवं नृत्य को समाप्त करके धामिक नाटकों 
के अभिनय एवं पौराशिक पुरुषों के चरित्रों का ग्रान करने का विधान हुआ । 
फलत १५वीं शताब्दी से कथा-वस्तु प्रधान बडे-बडे रास रचे जाने लगे, जिनमें 
कथा-वस्तु का. विस्तार से वर्णत करके अच्त में जैन धर्म का आरोप कर दिया 
जाता था । ऐसे रास पढने तथा सुनने के लिए लिखे जाते थे | नाहटा जी का 
मत है कि ऐसे लम्बे कथानक युक्त रास अभिनय के लिए न लिखे जाकर व्याख्यानों 
आदि में लम्बे समय में गा-गा कर सुनाये जाते थे।* आज भी ब्वेतास्थर जैन 


) देवेन्द्र कुमार जैन--अ्रपञ्र श साहित्य (थीसिस), पृष्ठ १३६ । 

* ब्ही बही वही । 

3 देखिए, प्राचीन गुजर काव्य सग्रह--- सपृक्षेत्र रास, छंद ४८-४६, पृप्ठ-५२ । 
४ देखिये पृष्ठ ८८ । 

१ झ्तेक रास ग्रन्थों मे रासो के कहने और सुनने का उल्लेख हुआ है--- 


रतन विमल ए रचीठ़ रास भणता सुशतां पूरइ आस । 
४६ धर्म बुद्धि मंत्री रास 





तहनु एहु प्रबन्ध भेशसिंह जानिरा । 
तासू दुख टलसि सुख मिलि घरहि विलसिह इन्दिरा । ३६ ॥ 
(राजपाल कृत जम्बू स्वामी रास) 
£ ज्ा० प्र० पत्रिका वर्ष (८, अरक ४--प्राचीन भाषा काव्यों की विविध सज्ञाएँ, 
निबन्ध । 


पचम अध्याय १६४ 


समाज मे नियमित रूप से दोपहर तथा रात का व्याख्यान इन रासो को गाकर ही 
किया जाता है | तेरह्‌ पंथी सम्प्रदाय से चातुर्मास्य में रात के समय नियभित रूप 
से मुनि केशराज रचित 'राम यों रसायन रास' (ढाल सागर) की ढाले गाकर 
सुनाई जाती हैं।' जैन सिद्धात्तों की महत्ता प्रतिपादित करने एवं उनका प्रचार 
करने के लिए जैन कवियों ने अपने चरित काब्यो के समान रास काव्यों मे भी 
प्रेम कथानकों को स्थान दिया । यह प्रेम-कथानक जैन धर्म के आरोप के साथ ही 
वश्ित हुए हैं।॥ यदि इनक्ते आदि अन्त के धासिक आरोप को हटा दिया जाय तो 
उच्चकोटि के प्रेमार्यानो की कोटि के ग्रन्थ होगे । प्रारम्भिक रास ग्रन्थो के समान 
ही आलोच्य काल में भी कतिपय रास ग्रन्थों में मुख्यतण धामिक सिद्धान्तों का 
प्रतिपादन किया जाता था | ऐसे ग्रन्थो मे कही कथानक के माध्यम से श्ौर कही 
सम्वाद शैली के द्वारा सिद्धान्त निरूपण किया जाता था । 


रास तथा रासो का सम्बन्ध--रासों शब्द कहाँ से आया एवं इसका “रास 
से क्या सम्बन्ध है, इस विषय में विद्वानों ने बहुत से मत प्रकट किये है। आचारयें 
हजारी प्रसाद दिवेदी ने "हिन्दी साहित्य का आदिकाल' में पृथ्वीराज रासो पर 
विधार करते समय सन्देश रासक' से उसका साम्य दिखाते हुए दोनों का एक ही 
परम्परा से विकसित होना स्वीकार किया है। उनके मत से सन्देश रासक मसुरा 
गेय-रूपक है। रासो एवं सन्देस रासक का प्रारम्भ भी एक ही प्रकार हुआ है। 
पर रासो के उद्धत प्रयोग प्रधान गेयरूपक होने से उनमे युद्ध वर्णन प्रयोगासुकूल 
है । थुद्धों के साथ प्रेम लीनाझो का मिश्वित प्रयोग वक्तव्य विषय के शनुकूल ही 
हुआ है । अ्रतः उन्होंने लिखा है--'इससे लगता है कि पृथ्वीराज रासो आरम्भ में 
ऐसा कथा काव्य था जो प्रधान रूप से उद्धत प्रयोग प्रधान मसृण प्रयोग युक्त 
गेयरूपक था ।* इस कथन से पृथ्वीराज रासी के मूल रूप. पर प्रकाशन पड़ता है। 
डा० माताप्रसाद गुप्त हिन्दी-साहित्य कोश में “रासो काव्य” का वरणात करते हुए 
रास एवं रासो को दो प्रकार की कृतियाँ ठहराते है । उनके मत से रास 'गीतनुत्य 
परक' एवं रासो 'छन्द वेविध्य-परक' रचनाएँ है। वह “रास सज्ञक रचनाओं को 
भी रासो काव्य की एक धारा मानते है जो नृत्य गीत परक है और जिसकी उत्पत्ति 
लास्य नृत्य के चार भेद--श्व खला, लता, पिडी तथा भेद्यक मे से लता के भेदो (दण्ड 
रासक, मंडल रासक, नाट्य रासक) में से एक नेद से हुई है ।१ दूसरी धारा का 


॥ ना० प्र० पल्चिका वर्ष ५८, अक ४--प्राच्ीन भाषा काव्यों की विविध संन्ाएँ, 
निबन्ध । 

3 हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृष्ठ ६०। 

3 हिन्दी साहित्य कोश--सम्पादक--ड्ा० धीरेन्द्र वर्मा आदि. पृष्ठ ६५६ ॥। 





१६६ हिन्दी काब्यरूपों का अ्रष्ययन 


विकास अपभ्रजञ साहित्य मे प्रचलित 'रासा वन्‍्ध, जिसमे रासा छंद प्रधान रूप 
से तथा अत्य छंदो का भी प्रयोग होता था और जो रासक कहलाते थे, से हुप्ना । 
और बाद से सभी छंद वैविध्य परक रचनाओं को रासा बंध या रासक कहा जाते 
लगा । गीत नृत्य आदि से रहित विविध छंदों मे वरग्गित यह काव्य धारा ही रासो 
काव्य के नाम से श्र्मिहित हुई जिसमे पाठ्यतत्त्व ही प्रमुख होता था । इन रासो 
काब्यों में बहु विषय वस्तु, शैली, रस आदि का कोई भी प्रतिवन्ध स्वीकार नहीं 
करते । उत्तके विषय धामिक भी हो सकते है और लौकिक भी । उनमें कथा वस्तु 
का समावेश भी हो सकता है गौर अभाव भी । 


श्री अमरचन्द जी नाहटा के मत से भी रास एवं रासो दोनो एक ही है । 
बह रस प्रधान रचता को रास मानते है--राजस्थानी में उक्त वर्शानात्मक ग्रन्थों 
की सज्ञा गसों प्राप्त होती है--लेकिन प्राचीन जैन रचनाओं के नामों में तो रास 
मब्द का ही प्रयोग हुआ है, रासो का नहीं। १७वीं शताब्दी के उत्तरा््ध एवं 
अठा रहवी झ्ताब्दी की कुछ विनोदात्मक रचनाझ्रो मे रास और शसों शब्द भी 
मिलते हैं । १ 

ऊपर रास एवं रासो के सम्बन्ध को स्पष्ट करने के लिए तीन विद्वानों के 
मत उद्धृत किये गए हैं। यहाँ इन मतो की समीक्षा कर लेना भ्रावश्यक है । सर्वे 
प्रथम दूसरे एवं तीसरे मत पर विचार किया जाता है। डा० भाताप्रसाद गुप्त के 
कथन को ध्यान पूर्वक देखने पर तीन प्रइन सामने झाते है--१. रास एवं रासो 
का परस्पर कुछ सम्बन्ध है श्रथवा नहीं, यदि है तो बह कब स्थापित हुआ ? २. बह 
मुख्य रूप क्‍या था जिसकी नृत्यगीत परक' एवं छन्द वेविध्य परक' दो धाराएँ 
आये चल कर विकसित हुईं ? तथा ३. यदि एक धारा से दूसरी का विकास हुआ तो 
किससे, किसका और किस प्रकार ? स्पष्ट है कि उनके मत में इन तीनो शकाओं का 
कोई समाधान नहीं है। नृत्यगीत परक धारा मे उन्होने जिन ग्रत्थो के नाम गिनाए 
है वे सब रचनाएँ विक्रम की १३वीं शताब्दी से पूर्व की है और उन रचनाओं का 
परवर्त्ती काल (विक्रम की १७वीं शताब्दी लगभग) में विकसित 'रासो काव्य भारा' 
के ग्रस्थो से कोई सम्बन्ध नहीं है और न उनमें कोई साम्य है । केवल छन्दो की 
समस्या के आधार पर ही धाराओं का विभाजन भी समीचीन नढी ठहुरता | साथ 
ही विषय-वस्तु एवं शैली इन रूपो को समझने के लिए शत्यन्त ही आवश्यक तत्व 
हैं। श्री अगरचन्द नाहटा ने तो 'रास' एवं 'रासो' के स्वरूप भेद पर विशेष विचार 





; ना» भ्र० पत्रिका वर्ष ५८ अंक ४, प्राचीन भाषा काव्यों की विविध संज्ञाएँ 
(निबन्ध) । 


पत्रम अध्याय १६७ 


ने करके सज्ञा भेद पर ही विचार किया है | श्रत उनके मत को विज्ञेष महृत्त्वः नही 
दिया जा सकता | 

ड|० टिवेदी के मतानुसार पृथ्वीराज रासो' मूल रूप में ऐसा कथा-काव्य था 
जो उद्धत प्रयोग प्रधान मसूरा प्रयोग युक्त गेय रूपक था । सन्देश रासक एव पृथ्वीराज 
रासो की पक्तियो को तुलनात्मक रूप से उपस्थित करके उन्होंने इस मत को सिद्ध 
भी किया है । उन्होंने यह विश्वास प्रकट किया है कि यदि रासो पृथ्वीराज के 
काल की रचना है तो उसमे रास-काव्य के कुछ लक्षणा अवश्य रहे होंगे और इस 
प्रकार प्रारम्भिक रासो सज्ञक रचनाओं में चरित-काय्य के भ्रतिरिक्त रास काव्य के 
तत्वों का भी समावेश होता होगा। डा० द्विवेदी का यह कथन वास्तविकता 
के अत्यधिक निकट है। १६ वी झताब्दी के नरपति कवि की “बीसलदेव रासो' 
रचना से उनके कथन की पुष्टि होती है। उक्त भ्रन्थ की 'रास' एवं 'रास्नो” दोनों 
सन्ञाएँ प्राप्त होती है । दोनों सज्ञाओं के साथ यह प्रकाशित भी हो चुका है। इस 
ग्रन्थ मे कवि मे स्वयं लिखा है कि यह गात करने के लिए गीत की भाँति रचा 
गया है---नाल्‍्ह रसायत नर भसाई। हियडइ हरिप गायण भाई ।”! (पृष्ठ ३ 
खड १) तथा श्रक्षर-अक्षर जोड कर किसी मडली द्वारा लोगों के बीच रास बनाकर 
सुनाने की बात भी कही गई है-- 


सरसति  सामणी करडहउ पसाझ । 
खेला पडसइ माडली भ्राखर भ्राखर आरणेज जोडि । (पृष्ठ ४) 


इससे यह निष्कर्ष निकलता है कि इसकी रचना गाते के ध्येय से हुई । कवि 
आगे भी कहता है--- 


गायो हो रास सुझे सव कोई। 

सामल्यों रास गंगाफल होई। 
(बीसलदेव रासो--पृष्ठ ५) 
कवि ने इस ग्रन्थ की सज्ञा स्थान-स्थान पर 'रास' भी दी है लेकिन इसकी 
रासो संज्ञक प्रति भी प्राप्त होती है। सम्भव है यह सज्ञा भेद लिपि कर्त्ताशों पर 
पड़े हुए स्थानीय प्रभाव का फल हो | डा० माताप्रसाद गुप्त ने इसकी संज्ञा रास! 
मानी है और इसका वर्णंग 'रास' ग्रन्थों की कोटि में किया है ।' वैसे जैनेतर कवि 
द्वारा लिखी हुई ऐतिहासिक चरित्रों के नाम के आधार पर 'रास' सज्ञक रचनाएँ 
प्राप्त नहीं होती | फिर भी बह ज्ञात होता है कि नरपति के समय तक रासो सज्ञक 
काव्यों मे गेय तत्व रहता था और उनका अभिनय भी सम्भव था । रास और रासो 





* देखिये--हिन्दी साहित्य कोष, पृष्ठ ६४७ | 


१६८ हिन्दी काव्य रूपों का भ्रध्ययन 


में उस काल में भेद भी नहीं किया जाता था । प्रथ्वीराज रासो में भी प्रत्येक समय 
के अन्त मे 'इति चन्द विरखित पृथ्वीराज रास के--समय समाप्त आता है जिसमे 
भी “रास' शब्द का व्यवहार हुआ है। लेकिन रासो अपने वर्तमान रूप में गेय नहीं 
है ! इससे यह समझा णा सकता है कि उसके स्वरूप में परवर्ती कथा-कांव्यों एव 
ऐतिहासिक चरित्र-शब्दों के प्रभाव से पर्याप्त परिवर्तेत आरा गया हैं। रासों का 
प्रारम्भिक रूप सन्देश रासक के ही समान उद्धत प्रयोग प्रधान मसृर्य प्रयोग युक्त 
गेय रूपक रहा होगा जंसा कि द्विवेदी जी का अनुमान है । 


अनेक विद्वान रास एवं रासो दोनों मे कोई सम्बन्ध जोड़ना उचित नहीं 
ठहराते । एक और रास नैतिकता प्रधान एवं वैराग्यमूलक एवं दूसरी ओर रासो 
श्वुग।रमूलक एव युद्ध वर्शान प्रधान, फिर दोनों मे साम्य कहाँ है ?” दोनो का दैली- 
भेद भी उनके मत का समर्थन करता है । रास गेयरूपक है तो रासो पाठ्य काव्य । 
दोनों के बीच लक्षित होने वाले भेद का प्रधान कारण यह है कि बह विद्वाल रास 
ग्रन्थों की प्रारम्भिक रचनाओं को लेकर उतकी तुलना परवरत्ती काल के (१८वीं 
शताब्दी के, जबकि इस रूप का पर्याप्त विकास हो चुका था) रासो ग्रन्थों से करते 
है | इन दोनों प्रकार की रचनाओं भे लगभग ४०० साल का भन्वर है जो दोनों के 
स्वरूप भेद का प्रधान कारण है | यदि १७वीं शताब्दी मे लिखे गए चरित-प्रधान रास 
ग्रन्थों के स्वरूप से परवत्ती रासो ग्रन्थों की तुलना की जाय तो परिस्थिति बहुत 
कुछ स्पष्ट हो जायगी | जैन कवियों के रास ग्रन्थों मे शान्त-रस की प्रधानता है। 
श्रत उनमे रासो ब्रन्थों के समान उद्धत प्रयोग का प्रभाव है फिर भी जहाँ 'राम' के 
पौराशिक चरित्र को लिया गया है वहाँ रासो ग्रन्थों में युद्ध वर्णन भी प्राप्त ह्ोही 
जाता है । दो विभिन्न वर्गों के कवियों की रचना होने के कारण ही उनके स्वरूप 
में यह भेद हुआ है । यह हिन्दी-साहित्य का दुर्भाग्य है कि उसकी बहुत सी अमूल्य 
सामग्री अरप्राप्य है और जो प्राप्त भी है वह विवादास्पद है। यदि प्रारम्भ के रासो- 
ग्रन्थ अपने मूल रूप मे उपलब्ध होते तो रास एवं रासो ग्रन्थों के सम्बन्ध पर आर 
अधिक प्रकाश पड़ सकता था । अधिकाश्ञ रास अन्य तो श्राज भी जैन प्रच्यागारों से 
सुरक्षित हैं | 
अत. यह कहा जा सकता है कि रास एवं रासो एक ही मूल से निकलकर 
ध्रारश्मिक दशा में एक सी विश्लेषताओं से समन्वित रहकर कालान्तर में दो विभिन्न 
वर्ग के कवियों द्वारा विभिन्न हृष्टिकोशों से अपनाये जाने के कारण एक दूसरे से 
इतने भिन्न हो गये कि कालान्तर में उसमें सामजस्थ स्थापित करना भी कठिन हो 
गया | इसका एकसाज्र कारश प्रारश्भिक रासो ग्रन्थों का अप्राप्य होना अथवा 
विक्रृत रूप में प्राप्त होना ही है। रास के दो साहित्यिक रूपो--( १) वृत्य एव 


पत्रम श्रष्याय श्घ९ 


गान के लिए तथा (२) पढते और अभिनय करने के लिए--में से दूसरे से रासो 
काव्यो का जन्म हुआ जो वहुत अज्यो में गेय एवं अ्रभिनयात्मक होते हुए भी मध्य- 
कालीव चरित-काव्यों के प्रभाव से एवं दरबारी कवियो द्वारा अपनाएं जाने के कारण 
पाठ्य काव्यो की तरह विकसित हुए। इस काव्य-प्रकार में युद्ध, विवाह आदि राजाओं 
से सम्बन्धित काल्पनिक अथवा वास्तविक घटनाओं का समावेश हुआ । राजाशभो की 
प्रशसा एवं उनके समक्ष सस्वर पाठ ही उनका उपयोग रह गया । कुछ रासो ग्रन्थ 
इसके अपवाद भी है जिनमे युद्ध वर्णन न होकर प्रेम वर्णन ही प्रधान है और वह 
उच्चकोटि के प्रे म-कथाकाव्य कहे जा सकते है | जल्ह कृत बुद्धि रासों' रासो सशैक 
रचता होने पर भी एक उच्चकोटि का प्रेमाख्यान काव्य है। आलोच्य काल के रासों 
अ्रथवा रासा सज्ञक ग्रस्थ उस रासो परम्परा की प्रारश्मिक रचनाएँ है, जिसका पूर्ण 
विकास १८वीं जझताब्दी में हुआ । परवर्त्ती काल के रासा सज्ञक ग्रन्थ प्रकाश, विलास, 
रूपक आदि सज्ञाओं वाले ग्रन्थों के समाव ही चरित-काध्य थे । रासों काव्य-प्रच्थो 
की यह धारा चरित-काव्य के एक विशेष अग के रूप में ही विकसित होती हुई 
हृष्टिगोचर होती है । श्रत आलोच्यकाल की रासो एवं रासा सशेक रचनाओं को 
चरित-काव्य के श्रस्तगंत रख कर ही विवेचन किया गया है। 
आलोच्यकाल के रास ग्रन्थों मे ऐतिहासिक, धामिक तथा काल्पनिक तीनों 
प्रकार की कथाग्रों का समावेश होने लगा था। ऐतिहासिक कथाओं को श्राधार मान 
कर लिखे जाने वाले रास-प्रस्थो की एक विस्तृत सूची श्री देसाई द्वारा सम्पादित 
जैन गुर्जर कवियों तथा नाह॒टा द्वारा सम्पादित ऐतिहासिक जेन काव्य' में मिलती 
है | इन ग्रन्थों में धर्म कथाओं को रासक रूप में ढालने की शेली मात्र ही शेष रह 
गई थी | उनमे वस्तु एवं घटना वर्सान की ही प्रधानता थी | उनमे प्रारम्भिक रास 
भ्रन्‍्थों के समान लोक गीतों की झनेक देशियो (तर्ज) का समावेश भी होता था, जो 
ढाल कहलाती थी, परन्तु लय, ताल एछ७ नृत्य का पुर रूप से तिरोभाव हो 
चुका था । 


रास की विभिन्न परिभ्ाषाश्रों तथा उसके प्राचीन एवं विकप्षित स्वरूप पर 
ऊपर विस्तार से विचार किया जा चुका हैं। अलोच्यकाल में प्राप्न रास-प्रन्थों के 
स्वरूप के आधार पर इस रूप की परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती है--- 


परिभाषप--- एक विशिष्ट शली (गेय शैली) मे ढाली गई जेन प्रभाव से 
युक्त धामिक, पौराणिक, ऐतिहासिक एवं काल्पनिक कथाओं तथा धामिक सिद्धान्तो 
के वशांन से युक्त रचनाओं को 'रास' सज्ञा दी जाती थी ।' 

खालोच्यकाल के रास ग्रन्थों की विविध संज्ञाएँ एवं उनका स्वरूप---रास- 
काध्यो की इस प्राचीन काल से चली आती हुई पुष्ट परम्परा की विषय-वस्तु पर 


१७० हिन्दी काव्य रूपों का प्रष्ययन 


विचार करने से पूर्व आलोच्यकाल के रास-सअत्थों की सज्ञा तथा स्वरूप पर विचार 
कर लेना अनुचित त होगा । आलोच्यकाल में रास-काव्य के अन्तगंत आने वाले 
ग्रन्थों की अनेक सन्नाएँ प्राप्त होती है | कही उन्हें 'चरित' कही 'चौपाई, कही 'कथा 
तथा कही 'रास' नाम दिए गए हैं | सबसे मजे की बात यह है कि एक ही कवि थी 
रचना को विभिन्न प्रतियों मे विभिन्न सज्ञाएँ, कही रास कहीं चरित तथा कटह्ी चौपाई 
दी गई है ।। लगभग १६वीं झताब्दी के अन्त तक समस्त रास-काव्यों की सज्ञा 
रास के साथ ही प्राप्त होती है। जितनी रचनाओं का मुझे ज्ञान है उन सब मे 
चौपाई संज्ञक, रचनाकान के उल्लेख वाली सर्वप्रथम रचना तख्तमल्ल जेन की श्री 
करकडू चौपाई है | यद्यपि उससे पूर्व की देवपाल मुनि कृत “वन्दनवाला चौपाई प्रस्य 
प्राप्त है तथापि उसका रचताकाल अनुमान से १६वीं शताब्दी माना गया है, 
क्योकि लिपि समय भी अनुमातत १६वीं गताब्दी दिया गया है। इस प्रकार राभ 
के लिए चौपाई सज्ञा का विधान तुलसी के रामचरितमानस के पश्चात्‌ प्राप्त होता 
है। तुलसी के बहुत समय पूर्व ही दोहे-चौपाई का यह वन्ध लोक प्रचलित हो गया 
था और कथा-काव्यों के लिए बड़ा उपगोगी ठहराया गया था । यह पहले ही बताया 
जा चुका है कि १४वीं जताब्दी के बाद से रास-काव्यो मे चरित्र वर्णन की परिपाटीं 
चल पडी थी | अत चरित्र-वरशन युक्त इन रास प्रस्थों की सजा की उसमे प्रयुक्त 
उस बन्ध के आधार पर चौपाई दी जाने लगी। समय सुर्दर ने अपने चार “रास' 
ग्रन्थों मे से एक को 'क़था' एक को 'प्रवन्ध'! तथा चारों को चौपाई बन्च करने की 
बात कहीं है--- 
साव पजुनक कथा सरस्ष प्रत्येक बुद्ध प्रबन्ध । 
नलदमसयती मृगावती चउपई चार सम्बन्ध । 
न-सीताराम चौपाई 
इन चारो को उसने चौपाई बन्ध किया है और उन्तकी संज्ञा चौपाई दी है । 
लेकिन मांव ग्रद्य मत तो रास के नाम से भी मिलता है। बाद में क्ौपाई सज्ञा से 
उसके बन्ध से भी विशेष सम्बन्ध नहीं रहा क्‍योंकि चौपाई संज्ञक रचनाशों में स्थान- 
समय पर गाहा, दूद्दा, रागमलार, राग गौरी, राग सारंग झ्ादि छन्द एवं रागो का 
समावेश होता था । सीताराम चौपाई' तथा समय सुन्दर की जेप रचनाएँ इसका 
उदाहररम है । अन्य रचताओ्ों मे भी यही बात पायी जाती है | इस ग्ाधार पर यह 
कहा जा सकता हैं कि कालान्‍्तर में रास, काव्यों का स्वरूप चरित-काब्य ग्रथवा 
कथा-काब्य के समात होने के क्रारण और हिन्दी मे उनके लिए चौपाई वन्ध के 
अत्यधिक लोकप्रिय हो जाने के कारण रास ग्रन्थों के लिए सी चौपाई सज्ञा रूढ़ हो 


3 समय सुन्दर की कृतियाँ इसका उदाहरण हैं । 


पच्रम भ्रध्याय श्ज़र्‌ 


गई । फिर भी झनेक परवर्तती ग्रन्थो की सज्ञाएं रास, चरित अथवा कथा के साथ 
प्राप्त होती है। जो बात चौपाई के सम्बन्ध में है वही कथा एवं चरित के सम्बन्ध 
में कही जा सकती है। जैनेतर हिन्दी कवियों मे चरित-काव्य एवं कथा-काव्य के 
लिए ग्रालोच्यकाल में तीनों सज्ञाएँ प्रचलित थी । उन्हे चरित, कथा तथा चौपाई 
नीनो सज्ञाओं से अभिहित किया जाता था। 'रामचरित मानस' के सम्बन्ध में यह 
बात पूर्णात, ठीक बैठती है । अनेक चौथाई सज्क प्रन्थों के अन्त में उन्तकी सज्ञा रास 
भी प्राप्त होती है । कही-कही रास एवं चरित दोनों संज्ञाएँ साथ-साथ प्राप्त ही 
जाती है। 'प्रगडदत्त रास' मे चरित्र वर्शान के लिए रास रचने का कवि ने स्वय 
उल्लेख किया है-- 
विरचिड रास सघलु एकत्र | अगड़दत्त तू एह चरिह्न | 5६ 
(हरचस्ट कृत--अगह़दल रास हुस्तलिखित प्रति) 


१६वीं शताब्दी के बाद से लगभग सभी संन्नाश्नों वाले रास-भ्रथो भे हालों 
का उल्लेख हुआ है । किसी भी रचना के गाने को तर्ज अथवा देशी की सज्ञा ढाल 
कहलाती है । १६वीं गताब्दी के बाद से जब इन रास ग्रन्थों की रचनाएँ लोकगीतो 
की देशियाँ में की जाने लगी तब इनकी सज्ञा भी 'ढालबद्ध हो गई । ग्रन्थों के श्राघार 
के अनुसार ढालो की सज्ञा भी इन ग्रथों में न्‍्यूनाधिक रहती है । १३वीं से १५वीं 
शताब्दी तक की रास रचनाएँ चौपाई, रासा, वस्तु, ठवशी आदि छन्‍्दो में बनाई 
जाती थी और एक छ॒न्द के पूरा हो जाने पर एक कडव॒क पूरा हो जाता था । डालो 
के प्रचार के कारण एक ढाल के अन्त मे दोहा या कोई अन्य छन्द देकर उसे पूरा 
किया जाता था | कुछ रास-पग्रस्थो मे ढालों की सज्ञाएँ भी दी गई है और उस ढाल 
मे उसकी प्रथम पक्ति की टेक स्वेत्र दृहरती हैं । इन ढालों को देखकर ऐसा ज्ञात 
होता है कि उस काल में सहस्नों प्राचीन लोक गीत प्रचलित थे। अनेक हालों मे रचे 
हीने के कारण ही गुण सागर सूरि के 'हरिवशञ्ञ रास की संज्ञा ढाल सागर भी दी 
गई है। 

झ्रधिकांश रास ग्रन्थ अ्ध्यायों में विभक्त है। ग्रन्थ के आकार के हंष्टिकोण 
से ही उन अ्रध्यायो की संख्या भी कम तथा अधिक मिलती है। अध्याश्रो के नाम 
भी कलिका, आदेश, उल्लास आदि दिए गए है | जन धर्म के अनुयायी कवियों की 
रचना होने के कारण ग्रथ के प्रारम्भ में जिन एवं गुरुओ की वन्दनाएँ तथा अन्त मे 
जन धर्म का आरोप अवश्य मिलता है । 

विषय-वस्तु--प्राचीव रास ग्रन्थों में जैन धर्म के सिद्धास्त एव उपदेक्षो के 
साथ-साथ जैन ऋषियों एवं तीर्थद्धूरों की कथाओं का वर्रखान होता था | जैन तीर्थ 
स्थानों एवं मन्दिरों के वर्शोन के भी अनेक रास ग्रन्थ प्राचीन काल में लिखे गए थे | 


श्र हिन्दी काव्य रूपी का अवन्यय- 


उस समय जेन कवियों के गीच झालितद्ठ, स्थुलिभन्र, नेमिताथ, अम्बू स्वामी एव 
भरतेद्बर बाहुबली के चरित्र वर्शात बड़े लोकप्रिय रहे । इस चरित्रों पर एकाधिक 
कवियों ने रास-ग्रल्थों की रचनाएँ की । आलोच्यकाल में प्रावीनकाल से प्रचलित 
उन चरित नापकों के बतिरिक्त कुछ अन्य जैन कवियों एवं घामिक पुरुषों के चरित्रो 
का भी गांव हुआ । दूसरी ओर जैन धर्भ के सिद्धान्तों के लिए पौराणिक कथाओ के 
साथ साथ कल्पित कथाओं की भी अवतारणा की गई और उनमे जैन धर्म विषयक 
प्िद्धान्तो एव रास शैली का ऐसा समावेश किया कि वे काल्पनिक कथाएं कथा ने 
रहकर रास बन गई । यदि उनमें से कुछ कथाओं के आदि और अन्त का धार्मिक 
आरोप हुठा दिया जाय तो सुन्दर प्रेमाख्यान की कोटि की रचना वन जावेगी ! 
चरित-काव्य के तमान 'रास' काव्यों में भी जैन कवियों ने जेत पौराणिक पुरुषों के 
साथ-साथ हिलू पुराणों के चरित्वों को आधार बनाकर रास प्रन्थ रचे। रामायण 
एवं महाभारत के राम, सीता, रावण, सन्‍्दीदरी, द्रोपदी झ्रादि के चरित्रों को लेकर 
उन्हें जैन धर्म के आरोप के साथ बशित किया गया । 


१--पौराशिक एवं धासिक पुरुषों से सम्बन्धित रास ग्रस्थ--इस काल से 

प्राचीन रास अन्योी में वशित सभी पौराणिक चरित्रो--स्थुलिभद्ग, जम्बु स्वासी, 
नेमिनाथ, गालिभद्र, श्रीपाल आदि के अतिरिक्त कुछ नए चरित्रो का भी वर्णात किया 
गया । जैन कवियों को सर्वाधिक प्रिय नेमिनाथ' हुए । नेमिनाथ' सम्बन्धी सतेक रास 
प्रन्थ आलोच्य काल में प्राप्त होते है उनकी सक्ञाएँ भी 'नतेमिवाथ क्षीन रास, श्री सील 
रास, यादव रास, 'निमिरास', नेसिनाथ रास' आदि प्राप्त होती है । नेमिभाथ- 
जेनियो के सिद्ध तीर्थकर भाते जाते है और जैनियो के पुराणों के अनुसार श्रीकृष्ण 
नमिनाथ के तीर्थंकाल में हुए | नेमिनाथ की कथा का सम्बन्ध यादवबंश के पौरा- 
शिक यूरुषो से है । हिन्दू पुराण एवं जैन पुराणों में बशित इस कथा के गेद को 
समफते के लिए सक्षेप मे जैन कथा को नीचे दिया जाता है--द्वारावही के राजा 
कृष्ण थे । उग्रसेन प्रधान राजा था । उनके झअत्य १६०० राजा सूर समान थे । 
समुदधिजय राजा के घर शुभ नक्षत्र से पृत्र जन्म हुआ । पुत्र का नाम तेमिकुमार' 
रखा गया । नेमिकुमार धीरे-बीरे बड़ा होने लूग्रा । द्वाराबती में बसन्त छा गया । 
जब ऋतु सुहाती थी, वायु वह रही थो, पश्नी बोल रहे ये, रास हुआ । गोफियाँ 
ताचने लगी ! रुक्मिनी ने कृष्ण से नेमिकुमार के विवाह के लिए कहा । उद्रसेस 
राजा की पुत्री राजमती से विवाह हुआ । राजमनी ग्त्यन्त रूपव्ती एय गुणावत्ती 
राजकुमारी थी । लेकिन नेमिनाथ ने उसको छोड दिया श्रौर बन मे तपस्या को 
चल दियः । राजमती विरह से दुखी हुईं | उसकी व्याकुलता अत्यन्त बढ़ गई। 
नेमिनात ने दीआ अहुण की । समुदविजय मे पुत्र के द्रत को देखकर उत्सव मनाया । 


वचम प्रध्योर्य १०३ 


सत्यमामा तथा रुक्मिनी आदि ने अपने देवर के व्रत कागझ्भरादर किया, कवि ने 
उसके महत्व का बखान इस प्रकार किया है-- 


राजपाद छोड़ी करी, आरणी मन बहराग। 

नेमिनाथ दोक्षा ग्रहद जिण थीहुई सोलाग। १ 

ब्रह्मचारि चूंडामरिण निजकुल कमल दिनेश । 

जिशि विधि ब्रत सामीलियइ सुणता टलइ कलेस । २ --ढाल १२ 
(कनक कीति --नेमिनाथ रास--हस्तलिखित प्रति) 


राजुल एवं नेमिनाथ सम्बन्धी ग्रनेक बारहमासे भी इस जैन कवियों द्वारा 
वरशित हुए हैं जितका वारहमासा के अन्तर्गत उल्लेख हुआ है । इस कोटि के रास- 
ग्रस्थों में पौराशिक पुरुषों के चरित्रों के श्रेष्ठ गुगों को वर्शित किया गया है। 
'जस्बू स्वामी रास में जम्बू स्वामी के वैराग्य द्वारा जरा आदि सासारिक दुखों 
से रहित होकर अविचल पद प्राप्त करने का ही बरणंत है। 'शालिभद्र चौपाई' में 
शालिभद्र की कथा द्वारा उसके श्रेष्ठ गुणो--दान, शील, हढ़ भावना का महत्त्व 
वर्ित किया गया है। श्रीपाल रास की कथा सुर सुन्दरी तथा मयरा सुन्दरी दो 
बहिनो की कथा है जिसमे “श्रीपाल कुप्ठ रोग से ग्रश्चित हो उठता है श्रौर उसकी 
पत्नी उसे एक ऋषि के ग्राशीर्वाद के अच्छा कर लेती हैं। मयण सुन्दरी के इस 
प्रभाव से उसका पिता गब्सन्न होता है और पुत्री-दामाद को घर ले आता है। मयण 
सुन्दरी ने जिन धर्म के णील धर्म का पालन किया इसलिए उसे शीलवती कहकर 
धन्यवाद दिया गया है | 


जैन कबियो ने उन्ही हिन्द पौराशिक चरित्रों को ग्रहण किया जिनके 
चरित्र मे जील की रक्षा का प्रयास हुआ है। जैन पर्म मे शील की रक्षा का बडा 
महत्त्व है। शील रक्षक सीता, द्रोपदी, दमयती, अञरूजना एवं मनन्‍्दोंदरी आदि के 
चरित्र बशॉन किये गये । इन ग्रन्थों के अन्त में इनके शील की सराहुना की 
गई है--- 
धन धन सीलवती सती द्रौपदी पाडवनी वरनारि। 


सील प्रभावइ स्यह सामता सिवपुरि सुष अपार । १। धन धन शील :-देक 
(कनक कीति-द्रौपदी चौपाई-हस्तलिखित प्रति ।) 


धन धन अजना सुन्दरी सुमिरेउ चित्त त्रिकाल रे | 
सील भलउठ तिश पालियउ जसु गावइ मुनिमाल रे । १५६ । 
(भाल मुन्ति कृत अजना सुन्दर रास--हस्त० प्रति ॥) 


इन समस्त ग्रन्थों की कथाएँ पुराणों के आधार पर ही है लेकिन उन्तमे 


श्छ्ड हिन्दी काव्य रूपी का अश्रध्ययन 


कही-कट्टो जिन आदि की प्रार्थना, उपदेश आदि का समावेश करके जेस धर्म का 
आरोप कर दिया गया है | 

प्रेमास्थानक रास ग्रत्थ--अपभअ श भाषा के जैन कवियों ने 'चरिए्ठ' संज्ञक 
प्त्थोीं में जैन आरोप के अन्तर्गत प्रेम-कथाओ का समावेश्ष किया है । रास पग्रन्धों 
में भी अनेक प्रेम-कथरानकों को ग्रहण किया गया है। इन ग्रन्थों मे से कुछ की 
कथाएँ तो बडी लोक-प्रचलिव एवं मिजधरी कथाओं से संयुक्त है। मृगावत्ती चौपाई 
हयराज बच्छुराज चौपाई तथा अन्दत गिरि मलियागिरि चौपाई ऐसे हो कथानकों 
से सम्बन्धित है । सभी ग्रत्थी मे एक प्रेम कया देकर अन्त मे जैन कम का आरोप 
किया गया है हसराज बच्छराज जौपाई में वित्त प्रेम-कथा संक्षे प मे इस प्रकार 
है-- जम्बू दीप का नतरवाहन राजा था। उसका पुत्र सालिवाहन सुखदायी था | 
राजा का छोटा भाई शक्तिकुमार था । राजा ने स्वप्न मे अतीव सुन्दरी देखी, अत 
वह बहुत देर तक सोता रहा | अधिक देर होने के कारश! मंत्री ने उसे जगा दिया | 
राजा स्वप्त भंग होने के कारण बढ़ा क्रंघित हुआ और उसने उस कन्या' को एक 
माह में लाते की आजा दी | मंत्री घर आया | उसे सम्तोष तहीं हुआ इसलिए 
परदेशियों को वुलवाया जिनसे क्रात हुआ कि हसाउली करायापुर की श्रनुपम सुन्दरी 
राजकुमारी है। वहाँ का मार्य तीन माह का है। सत्री ते बाबन वीर को बुलाकर 
राज्य-कार्य शक्तिकुमार को देकर जोगी बन कर घर छोड दिया। करएयापुर पहुँचने 
पर मालिन मिली । बत्ती लक्षणों मे युक्त देखकर मालित ने उसे माला दी और 
अपने घर रखा | मालिन ने हसाउली से देवी पूजन के लिए मन्दिर जाने की बात 
कही । वह मन्दिर मे जाकर छिप गया और कुमारी को जीव हृत्या के लिए 


घिककारा । देवी को कुपित जान कर हसाउली ने बलि के लिए नर-हत्या बन्द कर 
देने की शपथ ली । मगर में एक बडा चित्रकार आया है, ऐसी घोषणा मन्‍्त्री द्वारा 


कराई गई। हंसाउली ने उसे बुलाया | राम, कृष्ण आदि के चरित्र देखते के 
परचाद्‌ नरबाहन के गुशों को सुनकर कुमरी मोहित हुई। भन्‍्त्री ने एक मास का 
प्चन दिया । राजा से आकर सब हाल कहा । दोनों का विवाह हुआ । कालान्तर 
में हंसराज, वच्छराज, दो पुत्रों का जन्म हुआ । दोनों का बढ़ना, जंगल में बावन 
वीर के साथ वेलना, बडे होने पर राजा की अन्य यती लीलावती द्वारा हेसराज से 
प्रशय निवेदत किया जाता । हसराज के माता कहकर फटकारने पर रानी ने राजा 
से शिकायत को और राजा ने दोनों पुत्रों को घर से निकाज दिया। भार मे 
बच्छराज जल लेने गया । लौटकर हंसराज को सपंदश से भरा हुआ पाया । बच्छराज 
एक झहर मे उसे दाहसस्कार को ले गया | उचस्त नगर के कोटपान ने बच्छराज को 
पुत्र के रूप मे धर रखा। नगर के भरिभर्दत राजा की विनोचना नामक पुत्री थी । 
जब बच्छुराज नगर घुमने निकला तो उसे बत्तीस लक्षण युक्त देखकर पुत्री का 


त्म॑ अध्याय १७४ 


विवाह करने का विचार किया वच्छराज नगर छोडकर चला गया , चितोचना 
विरह में बडी दुखी हुई | वच्छराज बडी कछिनाइयो के पश्चात्‌ भाई को जीवित 
करने में सफल हुआ । अनेक कष्टो के उपरान्त दोनों भाइयों ने अपनी रानियों के 
माथ्‌ तगर प्रवेश किया | लीलावती ने अपराधो की क्षमा याचना की! प्रन्त मे 
दिल्लाया गया है कि जो धर्म पर चलता है, सदा सुखी रहता है--- 
धर्म प्रसादद सुष लहया हमराज बच्छराज | 
अनुपिभि शिव सुख पामस्थइ दान पुणाइ अनुसार । ५४७ 
(मान कवि कृत-हुसराण बच्छुराज रास) 

ऊपर दिये इस प्रेम कथानक में से यदि धामिक आरोप समाप्त हो जाय तो 
यह शुद्ध भारतीय प्रेमाख्यान हो जाता है । इस कथा में अनेक कथानक-झढ़ियों का 
समावेश हुआ है, यथा--भ्वप्न दर्शन द्वारा प्रेम, योगी होकर गृह त्याग, वावन बीर 
का सहयोग, चित्र दर्शन एवं गुण कथन द्वारा नायिका के हूदय मे प्रेम उत्पन्न 
करना, वेद परिवर्तन तथा मृतक का पुन' जीवत हो उठना आदि | असाइत कृत 
हुसाउली' नामक प्रेमाख्याव में जिसका उल्लेख कथा-काव्य के अन्तर्गत हुआ है, 
इसी प्रेम कथा का वर्शान प्रेमाल्यान के ढंग पर हुआ है। हसाउली के तरबाहन से 
मिलाप के पशचात्‌ ही कथा का अन्त हो जाता है। रास ग्रन्थों मे जिन-प्रेमाख्यानों 
का समावेश हुआ है उनमे कथातक-रूढियों का समावेश जैन कवियों द्वारा किया 
गया है। झतः स्वरूपतः: यह एक विशेष शैली में रचित कथा-काव्य है जिनका 
उद्देश्य मनोरजन न होकर जैन धर्म के सिद्धास्तों का प्रचार ही रहा है । 

मुगावतती चौपाई ग्रन्थ मे उदयन एवं मुगावती की प्रसिद्ध कथा वर्णित है। 
कथा के प्रस्त मे नृगावती दीक्षा ग्रहएं करती है और उदयन श्रावक ब्रत लेता है 
और अन्त मे कैवल्‍य को प्राप्त करते है ।! समय सुन्दर द्वारा वरशित प्रिय मेलक 
चौपाई की कथा को उसने लोक प्रसिद्ध बताया है और उस 'कौतिक धरणी' कथा 
का उससे वरणोन किया है--- 


प्रशामु सदृगुरु पाय सरसत्ति समरू सामिनी । 
दीन घरम दीपाय कहिस कथा कौतिक धरणी । १ | 


ः 
पृथ्वी माहि प्रसिद्ध सुणीय इठानीदक कथा । 
प्रिय मेलक प्रसिद्ध सरस धणों सम्बन्ध वे । ५ । 
(हस्तलिखित प्रति) 


१ समय सुन्दर कृत मृगावती चौपाई, कर्त्ता समय सुन्दर--हस्तलिखित भ्रतति 
राजस्थान पुरातत्व भन्दिर जयपुर | 


हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययेर 


श्छ्द 


इस कथा में सिहल के राजा के पुत्र सिहुल कुमार के चार राजकुमारियों 
के साथ हुए विवाहों का वर्णन है। उसके गील को देखकर सभी उच्च पर मोहित 
हो उठती है | चार स्त्रियों स विवाह करके वह घर लौठता है। नदी पार करने मे 
जल में डूब जाता है, नाग कुमार उसकी रक्षा करता है ! साधु उसे अपने पिता- 
माता की सैवा का उपदेश देता हैं। घर श्राने पर मॉ-बाप उसे राज्य देकर' दीक्षा 
ग्रहणा करते है। कुमार समस्त धर्मों का पालन करते हुए राज्य करता है । 
वविद्याविलास रास' घनमागर सेठ पुत्र लथा विद्याविलास राजपुत्री की 
प्रेम कथा तथा विवाह का वर्सान है। धनसागर प्रारम्भ में मूर्ख था | उसे विद्या- 
धिलास ने चतुर वना कर उसके साथ विवाह कियी था | इस कथा ग्रन्ध भे भी 
झर्में पर चलने की महिभा का गान किया गया है-- 
धरमाहिं ऊपरि हेंए चरय जे भगाइ जे सुणइ एक मना नरतारि--२१८ 
(हीराखद-- विद्याविलास रास--हस्त० प्रति) 
चन्दन मलियागिरि चौपाई में भद्यसेन कवि ते राजस्थान में लोक प्रचलित 
चन्दत राजा मलियागिरि उसकी पत्नी एवं सायरनीर उसके पुत्र के बिछुड़ने, अनेक 
दुख उठाते के पश्चात्‌ पुत मिलने की बडी सुन्दर कथा का वंशान किया है। पूरा 
ग्रन्थ ५ ग्रध्यायो--मे जिन्हे कलिका' कहा गया है, समाप्स हुआा है । ग्रन्थास्त में धर्म 
की विजय दिखाई गई है | 
इन प्रेमाख्यानों में कुछ बातें ऐसी है जो सभी प्रमाख्यानों में प्राप्त होती 
हैं--१ लोक प्रचलित प्रेम कथानको का प्रयोग, २. विवाह के पूर्व या विवाह 
के पश्चात्‌ वियोग दुख वर्णत, ३. अ्रधिकाशतः दूर देशों की यात्राएँ, ४. रूढिगत 
ग्रलौकिक घटनाओं का समावेश, ५. अन्त में मिलन अथवा सुस्त प्राप्ति एवं 
६. धाभिक आरोप | अधिकाझ्नत कथा ग्रन्थ बड़े-बड़े है इसलिए खण्डो में विभाजित 
किए गए है । 
सिद्धान्त विषयक रास ग्रस्थ--प्राचीन रास ग्रन्थों में सिद्धात्तों अथवा 
उपदेकों का ही वर्सत होता था । उपदेश रसायन रास, सप्त क्षेत्र रास, बुद्धिरास, 
जीवदया रास ऐसे ही ग्रन्थ है। अलोच्य काल में भी ऐसे अनेक ग्रन्थ रचे गए । 
तयसुन्दर कृत 'शील रक्षा रास ग्रन्थ में शील की महत्ता का वर्णन हुआ है । ग्रन्थ 
में शील सुगुण सिरि धारया' ठेक प्रारम्भ से अन्त तक दुहरती है। समय सुन्दर कृत 
शत्रु जय रास' ग्रन्थ मे सोरठ देश मे स्थित झ॒त्र्‌ जय तीर्थ का माहात्म्य वर्णन किया 
गया है। उसके समान अन्य कोई तीथं नहीं है--- 
सेत्रू ज तीरथ सारिषउ नहीं छे तीरथ कोय । 
स्वर्ग मृत्यु पातान मह तीरथ सगला जोय | ४। 
(हस्तलिखित प्रति) 


पत्रम अध्याय १७७ 


क्षी सार कृत आशणुद सल्सधि' ब््थ भे शत्र जय क्षेत्र के १४ हजार जैन 
मुनियों द्वारा कहे गये ब्रतों का वर्णन हुआ है। इनमें बारह ब्रत एवं दान, शील, 
तप श्रादि का महत्त्व प्रतिपादित किया गया है ।! 'मयणरेहा रास' में जैन जीवन- 
सरित का उल्लेख हुआ है । उसमें जैन साथुझ्रो के निभभ बताए गये है? । समय 
सुन्दर के अन्य ग्रन्थ 'धनदत्त चौपाई' में कथानक के भाध्यम से शुद्ध व्यवहार का 
वर्णान करके उसका महत्व दिखाया गया है। उनके अन्य ग्रन्थ दान, शील, तप, 
भावना सम्बाद' ग्रन्थ में इन चारों गुणों के महत्व का प्रतिपादनत हुआ है। ऋत्तदास 
का लिखा हुआ दान, शील, तप भाव रासा' ग्रन्थ भी लिखा गया जो समय सुन्दर के 
ग्रन्थ के समान ही धामिक भावनाश्रों के वर्शन से सम्बन्धित है | हीरानन्द सूरि कृत 
“कलिकाल रास, सोमसुन्दर सूरि कृत आराधना रास' एवं मुनिसुन्दर कृत शातरस 
रास' उपलब्ध नही हो सके है फिर भी सज्ञा के आधार पर ये इसी कोटि की रचना 
प्रतीन होते है । 

रफस-काव्य की विशेषतएं--संक्ष प मे राम-काब्य की विशेषताएँ ये है-- 

१--यह्‌ प्रारम्भ में लोकप्रचलित था | गेयरूपक होकर साहित्म मे आया । 
जैन कवियों के प्रवेश से इसका रूपक तत्त्व समाप्त हो गया और इसमे कथाओं का 
समावेश हुआ | उस काल मे राक्ष-काव्य की शैली ही शेप रह गई थी जिसके श्राधार 
पर रची गई रचनाझ्नों को रास कह्दा जाता था । 

२--इसकी सज्ञाएं 'चरित', 'रास', 'चौपाई' तथा कथा' प्राप्त होती है जो 
इस रूप पर चरित-काव्य एवं कथा-काव्य के पड़े हुए प्रभाव के कारण ही है । 

३२--रास ग्रन्थ ढ़ालो में बद्ध मिलते है । स्थान-स्थान' पर गाये जाने वाली 
देशी की तर्ज ग्रथवा ढाल का नाम भी दिया गया है। १५वीं शताब्दी के पूर्ण के 
रास ग्रन्थों भे ढ़ालो का समावेश नहीं हुआ था । 

४ड--इन ब्रत्थों में चरित्र-वर्णान द्वारा चरित-नायक के श्रेष्ठ भुणों का बखान 
ही प्रमुख रूप से किया जाता था । 

भ--प्रेम कथाओं को भी जैनियों मे धामिक थारोप के साथ वरशित किया 
है। इन कथाग्नरों मे से अधिकांश मे कथा-काव्य की रूढियो का समावेश 
हुझा है । 

६- प्राय. सभी रचनाएँ खडों मे विभाजित है| जिन रचनाश्रों मे उपदेश 
वर्णान ही मुख्य है उनमे विभाजन का अभाव है । 





) हस्वलिखित प्रति सख्या २१७७, राज० पुरा० मन्दिर, जयपुर । 
* बही श्श्ड वही ।ः 


१७८ हिन्दी काव्य रूपो का अध्ययन 


७--- इनमे प्रयुक्त प्रभुख छंद, दोहा, चौपाई, गाहा मोरटा, व्वश्ि तथा मुद्द 
राग हैं। दोहा-वौपाई का प्रयोग सर्वाधिक हुआ हे । 
८घ--समस्त रास-काव्यों के कर्ता जेन कवि ही है। अत्त ग्रन्थ के प्रारस्भ में 
जैन तीर्थंकरों एवं भ्ुरुओो की वन्‍दना तथा अन्त में जैन सिद्धान्तों के अपनाने से सूख, 
समृद्धि एवं कंवल्य प्राप्ति का वर्णन किया गया है । हिन्दू पुराणों के चरित नाथक 
भी जिन की शरण में जाते हए दिखायी देते है । 
2--क था-वार्ता-काव्य 
संस्कृत साहित्य में कथा-काव्य का रूप एवं परिभाषा-- संस्कृत साहित्य के 
आचार्यों ने पद्यात्मक प्रबन्ध को सर्मबत्ध काव्य (महाकाव्य और खण्ड काव्य) कहा 
है तथा गद्यात्मक प्रबन्ध के हदय और श्रव्य या अभिनेय और पाठ्य ये दो भेद 
मानकर पाठय भेद के भी कथा, झाख्यायिका, परिकथा, खड़कथा, सकल कथा, प्रव- 
हि लका, मतल्लिका, मशिक्रुल्या आदि कई भेद किए है।" इस प्रकार संस्कृत 
साहित्य में गद्य प्रवस्धो को कृथा-साहित्य कहा जात्ता था। रुद्रट ने तो प्रवन्ध के 
स्पष्ट दो भेद किए है--काव्य और कथा आख्यायिका ।* उसने कथा के लक्षणों 
प्‌ विस्तार से विचार किया है-- 
इलोकैमहाकथायाशिष्टानू. देवानू भग्रुरुझमस्कृत्य । 
सक्ष पैस निज क्रुलमशिदध्यात्स्व च कर्त्त तया ॥ 
सातुप्रसिन ततो.. नध्वक्षरेस गद्यंन । 
रचयेवू कथादारीर पुरेव युरवर्शकप्रभुतीन ॥ 
आदी कथान्तरे वा तस्यां व्यस्थेत्‌ श्रपचित सम्यक ! 
लघू तावतू सधानव प्रक्रान्तकथावताराय ॥! 
कन्यालाभफला वो सम्यगू विन्यस्त सकलश्य गारस | 
इति प्वस्कृतेत कुर्यात्‌ कथामगद्येत चान्येन ॥ 
+#द्वट का काव्यालंकार, १६-२०-२३६ 
इस परिभाषा के अनुसार 'कथा के प्रारम्भ में देवता तथा गुरु की वन्दना 
करके अपना परिचय तथा कथा का उद्देइ्य बताना चाहिए। सभी झगाणोंसे 
अगसू्ित कन्या लाभ ही इस कथा का उद्देश्य होना चाहिए । सस्कृत मे पद् में तथा 
पत्य भाषाशरों मे गध्य में लिखी जानी चाहिए ।' हेमचन्द्र के अनुसार धीरशान्त 


*$ हेमचन्द्र--काव्यानुशासत, अध्याय ८ तथा अभिनव गुप्त--ध्वस्यालोक, टौका 
उद्योत ३, कारिका ७ ! 
* सन्ति द्विधा प्रबन्धा काब्य कथा स्थामि कादय , काव्यानंकार १ ६-- 


पचम भ्रध्यार्य १७६ 


नायक से युक्त कोई भी प्रवन्ध चाहे वह गद्य में हो या पद्च मे कथा कहा जायगा ।* 
इससे प्रात्नीत आचार्यों द्वारा प्रतिपादित इसके महाकाब्य एवं खडकाव्य से भिन्न 
स्वरूप का कुछ आधार होता है। अ्रभिनव गुप्त ने गद्य प्रबन्ध को कथाबद्ध कर उसे 
इतिवृत्तात्मक कहा है | (ध्वन्यालोक की टीका, उद्योत्त ३, कारिका ७)। भामह ने 
गद्य-पच्च दोनों मे लिखी कथाओं को देखकर उनके लक्षणों का विधान किया । उन्होने 
गद्य में लिखी सरक्ष कहानी को आख्यायिका कहा जो उच्छवासों में विभकत तथा 
तायक द्वारा कही जाने । कन्या हरण, युद्ध और अच्त मे नायक विजय उसमे 
आ्रावश्यक होता है। (भामह का व्यालंकार १३२५-२८) । कथा को बह दो व्यक्तियों के 
वार्तालाप के रूप मे तथा विभाजन रहित एवं किसी भी भाषा में होने की बात 
कहते है। हेमचन्द्र ने इसका गद्य तथा पद्य दोनों में होना स्वीकार किया है ।* दंडी 
ने भामह की परिभापा को देखकर ही काव्यादर्श मे कथा तथा आ्राख्यायिका को एक 
ही माता है । उसके अनुसार भाभह द्वारा दिये गये शेद ऊपरी है उससे कहानी में 
कोई अन्तर नहीं आता--कहानी नायक कहे या कोई और, अध्याय का विभाजन 
हो या न हो, अध्याय का नाम उच्छ वास रखा जाय या लम्भ रखा जाय, इससे 
कहानी मे क्‍या अस्त्र आता है ।* 

सस्कृत साहित्य में दो प्रकार की कथाएँ प्राप्त होती है और उन्ही को समक्ष 
रखकर ग्राचार्यों ने उनके लक्षणों का विधान किया है---१ रसात्मक कथा काव्य 
(गद्य या पद्म मे लिखी गई ग्राख्यायिका), २. अनलंकूृत या इतिवृत्तात्मक कथा 
साहित्य (गद्य या पद्य में लिखी परिकथा, खण्डकंथा, सकलकथा, धर्मकथा शभ्रादि)४ । 
प्रथम कोटि की रचनाशझो में सस्कृत की दशकुमार चरित, प्राकृत की लीलावई कहा 
आदि है तथा द्वितीय कोटि की हितोपदेश, कथा सरित्सागर, मलय सुन्द्री कथा, 
भोज प्रबन्ध, बैत्ताल पच्चीसी आदि । द्वितीय कोटि को इतिवृत्तात्मकः रचनाओ मे 
पाठक की चित्तवृत्ति अधिक नहीं रम पाती वह आगे की घटना को जानने को अधिक 
उत्सुक रहता है। इस प्रकार की कहानियों से होने वाला मनोरजन काव्य द्वारा होने 
वाले मतोरजत से सर्वथा सिन्न होता है इसीलिए आाचाय शुक्ल इस प्रकार की रच- 
नाओों को काव्य से सर्वथा भिन्न मानते है । लेकिन कथा-काव्य के अनेक लक्षणों 
से युक्त होने के कारण ही प्राचीन सस्कृत आचार्यों ने इसे कथा-काव्य का एक प्रकार 





) काव्यानुशासन, झाठवाँ ग्रध्याय । 

धीर शान्त नायक (गद्येन पद्चेन का सर्वेभाषा कथा . काव्यानुझासन अध्याय ८) 
काव्याददों १४२३-२८ 

इन्दी-साहित्य कोश, पृष्ठ १८३ । 

५ जायसी अन्थावली की भूमिका, पृष्ठ ७० । 


ज़ की 


१८० हिन्दी काण्य रूपों का भ्रध्ययने 


स्वीकार किया है। अतः इस प्रकार की रचनाश्रो का उसी रूप के भ्रन्तर्गत विवेचन 
करना समीचीन होगा । 

कथा-काव्य कई बातो में चरित-काव्य से भिन्न होता है । इसमे चरित-काव्यो 
की सी ग्रम्भीरता, मह॒तु उद्दे इय तथा मह॒त्‌ चरित्र नही होते | यह अ्रलकृत शैली युक्त 
एवं रखात्मक होता है । इस हष्टि से यह इतिवृत्तात्मक कथाओं से भी भिन्न कोटि 
का प्रतीत होवा है । फिर भी इतिवृत्तात्मक कथाएँ कथा-काब्य के इस प्रकार विज्ञेष 
के रूप मे --रस एवं अलक्ृत शेली से रहित, मनौरजन एवं चमत्कार प्रदर्शन हेतु--- 
स्वीकार की जा सकती है। 'हिन्दी-साहित्य कोश” में कथा-काव्य के लक्षण ये 
बताए गए है।--- 

१--उनका कोई महान्‌ उहृश्य नहीं होता, मनोरणन ही उनका प्रधान 
लक्ष्य होता है । इस कारण उनमे महानता, गुरुत्व और गाम्भीयं भी महाकाव्यों जैसा 
नहीं होता । उसी तरह उनके चरित्र भी महानु या आदश (धीरोदात्त) न होकर 
प्राय. धीरललित या धीरशाच्त होते है 


२-०उनका कथानक' जीवन्त, प्रवाहमय श्रौर आकर्षक अबद्य होता है, 
किन्तु वह यथार्थ जीवनपर आधारित नही होता और न उसमे नाटकीय सच्षियों से 
युक्त अन्विति और सुसम्बद्धता ही होती है | इससे वह प्राय स्फीत, विश्युखन और 
जटिल (काम्प्लेव्स) होता है । कथा के भीतर कथा करने की प्रवृत्ति होने से उसमे 
अवान्तर कथाओं की भरमार होती है । 


३--उसमे काल्‍्पतिक कथा का चमत्कार बहुत अधिक होता है, क्योकि उसमे 
असम्भव और झविश्वसनीय बातो, आइचरयंजनक कार्यो और श्रप्नाक्ृत या अमानवीय 
शक्तियों की भरमार होती है । फलत उसमे रोमासिकता और अतिशय भावुकता 
विशेष रूप से पायी जाती है, साथ ही उसमे युद्ध, प्रेम, भयकर यात्रा, अनहोने कार्थों 
आदि का अतिजयोक्तिपूर्ण चित्रण होता है । 
४--उपयुक्त-प्रवृत्तियों के कारशु कथाकाव्य लोकतत्त्वों और कथानक-झूढियों से 
भरा होता है ! 
५--कैंथाकाव्यों के नायकों का वीर-रूप उनके प्रेमी-रूप से दबा रहता है । 
उनकी वीरता या तो नायिका की प्राप्ति के लिए होती है या चमत्कार-प्रदर्शन के 


लिए, उसका उपयोग देश था जाति की रक्षा जैसे महत्‌ उद्देश्य के लिए नही होता । 
यह प्रेम भी अतिशय भावुकतापुरं सामाजिक दायित्व से रहित, एकास्तिक और प्राय 


) सुम्पादक--डा० धीरेन्द्र वर्मा आदि, पृष्ठ १८३ । 


पत्रम प्रध्याय शदर 


स्थूल गारीरिक होता है। सृफी कथाकाव्यों का प्रेम भी यधाथ नहीं, आ्राद्शात्मक 
(प्लेटोनिक) या प्रतीकात्मक होता है । 


६--उसमे रसात्मकता, भावव्यजना और ग्रलकृति तो होती है, किन्तु विचारों 
और भावों की गम्भीरता, उद्दइय की महत्ता, बौद्धिक ऊँचाई और भावभूमि की 
व्यापकता नही होती । 

आलोच्यकाल के कथा-वात्ता-काव्यों में उक्त सभी लक्षणा प्राप्त नही होते । 
हाँ, कुछ उच्चकोटि की कथाओं में उनमे से अधिकाश लक्षरा मिल जाते है। जिन 
कथा -प्रन्थों में इतिवृत्तात्मक ढग से कथा कहते का विधान होता है उनमे कथा-काव्य 
की उक्त समस्त विशेषताओं का प्राप्त होना आवश्यक नहीं । ऐसे ग्रन्थों में अलकृत 
शैली, रसात्मकता एवं कही-कही प्रेमपूर्ण कहानी का अभाव होकर, चमत्कार पूर्णो 
बन, अ्वान्तर कथाएँ, कथ्वानक-रूढियाँ, अतिमानवीय चित्रण, मनोरणन एवं नीति 
ग्रादि तत्वों का समावेश किया जाता है | अशलोच्यकाल मे प्राप्त कथा-वार्ता-काव्यों 
की विशेषताओं को ध्यान में रखते हुए इस रूप की परिभाषा इस प्रकार की जा 
सकती है-- 

परिभाषत--पद्मवद्ध, प्रेम-वर्रा व-युक्‍्त, काव्यगत हढियों, लोकतत्त्व एवं 
अवास्तर कथाओं से भरपूर अलौकिक एव श्रप्राकृृत तत्त्वों से युक्त, मनीरजन, सिद्धांत 
प्रतिधादव एवं नीतिकथन के उहश्य से लिखी जाने वाली रचनाएँ कथा-वार्त्ता-काव्य 
के अन्तर्गत आती है। 

उक्त परिभाषा मे आलोच्य-काल के कथा-वार्त्ता-काव्यो में प्राप्त समस्त 
तत्वों का समावेश किया गया है। फिर भी सभी कथा-वार्त्ता-कार्ब्यों में सभी तत्वों 
का समावेश होता हो, ऐसी वात भी नहीं है । इस काल के कुछ बात' सज्क ग्रन्थों 
मे पद्म के साथ गद्य में लिखी वार्त्ाएँ भी प्राप्त होती है, जो सहकृत के कथा-काव्यो 
के प्रभाव के कारण ही है । इस काल को कुछ कथाएँ तो वार्त्ता के रूप में गद्य में 
लिखी हुई भी प्राप्त होती है । 

इस कोठि की रखनाझो की विज्येषताएं--श्रालोब्यकाल के कथा-वार्त्ा- 
काव्य साहित्य को पिछले प्रकरण में दो भागो मे विभक्त किया गया है--१. रफ्ता- 
त्मक कथा-वार्ता-काव्य, २. इनिवृत्तात्मक कथा-वारत्ता-काव्य । रसात्मक कथा-वर्र्त्ता- 
काव्य दो रूपो में प्राप्त होता है--[अ्र) सूफी कबियो के प्रेमाख्य/नों के रूप में अथवा 
प्रतिीकात्मक कथा-काव्यो के रूप में तथा (आ) भारतीय लोक-प्रचलित श्रेमाख्यानों 
की अभिव्यक्ति के रूप मे | सुफी कवियों की कहातियों में लौकिक प्रेम-चित्रण के 
माध्यम से आध्यात्मिक प्रेम का चित्रण हुआ है । भारतीय प्रेमाख्यानों में भारतीय 
जन-जीवन को प्रफुल्लित कर देने वाले प्राश्यानो को समावेश हुआ है 


कह हिन्दी काव्य रूपों का अ्रष्ययन 


में लिखे गए बात संज्ञक प्रेमास्यान काव्य इसके एक प्रकार विद्येप के रूप में इसी 
के अन्तर्गत वरणित हुए है। बात' या “वार्ता कहानी का ही एक प्रकार हैं। 'बात' 
का अर्थ बातचीत होता है। इस संज्ञा से कथा की उस विशेषता का आभास होता 
है जिसके अनुसार “कथा नायक द्वारा स्वय न कही जाकर बातचीत के रूप मे ही 
कही जाय' । ऐसी रचनाएँ राजस्थान एवं मुजरात में ही लिखी गई । गुजराती मे 
बात या ार्त्ता का अर्थ कहानी होता भी है । गुजराती के बहुत से झाख्यानक 
काव्यों की सज्ञा वार्त्ता प्राप्त होती है। प्रो० मजुमदार ते गुजरानी लोक-वार्त्ताो 
की जो विशेषताएं बताई है वह अस्य कथा-काव्यों में प्राप्त होने बाली विशेषताओं 
के समान हो हैं।' दूसरी कोटि--इतिवृत्तात्मक कथा-बार्ता-काव्य के ग्रत्तर्गत ग्ाने 
वाली रचताएं भी तीन रूपों में प्राप्त होती है--(ञ्र) लोक कथा, (आरा) नीति कथा, 
(इ) काल्पनिक कथा । लोक कथा के श्रन्तर्गत उन रचनाग को स्थान दिया गया 
है जितके नायक भारतीय साहित्य एवं लोक जीवन में अनेक निजन्धरी कथाओं के 
नायक है और जिन रचनाओं की कथाएँ लोक मे प्रचलित हे तथा एक प्रमुख कथा 
के अन्तर्गत अनेक कथाओं की योजना की गई है । पचतत्र तथा हितोपदेश के अनु 
बाद रूप में लिखी गई कहानियो को नीति कथा के अन्तर्गत तथा अच्य कवि-कह्पना- 
प्रसूत कथाओं को काल्पनिक कथा सज्ञा देकर वर्णन किया गया है। 

बरणित-विषय :--- 


प्रतीकात्मक कथा-काव्य श्रथवा सूफी प्र साल्यात -सूफी कवियों ने अपने 
आध्यात्मिक सिद्धान्तो के प्रचार के लिए लोक-प्रचलित कथ्रानकों को अपनाया । 
इन सूफी कवियों से पूर्व सपनावती', 'मगधावती', 'प्रेमावती', 'खण्डरावती' आदि 
असेक नायिकाओो के नामो को आश्रय करके लिखी गई प्रेम-कथाएँ प्रचलित थी । 
जायसी ने अपनी पद्मावत में अनेक कथाओं का उल्लेख किया | इन्ही लोक-प्रचनित 
मन्कथानकों को लेकर सूफी कवियों ने उनमे नया अर्थ भरमे का प्रयास किया । 





? इन 'वार्ता' सज्ञक आख्यानक काव्यों की कुछ विशेषताएँ थे है-- (१) चक्षु राग 
अधवा प्रथम दर्शन का प्रेम (२) प्रेम में वर्णाश्रम व्यवस्था की शिथिलता (३) 
नारी के देवी और आसुरी रूपों का विचित्र चित्रशा, विज्लेष रूप से वेश्या 
कुट्टिनी श्रादि का चित्रण, वेड्या की श्रेष्ठता का वर्णन (४) नारी पुरुष का वेश 
परिवतंन, (५) जादू, मन्त्र-तस्त्र, रत्त परीक्षा, मत संजीवनी, जादू की छडी 
आकाश में उड़ता, पवन पंखी घोडो का बणंन आदि (६) नीति धर्म की शिक्षा 
(७) पुनर्जन्म (५) कूट राजनीति, षड्यन्त्र, सद्राज्य की प्रशंसा (६) नगर 
राज्यों का वर्णोत (१०) भयानक तथा भ्रदूभुत रसों का पोषण । 

(गुजराती साहित्यतां स्वरूपो बढौदा' पृष्ठ रै६३ इ६६ 


चंतुथ अध्याय श्र 


मुगावती' की पक्ति पुनिहुम खोलि अरथ सब कहा से इत कथाश्रों मे व्याप्त 
प्रतीकात्मक अभ्रथ की ओर सकेत किया गया है। 'मृगावती” में चन्द्रभिरि के राजा 
गणापत्ति देव के पुत्र एव कचनगिरि के राजा रूपमुरारी की पुत्री की प्रेम-कथा का वर्णन 
हुआ है । मंफन की मधुमालती” में मधुमालती की चित्र सारी में अप्सराशों द्वारा पहुँचाए 
गए राजकुमार से हुए प्रेस का वर्णात है। इस प्रकार की सर्वेश्नेप्ठ रचना 'पदुमावत' 
है । पदगावत की कथा वडी लोकप्रिय है । इसमें सिहल की राजकुमारी पद्मावती 
और चित्तौड के राजा रतनसेन का प्रेस वर्णन है । झुक के सुख से पदमावत के रूप 
की प्रशसा सुनकर राजा उसे प्राप्त करने को व्याकुल हो उठता है और घर-बार त्याग 
कर योगी बन निकल पडता है। अनेक कठिनाइयों को भोलते हुए देवी शक्तियों के 
सहयोग से बह पदुमावती को प्राप्त करने मे सफल होता है । चिंत्तौड लौटने पर 
ग्रलाउद्दीन रानी के रूप की प्रशसा सुन उसे प्राप्त करते को चित्तौड़ पर आक्रमसा 
करता है । राजा युद्ध में मारा जाता है और पद्मावती, नागमती दोनों सती हो जाती 
दे । इस प्रकार इस कहानी में कल्पना एवं इतिहास दोतों का समावेश हुआ है । 

ग्रन्थ का पूर्वार्द् लोक-प्रचलित एवं उत्तराद्ध ऐतिहासिकता लिए हुए है । उसमान की 
'खित्रावली में नेपाल के राजा धरतीधर के पुत्र सुजान एवं रूपनगर की राजकुमारी 
चिह्लावली की प्रेम कहानी है | चित्रावली कथा का जायसी की कथा से बहुत अश्ली 
में साम्य है। राजकुमार को लगभग वेसी ही परिस्थितियों मे डालकर वर्णात किया 
गया है जैसा कि जायसी ने किया है । शेखनवी कृत ज्ञानदीप नामक कथा में राजा 
ज्ञानदीप एवं रानी देवजानी की प्रेम कथा का लगभग इन्हीं आधारों पर बर्गान 
किया गया है । 


सूफी कवियों द्वारा जरित इन प्रेम कहानियों में अनेक बातो की समानता 
हैं। प्रायः सभी सूफी कवियों ने अपने ग्रन्थ के प्रारम्भ में परमात्मा और मुहम्मद की 
स्तुति करके अपने गुरु का वर्णन किग्रा है। जाहेवक्तः की प्रणसा इन सभी रचनाग्रो 
में प्राप्त होती है। यद्यपि कई प्राचीन प्रेमाख्यानों में भी ममकालीन राजा की प्रशसा 
प्रास होती हैं * तथापि इस नियम पालन के प्रति भारतीय कवियों में आग्रह दिखाई 
नही देता । इन सभी सूफी कवियों ने प्राय उत सभी कथानक-छूढ़ियों का व्यवहार 
किया है जो परम्परा से भारतीय कथाओं मे प्रयुक्त होती रही हैं। प्रेम का प्रारम्भ 
खित्र-दर्श न, स्वप्न अथवा शुक-सारिका द्वारा नायिका के गुणा कथन से होता है । पशु- 
पक्षियों की बातचीत से अनेक रहस्यों के उद्घाटन होने का वरत भी अनेक कथाओं 
में प्रात्त हो जाता है। इन भारतीय रूढ़ियों के अतिरिक्त कुछ फारसी-साहित्य से 





» लगभग १०वीं शताब्दी की रचना तिलक मजरी में घनपाल ने धार के परमार 
राजाओं की स्तुति की है । 


श्दड हिन्दी काव्य रूर्पों का अ्रष्ययन 


आई हुईं रूढियो का भी इस प्रेम कथानको में समावेश हुआ है । नायक एवं नायिका 
को मिलाने में सहायता करने वाले देव, परियाँ आदि की कल्पना वही से ली गई 
हैं । कुतुवत की मृगावती में 'बोखा देकर उड जाने वाली राजकुमारी का वर्णत भी 
फारसी में प्रचलित कथानक-झूढियों के प्राधार पर ही हुआ है | इन काव्यों से पुरुष 
का एकांतिक प्रेम वर्णान रहता है | प्रेम का प्रारम्भ पहले नाथक के हृदय में ही 
होता है और उसी की ओर से ताथिका को प्राप्त करने का प्रयत्न किया जाता है। 
नायिका को प्राप्त करने में जिन-जिन कष्टो का सामना करता पडता है वह सभी 
नायक के लिए ही होते है । इस ऐकातलिक प्रेम-चित्रण का कारण इन काव्यों मे 
निहित सूफी विचारधारा ही है! सूफी कवि अपने प्रेम कथानको में प्रेमिका को 
भगवान का प्रतीक मानते है। नायक मन (आत्मा) का प्रतीक है। जिस प्रकार 
परमात्मा के विरह में आत्मा व्याकुल रहती है वही दशा इन प्रेम कथानकों के 
नायकों की है । जायसी ने तो ग्रस्थ के ग्रन्त में इस रूपक को पूर्णांतया स्पष्ट कर दिया 
है । उनने अपने उन समस्त प्रतीकों को सामते रख दिया है जिनके सहारे सम्पूर्ण 
कथानक ग्राध्यात्मिक श्रर्थे देता है-- 


तन चितउर, मन राजा कीन्‍न्हाः | हिय सिंघल, बुधि पदमिनि चीन्हा ।। 

गुरू सुग्रा जेइ पंथ देखावा। बिनु गुर जगत को निरणुत पावा ?॥ 

नागमती यह दुनिया धन्धा। बाँचा सोंइ न एहि चित बंधा।॥। 

राघव दूत सोई सैतानू | माया अलाउदी सूलतावू ।! 

प्रेम-कथा एहि भाँति विचारहु | बृक्कि लेहु जो बूुक्के पारहु।। 
(जायसी अन्थावली, पृष्ठ २०१) 


विषय के साथ-साथ सूफी कवियो द्वारा प्रयुक्त काव्यरूप पर विचार कर 
लेना भी समीचीन होगा । ये समस्त रचताएँ अवधी भापा एवं दोहा-चौपाई बन्ध मे 
लिखी गई | प्रारस्मिक रचनाओं में पॉच-पॉच अर्द्धालियों के पश्चात्‌ दोहा देने का 
नियम मिलता है लेकिन जायसी ने सात-सात अर्द्धॉलियों के बाद एक दोहा का क्रम 
रखा है | किसी-किसी रचना मे छ अथवा € श्रर्ध्धालियो के बाद भी दोहा देने का 
नियम मिलता है । इन प्रेम कयानकों मे प्रेम की तीज झभिव्यंजना सर्वत्र मिलती है। 
सयोग एवं वियोग दोनो पक्षों का वर्णन विस्तार से किया गया है। सयोग पक्ष में 
नखशिख एवं षडऋतु वर्रात एवं वियोग पक्ष मे वारहमासा की योजवा इस सभी 
प्रेम कयानको मे प्राप्त होती है । सभी कथानक खण्डों मे विभाजित है। खण्ड से 
व्स्ित कथा के आधार पर ही उत्तका नामकरण करने की प्रवृत्ति दिखाई देती है । 


(ग्रा) भारतीय प्रेभार्यान--लोक-प्रचलित प्रेम-कथानको को लेकर घुद्ध 
भारतीय शैली में भी प्रेम-कथाएँ लिखी गई । उस काल में ढोला-मारू. माथबानल 
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कामकन्दला, पद्मावती एवं नल-दमयस्ती की कथाएँ बड़ी ही लोकप्रिय थी । फलत 
इन कथाश्ो को श्राधार बनाकर आलोच्यकाल से अनेक ग्रन्थ लिखे गये । इन कथाश्रों 
के साथ ऐतिहासिक पुरुषों के नामों का समावेश भी प्राप्त होता है। ढोला-मारू की 
प्रसिद्ध कथा को सबंप्रथम कल्‍लोल कवि ने श्रत्थ 'ढोला-मारू रा दूह्यां मे वरणित 
किया । इस ग्रन्थ में मारवणी के प्रेम की प्रारम्भिक ग्रवस्था, स्वप्न भें प्रियतम का 
दर्शन, विरह से पीडित होकर ढोला के प्रति सन्देश भेजना, ढोला की भी मारवणी 
की दक्शा सुनकर व्याकुलता, ढोला का मारवणी के देश जाने को उद्यत होना और 
उसकी पत्नी मालवणी द्वारा उसे रोकता, एक रात चुपके से ढोला का ऊँट पर चढ़ 
कर भाग निकलना और मारवणशी से मिलना । मारवणी एवं ढोला का लौदना 
तथा मार्ग के अनेक कष्टो का वर्रात है । जेन कवि कुअललाभ ने इसमें कथा सूत्र 
मिलाने के लिए बीच-वीच में चौपाइयों को जोडकर उसकी सज्ञा' 'चौपाई के साथ 
दी । गनेक कवियों ने इसी कथानक को झाधार बनाकर दोहा-चौपाई भ्रथवा दोहा 
एवं गद्य वार्ता में इस कथा का वर्णन किया । पद्मावती की कथा की लोकप्रियता 
के कारण ही जायसी ने सूफी पद्धति के श्राधार पर उसका वर्णन किया था | हिन्दू 
कवियों ते भी इसी कथा को भारतीय ढग से लिखा । कथा में भी कही-कही भेद 
किया गया । पद्मावती की कथा के अन्तर्गत आये हुए गोराबादल के प्रसंग को 
ग्राधार बनाकर लिखी कथा की सज्ञा गोराबादल की कथा' दी गई । जटमल कृत 
'गोराबादल' की कथा ऐसी ही रचना है । 


'माधवानल काम कंदला' एक अन्य अत्यन्त प्रचलित कथानक' था जिसको 
ग्राधार बनाकर इस काल में अनेक कवियों ने प्र म-कथाएं लिखी । सक्ष ८ में उसकी 
कथा इस भ्रकार है--पुहुपावती नगरी में राजा योपीचन्द राज्य करता था । उसके 
राज्य में माधवानल नामक त्यागी बेरागी बाह्मगा सुख से रहता था। वीखसावादन 
में वह निपुरा था । एक दिन स्नान समय वीणावादन को सुनकर स्त्रियाँ मोहित हो 
उठी । स्थत्रियाँ एब कुरंग मोहित होकर उसके साथ चल पड़े । तगर निवासियों ने 
राजा से माघव की शिकायत की । राजा ने पुरजनों का मन रखने के लिए माधव 
को देश-निकाला दिया | माघब कामावती पहुँचा, जहाँ की कामकंदला वेष्या अतीब 
रूपवती थ्री । वह राजा के मवन में नृत्य को गई लेकिन माधव को द्वारपाल ने द्ार- 
पर्‌ ही रोक दिया । नृत्य के समय माधव ने शब्द सुनकर ही लक्ष्य किया कि मृूदग 
बजाने वाली १२वीं स्त्री की दाहिने हाथ की एक उंगली कटी हुई है। उसने यह 
बात द्वारपाल से कही और द्वारपाल ने राजा से। वास्तविकता को जानकर 
राजा ने माथव को प्रन्दर बुलाया और अनेक वस्तुएं देकर सम्मानित किया। 
तत्पदचातु राजा की आजा से नृत्य प्रारग्भ हुआ । नृत्य के बीच एक अमर काम- 
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कन्दला के स्तव के भ्रग्र भाग पर बैठ गया । माधव ते सोचा, श्रव कामकन्दला इससे 
घबरा कर अपनी ताल भग कर देगी लेकिन कामकन्दला ने श्वास रोक कर वायु को 
स्तन के अग्रभाग से निकाल कर भ्रमर को उडने को बाध्य कर दिया | काकमन्दला 
की कुशलता पर मोहित होकर माधव ने वे सब वस्तुएँ जो उसे राजा से प्राप्त हुई 
थी, उसे प्रदान कर दी । राजा यह देखकर वडा अप्रसन्न हुआ और उसे शहर से 
निकलवा! दिया । यही से दोनों का विरह प्रारम्भ होता है । अनेक कष्टों का युगल 
प्रेमियों को सामना करना पड़ता है और अन्त मे प्रेम की विजय होती है और राजा 
कामकन्दला को माधव को सौप देता है ।' इस कथा में विरह वर्णन की ही प्रधानता 
है । माधव एवं कामकन्दला प्रेम में इतने लिप्त है कि एक दूसरे के मरने की वात 
सुनकर नुरन्त प्राण त्याग देते है । इस कथा के प्रेम का वर्गान सूफी कवियों के 
समान एकांगी न होकर उभयपक्षीय है। कामकन्दला की जितनी भी प्रति प्राप्त है 
सबसे कथा का क्रम लगभग यही प्राप्त होता है । किसी किसी प्रति में कथा कुछ 
बढ़ी हुई भी मिलती है जिसमे कामकन्दला के पूर्वजन्म की कथा का भी वर्णान है जो 
ऋषि के शाप के कारण अ्रप्सरा से बेश्या के रूप में जन्मी थी । 


इस रूप को पूर्णतया समझने के लिए इस काल मे प्राप्त इस कोटि की शैप 
स्वनाओ्रों के कथानकों का भी सक्षेप मे उल्लेख करना उचित है । सर्वप्रथम वार्त्ता या 
बात सज्ञक रचनाओं को लिया जाता है। तारायणदास कृत 'छिताई वार्ता नामक 
ग्रत्थ मे देवगिरि के राजा की पुत्री छिताई एवं अलाउद्दीन के प्रेम प्रसग का वर्णन 
है । अलाउट्रीन ने छिताईं के रूप पर मोहित होकर 'उसे उद्वा कर मगा लिया था । 
कथा के अनेक स्थल पदुमावत के समान ही है। प्रतापर्सिह कवि कृत “चन्दकुवर 
री बात ग्रन्थ में अ्मराबती नगरी के राजकुमार और वहाँ के सेठ की पुत्री चन्द 
कु बर की प्र म-कथा का वर्गान हुआ हैं । यह कथा कवि ने प्रतापसिह खुमान की 
आज्ञा से गद्य एवं पद्चय से लिखी | भद्वसेन कृत चन्दन मलियागिरि री बात ग्रन्थ 
से चन्दत राजा और मलियागिरि रानी की कथा है। इसमे मलियागिरि को एक 
सौदागर द्वारा उदाए जाना, उसके पुत्र--शायर का माँ को हू ढते जाना एवं नदी में 
वह जाता, चन्दन का रानी की खोज भे जाना, उसका चम्मापुरी पहुँचना एब बहाँ 
के राजा के भर जाने पर वही का राजा बनाया जाना । उधर शायर को एक 
सारथीपति द्वारा बनाया जाना, उसका बड़ा होना एवं चम्पापुरी आना और कोत- 
वाल की नौकरी करता, राजा चन्दन का उसी सौदागर से अत्यन्त प्रसन्न होना एव 
शायर को इसे इनाम में देता, पहरा देते समय सौदागर द्वारा कथा सुनाने की आजा 
देते पर बायर का आप बीती सुनावा, रानी का सुनना, राजा को समाचार प्राप्त 
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होना, राजा, रानी, एव पुत्र तीनो का मिलन एवं सौदागर को क्षमा करके अपने 
राज्य को लौटने के साथ ही कथा का प्रन्त हो जाता है ।" बह कथानक इतना 
कहा विगलित है कि श्राज भी लोक-गीतो के रूप में प्रचलित है । जब कोई कुशल 
गायक--कित चन्दन किलत मलयगिरि कित झायर कितनीर' आदि पक्तियाँ भाव मे 
र॒ कर सुनाता है तो हृदय करुणा से द्रवित हो उठता हैं। जान कवि के 'सतवन्ती 
री बात ग्रन्थ में मस्सूर व्यापारी की स्त्री सतबस्ती के पातिब्रत धर्म का वर्शान है । 
मन्सूर के बाहर चले जाने पर एक धूर्त उस सती को भॉति-भाति के प्रलोभनों से 
जब भआ्राकपित नही कर पाता तो एक तांतिक की सहायता से मन्सूर का वेज धारण 
करके उसके पास जाता है। सतवन्ती को पति के शीघ्र लौट आने में कुछ शका 
होती है और वह उसे कुछ समय तक टालती रहती है ।भ्रन्‍्त में मस्सुर भरा जाना है 
और राजा मन्सूर के कहने से उस घूर्त को दण्ड देता है।* दूतियों द्वारा इसमे पट 
ऋतुशों के उद्दीपत का बडा ही अच्छा वर्णान किया गया है। बात सज्ञक शेष दो 
ग्रन्थ 'सर्देवच्छ सावलिगा री बात' सन्ञा के साथ प्राप्त हुए है जिनमें श्रमरावती 
नगरी के राजा शालिवाहन के पुत्र सदेवच्छ एवं राजा के मस्त्री पद्लसी की पुत्री 
सावलिगा की प्रेम-कथा का वन है । इन ग्रन्थों मे गद्य एवं पच्चम दोनों का समावेश 
ह्झा है ।* 
भारतीत्र प्रेम-कथानकों की अन्य परम्परा की सर्वप्रथम रचना अ्स्थइत कृत 
हुसाउली' है जिसमे हंसावली एवं नरवाहन के प्रेम का वर्णान हुआ है ।5 इस कथा 
को और विस्तार देकर 'हंसराज वच्छुराज राम नाम से अनेक जैन कवियों ने 
बन किया है | नरबाहुत एवं हुसावली के मिलन के पद्चात उसके दोनों पुत्रों के 
सथयम् की कथा ही उस रास ग्रन्थों मे वर््सित की गई है। यह ग्रन्थ चार खण्डो मे 
विभक्त किया गया है। चतुझ्ु जदास कृत मधुमालती कथा एक अत्यन्त ही उच्च 
कोटि का प्र माख्यान है जिसमे लोलावली के चन्द्रसेन राजा की पुत्री मालती एवं 
भन्‍्त्री के पुत्र मनोहर की प्र म-कथा का वर्स न हुआ है। कवि ने इस प्र म-कथा की 
श्रेष्ठता का स्वयं बखान' किया है-- 
बनसपती में अस्व॒ फल रस में श्ौषध सार । 
कथा सध्य मधुमालती आभूषण में हार ॥८5८७। 
(हस्तलिखित प्रति) 








१ राज० पुरा० मन्दिर की प्रति । 

२ रा० खोौ० रिपोर्ट, साग ३ । 

३ रा० खो० रिपोर्ट, भाग १ पृष्ठ १४७ तथा ना०प्र० सभा काणी की हस्त प्रति । 
* इस्तलिखित प्रति राज० पुरातत्त्व मादर जयपुर | 


श्ध्८ हिन्दी काव्य रूर्पों का अध्ययन 


गोविन्दराम कृत 'हाडाबती” नामक ग्रन्थ में भी एक प्रेम-कथा है। ईसर- 
दास ने अपनी सत्यवती कथा का प्रारम्भ पौराग्गिक ढंग से किया है। यह कथा 
व्यास जनमेजय के सम्बाद रूप मे प्रारम्भ होती है लेकिन कथा पूर्यात काल्पनिक है। 
इस प्रेम-कथा में सती की महिमा एवं पातिब्रत धर्म के माहात्म्य का ही वर्णाव हुआ 
है । नन्‍्ददास कृत रूपमजरी सूफी कवियों के समान मिद्धान्त निरूपण के लिए लिखी 
गई भक्त कवि की रचना है। इसमें धर्मंधीर राजा की कन्या रूपमजरी के अनुपम 
सौन्दर्य के बर्गात के अ्रनन्तर कवि ने उसके कृष्ण के साथ हुए प्रम का वे किया 
है । स्वप्त मे कृष्णु को देखकर उन पर श्राकषित हुई यह राजकुमारी उन्हीं के 
वियोग में व्याकुल रहने लगी । समसस्‍्तर ऋतुओं की विरह दद्ा के वणन के अन्तर 
कवि ने ग्रीष्म की एक रात्रि को स्वप्न मे प्रिय से हुए उसके मिलन का वर्णन किया 
है । कलिकाल में कृष्ण प्रकट नहीं है इसीलिए कवि ने उन्हे स्वप्न में मिलाने की 
व्यवस्था की है । कवि का उ् श्य यह दिखाने का है कि कलियुग में निस्तार का एक 
ही मार्ग है जो रूपमजरी ने ग्रहण किया है । इस प्र म-कथा में कवि ने एक सर्वथा 
नवीन प्रयोग किया है जो प्राचीन कथा-काव्यों में व्यवहृत कथानक रूढियों में प्राप्स 
नही होता । जरलह कवि कृत बुद्धि रासो” एक अच्य प्रेमाख्यान है जिसमे चम्पावती 
नगरी के राजकुमार एवं जलधि तरगिनी नामक रूपवती स्त्री की कहासी वर्णित 
है ।' 'कुतुबशतक' में फीरोजशाह के शाहजादे कुतुब और साहिवा के प्रेम की कथा 
गद्य एवं दोहो मे लिखी गई है । छाहिनी के प्रयत्न से दोनो का अच्त' मे विवाह हो 
जाता है। रझूपवती एवं 'दनक मजरी' इसी प्रकार के प्र माख्यान है । कनक मंजरी 
में रत्तपुर के धनघीर जाह व्यापारी की स्त्री कनक मंजरी धर्म की कथा है। पति 
के विदेश गमन के अवसर पर वहाँ के राजकुमार ने कनक मजरी से प्र म-याक्ना की 
थी लेकिन उसे सफलता नहीं मिली थी। पुहकर कवि कृत 'रसरतन' में एक रस- 
युक्त कथा जो रसिकों को प्रिय थी, का वर्खन हुआ है-- 


रस रखिल कथा रसिकन रुचिर रुचित रंचिर नाम रसरतन दिय | २० । 
(हस्त ० लिए प्रति) 


कवि ने एक लोकप्रचलित कब्रा का नवर॒सों में मान किया है। यही सौ 
रस इस कया के तो खण्ड है । इसमे पूर्व दिशा के सोमेश्वर राजा के पुत्र सूरसेन 
एवं चम्पावती नगरी के विजेपाल राजा की पुत्री रम्भा की प्रेम-कथरा का वर्गान 
है | कृति का उद्देश्य कथा कहने के साथ-साथ नवों रसो का वर्सान करना भी था, 


जलन कलम जजण. »े नाथ 


3 राज० भाषा और साहित्य, पृष्ठ १२६९ । 


* हिल्दो साहित्य का आलोचनात्मक इतिहास प्रृष्ठ ३२३। 


पछम, अध्याय श्य्टै 


ग्रत उसने कथा को नौं खडो म बाट कर एक एक ख़ण्ड मे कथा के अच्तंगत एक- 
एक रख का वशांन किया है । प्रत्येक रस से हाव-भाव, अनुभव, सचारों भाव आदि 
सभी का वर्णन हुआ है । सर्वाधिक वर्शोन श्र गार खण्ड का है जिसमे स्वप्म में 
सूरसेन को देखते के कारण रम्भा के हृदय में उसके प्रति प्रेम हुआ और वह बिरहे 
में व्याकुल रहने लगी । विरह के अन्तर्गत कवि ते ९ दक्षाओं का वर्णात करके दशवी 
दशा मरण का झ्राभास भी करा दिया है । कवि ने रचना चातुरी मे प्रेम उत्पन्न 
होने के लिए झूछ, स्वप्न दर्शन, चित्र दर्शन तथा प्रत्यक्ष दर्शन, त्तीनों प्रकारों का 
समावेश किया है। आकाशवाणी, देवताओं का सहयोग, सजीवन से मृत व्यक्ति 
का जीवित होना, नायक की यात्रा आदि रूढियों का इसमे समावेश हुआ हैं ।' 


बैरागी नारायण कृत 'नलदमयती आख्यान' एक अच्य प्रेम कथा है जिससे 
कवि ने नलदमगबती की लोकप्रिय कथा का वर्शांत किया है । सुमति हस कृत विनोद 
रस” में विक्रमादित्य के पुत्र जयसेन एब वहाँ के सेठ श्रीदत्त की पुत्री लीलावती की 
प्रेम कथा का वर्णन है। जान कवि कझंत कथा मोहिनी एवं जटमसल कृत प्रेस 
विलास' दो और प्रेम-प्न्य इस काल के प्राप्त होते है। इनमे ऋमश. मोहन-मोहिनी 
एव प्रेमचिलास-प्रेमलता की प्रेम कथाएं वशित है । 

इस प्रेमाख्यातों की कथाएँ तीन प्रकार की है। पहले प्रकार की कथाएं वे है 
जिनमें किसी कथानक-झूढ़ि के माध्यम से नायक-नागिका में प्रेम उत्पन्न होता है 
और फिर अमेक कठिनाइयाँ झेलने के परचात्‌ दोनों का सिलन होता है। 'माध- 
वानल काम कन्दला', 'मधुमालती', लक्ष्मण सेन परदमावती, छिंताई वार्ता, 
'हपमझज'री', 'रस रतन', “विनोद रस', सदेवच्छ सावर्लिगा री बात आदि ऐसी 
दही कथाएँ है। दूसरी प्रकार की कथाएं वे है जिनमे कथा के प्रारम्भ से ही नायक- 
नायिका पत्ति-पत्नी के रूप में चित्रित किए जाते है और किल्ही कारणों से उनका 
विछोह हो जाता है । अनेक कठिनाइयों का सामना करके लम्बे समय के विरह के 
पदचात्‌ उनका मिलन हो पाता है। 'ढोला मारू की कथा, चन्दन मलियागिरि 
री बात' एवं 'नलदमयंती' की कथाएँ ऐसी ही है । तीसरे प्रकार की कथाएँ ऐंसी 
है जिसमे पति के परदेश चले जाने के कारण नायिका के विरहू एव उसके शील 
गौर पातिब्रत धर्म की रक्षा करने का वर्ण न होता है। मेनासत', 'सत्यवती कथा , 
'सतवन्ती री बात” आदि इसी प्रकार की कथाएँ है । 


१-लोक कथाएँ--इस कोटि की कथाएँ बहुत प्राचीन काल से लोक से प्रचलित 
रही है । इनके नायक विक्रमादित्य श्रनेक निजन्धरी कथाओं के नायक रहे हैं । अनेक 


५ ज्ञा० प्र० सभा की हस्तलिखित प्रति २३८/४७ तथा ७३६॥। 
+ देखिए रा० खो० रिपोर्ट भाग २, पृष्ठ ७१-७२, तथा ७६-७८ । 


१६० हिन्दी काव्य रूपों का प्रध्ययन 


लोक-प्रवलित अलौकिक एवं श्रतिमानवीय घटनाओं से युक्त कथाश्रों को लेकर 
विक्रमादित्य के नाम के थाथ उन्हे सम्श्ड कर दिया गया है। संस्कृत काल से ही 
इस प्रकार की अनेक कथाएँ प्राप्त होती है। 'सिहासन वत्तीसी' एवं बैताल पच्चीसी' 
दोनों ग्रन्थ सस्कृत मे भी लिखे गए हिन्दी में भी उन्हीं की कथाओं को दोहे- 
चौपाई में अनेक कवियों ने वर्णित किया । इन कथाओं में कौनृहल जागृत करते का 
भाव स्थान-स्थान पर दिखाई देता है । इसी कारण एकाथ कवि ने तो उसे 'कौतुक 
कथा भी कहा है--- 
वेंसेहि गुरुतु अनुमन लहां कौतिक कथा कथाम्बर कहा । 
विपुल बुद्धि तुक बातह तगाहँ वाचक उदयभानु हम भणही । ६२ 
(उदयभानु--विक्रस चरित प्रबन्ध---हुस्त ०) 
किसी-किसी कवि ने विक्रम की इस कथा को 'चशरित' भी कहा है--- 
विक्रम चरित भणता हुई पिम पिवत्रि | साभलता माहापण आझावति 
कवि नरपत्ति एहनु कहृति । ६७१ 
(विक्रम पत्र दड--हुस्त ० प्रत्ति) 


भसिहासन वत्तीसी' तथा बेताल पच्चीसी' में क्रमश ३२ तथा २५ कथाएँ 
हैं। 'सिहासन बत्तीसी' की कथाएँ विक्षमादित्य के सिंहासन की ३२ पुतलियों द्वारा 
राजा भोज से कही गई है । एक पुतली नित्य एक कथा के द्वारा विक्रम के किसी 
विशिष्ट गुण का बखान करके राजा भोज से कहती है कि यदि तुम इस भुण से 
युक्त हो तो इस सिहासन पर बैठने के अधिकारी हो, अन्यथा नहीं। राजा उमर 
कथा को सुनकर निराश होकर घर नौट जाता है और दूसरे दित फिर जेसे ही 
सिंहासन पर बंठने को प्रस्तुत होता है, अन्य पुतली उसे रोकते हुए दूसरी कथा 
कहना प्रारम्भ कर देती हैँ। इस प्रकार ३२ दिनों तक वहु भोज को उस सिंद्दासन 
पर बैठने से रोके रहती है। बत्तीसवी कथा में पुतली विक्रम के पुत्र के सिहासन 
पर बैठने की कथा का वर्न करती है | उस कथा मे कहा गया है कि विक्रम का 
पुत्र जैसे ही मिहासन पर बैठता है, मूच्छित हो जाता है और उसी पूर्च्छाविस्था मे 
विक्रमादित्य उसे उस स्रिहासव पर न बैठने, सिहासन को वहीं भ्रमि मे गाड कर 
अम्वावती में जाकर राज्य करने का आदेश देते है । इत कथाओं से भोज को भी वे राध्य 
उत्पन्न होता है और वह उस सिंहासन को उसी गड़ढे मे रखवा कर सन्यास ग्रहरा 
कर लेता है। इन वत्तीस कथाओं में अनेक लोक प्रचलित कथाएँ है जिनके नायक 
के लिए विक्रयादित्य की कल्पना की गई है। २१वीं पुतली के मुख से कहलाई 
गई कथा 'माधवानल काम कन्दला' की प्रसिद्ध कथा है जिसमे विक्रम द्वारा राजा 
से युद्ध करके काम कदला को प्राप्त करके उसके प्रेमी माधव को सौप देने का 


पत्रम अध्याय १६१ 


बणन हुआ हैं कुछ कथाएं ताञ्य त ही सूक्ष्म है, जिनम किसी व्याक्त का दुखा 
देखकर विक्रमादित्य द्वारा उसकी सहायता करने का उल्लेख है| 'बैताल पश्चीसी' 
में बेताल द्वारा विक्रम से कहीं गई २५ कहातियो का सग्रह है । इन कहानियों को 
प्रारम्भ करने से पूर्व कवियों ने एक अन्य कथा दी है जिसमे विक्रम के गुणों का 
बखान करते हुए उन कथाप्रों के कहते के लिए पृष्ठभूमि प्रस्तुत की गई है । पृष्ठ- 
भूमि में दी गई कथा हो विक्रम से सम्बन्धित है। अन्य कथाओं में विक्रमादित्य 
का कोई उल्लेख नहीं है । 'बेताल पच्चीसी” की पृष्ठभूमि में दी गई कथा सिहासन 
वत्तीसी में दूसरी पुतल्नी के मुंह से कहलाई गई है। विक्रमादित्य के सम्बन्ध में 
प्रचलित लोक-कथाझों का सिहासन-बत्तीसी' में संग्रह हुआ है । विक्रम पच दड़' 
सज्ञा से जो ग्रन्थ आलोच्य-काल में लिखे गए, उनमे विक्रमादित्य के छत्र के पॉँच 
दण्डों का ही वरणणंन किया गया है--- 
शान्ति जिनेमर पद नमी, बिकम चरित उदार । 
पञ्च दण्ड छत्रह, तणी, कथा कहूँ शुभकार | १। 
(मालमुनि--विक्रम पठ्च दण्ड चौपाई) 
विक्रम पृथच दण्ड' मे विक्रमादित्य के चरित्र के पाँच प्रमुख गुण--साहस, 
बल, ज्ञान, दान, एवं उदारता से सम्बन्धित पाँच कथाओं का पॉच प्रध्याओं भे 
वर्शात किया गया है। यही पाँचों गुण विक्रम के श्रविचल छत्न के पाँच दड़ हैं। 
“विक्रम चरित प्रबन्ध एवं विक्रम वापर चरित' में विक्रम्मादित्य के चारित्रिक गुणों 
पर प्रकाश डालने बाली कथाओं का सप्रह है-- 


कहिसि कथा कवीदवर सार, विक्रम राज कुली परमार | 
तिहनु उद्यत अछद चरित्न एक मनासा भलु पविन्न।८। 
(उदयभानु--विक्रम चरित प्रबन्ध--हस्तलिखित प्रति । 
इस प्रबन्ध को विशेषताओं तथा उससे होने वाले फलों का भी इस ग्रच्ध में 
उल्लेख हुआ है--- 
एहू प्रबन्ध चिस्ताभणि प्राय | एह प्रबन्ध भरता सुख पाये । 
एहू प्रबन्ध छुइ बुद्धि निवास । सुणता सिद्धनी फलीह झास ॥। ६३ ॥ 
(वही ग्रति) 
कहना न होगा कि विक्रम से सम्बन्धित इन सभी प्रबन्ध, 'चरित , 'विलास' 
एवं 'पल्च दण्ड सज्ञक रचनाझो की कथाओं को सिहासन वत्तीसी की कथाओं से 
ही लिया गया है। मालदेव कृत “भोज प्रबन्ध! इसी नाम के संस्कृत ग्रन्थ के 
आधार पर रचा गया है। जिसमे भोज के चरित्र से सम्बस्धित अनेक कथ्राझों का 
संग्रह है । 


१६२ हिन्दी काण्य रूपों का अध्ययन 


२--नीति कथाएँ--सस्कृत साहित्य के 'हितोपदेश' एवं 'पह्त्च तन्‍्त्र' के 
आलोच्य काल में कुछ अनुवाद प्रस्तुत किए गए । ऐसे ग्रन्थ दो ही है। अभुवाद 
होने के कारण इन ग्रन्थों में नवीनता का सर्वेधा अभाव है । संस्कृत की इन लोक- 
प्रिय कथाओं को भाषावद्ध करना ही इन कवियों का उदइय था | 


३--पअ्रन्य कथाएँ--ठकुरसी कृत 'कृष्ण चरित्र एवं बरह्मगुलाल कृत कृपण 
जगवानिक की कथा' दोनो कथाएँ है । इनसे नायकों के इस दुगुं ण से उठाए जाने 
वाले कष्टों का ही बर्रात हुआ है । ये सामान्य-कोटि की कहानियाँ है और विषय 
की हृष्ठि से महत्वहीन है | 


काव्य कप को विशेषताएं--इस काव्य-रूप की सबसे बडी विश्वेषता यह है 
कि इसके उत कथाओं को, जो अपनी लोकशियता! के कारण्स मुख एवं श्ववण के 
द्वारा सैकदों वर्षों तक जीवित रह कर जन-जीवन को ग्रानन्दित करती रही, 
साहित्यिक रूप प्रदान किया। साहित्य में आकर इस रूप का उदय रसिको के 
मनोरञज्जन तक ही सीमित न रह कर सिद्धान्त निरूपणा एवं लोक कल्यार 
भी हुआ । 

इस काव्य-रूप के अन्तगंत प्राप्त होने वाली रचनाओो के स्वरूप मे अद्भुत 
साम्य दिखाई देता है । १--चरित-काव्य के समान सभी कथाओं का प्रारम्भ 
सरस्वती वन्दना तथा मगनाचरण से होता है। २--प्राय सभी रसात्मक कथाएँ 
नायक-तायिका के जन्म से पूर्व उतके पिता के वर्शन से प्रारम्भ होती है। इति- 
वृत्तात्मक कथाओं मे इस प्रकार के वर्सतों का अभाव होता है। ३--रंसात्मक 
कथाओ मे प्रम-प्रसग की ग्रमुखता होने के कारणा वियोग बरणोन के श्रन्तर्गत बारह- 
मासों अथवा सभी ऋतुओं की वेदता का वर्णन किया जाता है। इतिबृत्तात्मक 
कथाकाव्यों के अच्तर्गत आने वाली लोक-कलाओ मे से कुछ में विरह वर्णन तो हुआ 
है लेकिन वह भावात्मक न होकर वर्ण नात्मक ही श्रधिक है । ४--प्राय- सभी कथा 
वार्ता-काव्यों का ऊण्डों में विभाजन किया जाता है। खण्डों की सज्ञाएँ, खण्ड, 
अ्रध्याय, आदेश, कलिका आदि प्राप्त होती है । ५--प्राय सभी काव्य दोहा-चौपाई 
की प्रनलित शैली में ही लिखे गए है | पुहकर के 'रस रतन" मे कथा के साथ रसो 
के बणंन के कारण ही दोहा-चौपाई के साथ पद्धरी, पण्डक, भुजगप्रयात, कवित्त, 
सबैया, त्रोटक आदि छन्दों का भी प्रयोग हुआ है। ६--सभी कथा-वर्जता-काव्यो 
में कथानक-झूढ़ियों की भरमार है । कथानक-रूढियों के अभाव में कथा-वार्त्ता-काव्य 
की कल्पना भी सम्भव नहीं है। ७--सभी काब्यों काअन्त याननन्‍्द से हुआ है। 
ग्रन्थान्त भे ग्रत्थ के पाठ के कल्याणकारी फल का उल्लेख किया गया है ।! 


पंचम अध्याय १६३ 


५--पद, सवद एवं लीला के पद 
पदः--परिभाषा एवं व्याख्या--अलोच्य काल से पद एक प्रमुख काव्य- 
प्रकार रहा है । विभिन्न राग-रागिनियों में निबद्ध यह पर्दा गेय होते थे और इनमे 
भक्ति, धार्मिक सिद्धान्त, ज्ञानपूरों उपदेश तथा तिज मत मण्डन एवं श्रन्य मतों के 
खण्डन का प्रयत्त होता था । यह रूप इतवा प्रचलित एबं सर्वप्रिय है कि 'पद' शब्द 
सुनते ही उप्तका वास्तविक स्वरूप स्पष्ट हो जाता है। संक्ष प्‌ में उसकी परिभाषा 
इस प्रकार दी जा सकती है । विसिनज्न राग-रागनियों में गेय मुक्तक छुन्‍्द्र पद कहे 
जाते है ।' 
इस गेय पढों की परम्परा नाथ एवं सिद्धों के काल से प्राप्त होती है । वहाँ 
इस पदों का प्रयोग उपदेश पूरा बातों के स्पष्टीकरण के लिए ही किया जाता था। 
पुराने सिद्ध इन पदों में 'चर्मा एवं सिद्धास्तों का प्रतिपादन करते थे । सिद्धो मे 
'र्या-पद' अधिकता से प्राप्त होते है | जेसा कि काव्य रूपो के इतिहास के प्रकरण 
में कहा गया है झालोच्य काल के सन्‍त कवियों में यह रूप सीधा सिद्ध एवं नाथो 
से भाया है इसलिए इस काल में भी पदो में वरित विषय उपदेश परक एवं 
सिद्धान्त कथन ही रहे । सस्तो की देखादेखी जब इस प्रसिद्ध रूप का प्रचार 
आलोच्य काल के भक्त कवियों के मध्य हुआ तो धार्मिक विचारों के अन्तर के 
कारण इन पदों के विपय भी ज्ञान के स्थान पर भक्ति एवं उसके सिद्धान्तों का 
निरूपण ही स्वीकार किए गए । 
वरणित विषथ-- सन्त कवियों ने पे में अपने सिद्धान्तों की व्याख्या, 
प्राणियों को उपदेश, योग क्रियाओं का वर्णन, खण्डन-मण्डन, साधु सगति की 
महिमा एवं निगु ण ब्रह्म की व्याख्या आदि बिपयो का ही सभावेश किया | ब्रह्म 
एब माया के सम्बन्ध को स्पष्ट करने के लिए उन्होंने कही-कही उलट्बॉसियों का 
भी सहारा लिया । इन उलटबॉसियों में व्यवह्नत शब्द अपना विशिष्ट अर्थ रखते 
हैं जिसको जाने बिता पद का भाव स्पष्ट चहीं होता । 
एक अ्रचम्भा देखा रे भाई, ठाढ़ा सिंध चराव गाई ; टेक! 
पहले पूत्न पाछे भई माइ। चेला के गुरु लागे पाइ । 
जल की मछरी तरवर व्याई । पकड़ि विलाई सुरगे खाईं। पद ११। 
(कवीर ग्रन्थावली, प्रृष्ठ ६२) 
अनेक पदों में गुर की महिमा का गान मिलता है, जिसकी कृपा के बिना 
ज्ञान उत्पन्न नही होता। कबीर ने अनेक पदों में अपने सिद्धाव्तो की व्याख्या 


करते हुए पण्डितों के ज्ञानामिमान को चुर्गा किया है और उन्हें बही फटकार 
लगाई है । 


श्शेड हिन्दी काँग्य रूपों का भ्रध्यमत 


कुछ पदों मे शरीर की नहवरता, तथ्षा वह्मय की महत्ता का बार-बार स्मरण 

दिला कर मन को आनन्दमय ब्रह्म की और ले जाने का भाव व्यक्त किया गया 
है। साधु सगति की महिमा का गात इन पदो मे पर्याप्त मात्रा में प्राप्त होता है । 
कुछ पर्दों मे रहस्य भावना को लेकर माधुये की भी अभिव्यक्ति हुई है। कबीर राम 
को अपना प्रियतम मात कर उनके साथ अपने विवाह होने की बाल का वर्रान 
करते है--- 

दुलहिन गावोी मगल चार । 

मेरे घर आये राजाराम भरतार । पद १। बही । 


सनन्‍्तों के इन पदों में सम्प्रदाय के सिद्धान्तो की व्याख्या के अतिरिक्त सरल 
जीबन, स्पष्ट व्यवहार, सत्य का पालन आदि विषयो का भी वर्णन हुआ है। 
हिन्दू एव. मुसलमानों के पारस्परिक विरोध एवं उनमे प्रचलित अध विद्वासों को 
दूर करने मे भी सन्‍्तो के इस पदो का स्थान अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 

भक्त कवियों ने अपने पदों में अपने सिद्धान्तो के निरूपण का ही प्रमुख रूप 
से प्रयास किया | आलोच्य-कान में भक्ति के भ्नेक सम्प्रदाय हिन्दी-्षेत्र मे प्रचलित 
थे। सभी सम्प्रदायी के भक्त कवियों ने पदों के माध्यम से अपने सिद्धास्तों का प्रचार 
क्रिया । इसी कारण ग्रनेक भक्त कवियों के पदों की सज्ञा भी सिद्धान्त के पद 
अथवा 'स्फूट पद प्राप्त होती है। श्री हितहरिवश जी ने राधावल्लभी सम्प्रदाय 
के सिद्धान्तों का पदो मे ही वर्सत किया-- 


रहो कोठ काहू मननहिं दिये | 
मेरे प्राणनाथ श्री श्यामा शपथ करो तृणा छिसे । 
जे अवतार कदव भजत है धरि हढ ब्रत जु हिये । 
तैऊ उम्रगि तजत मर्यादा वनविहार रस पिये। २० । 
(श्री हितामृतर्सिधु : फुटकर वाणी * पृष्ठ १३) 


तुलसीदास जी ने तो पदों में ही राम-कथा का वर्शांन किया। उनकी 
गीतावली राम कथा से संस्बच्धित पदो का सग्रह है | पदो मे कथा वर्णेत करने कौ 
कठिनाइयों के कारण ही इसमे प्रबन्धात्मकता नहीं आ पाई है । मामिक स्थलों 
का तो अनेक पदो में वन किया गया है जबकि कथा के अन्य अनेक विवरणात्मक 
स्थलों को छोड दिया गया है । अग्रदास के पदों मे कृष्णा भक्त कवियों के समान ही 
राम भक्ति के सिद्धान्तो का वरणन हुआ है ।--- 


भक्त कवियों में भीरा के पदों मे एक नवीनता लक्षित होती है । उन पदों 
में प्रेम-दीवानी मीरा कष्णा के साथ अपने अन्य सम्बन्ध का वरणंन करती है-- 


मेरे तो गिरधर ग्रोपाल दूसरों न कोई। 
जाके सिर मोर मुकुट मेरों पति सोई। 
तात मात आंत बन्चु आपनों ले कोई । 
छोडि दई कुल की कानि कहां करेंगो कोई । मीरा पदावलो 
सीरा ने सन्‍त कवियों के समान ही अपने पदों मे ग्राध्यात्मिक पीर का भी 
वर्णन किया है। उनके पदों से व्यक्तिगत ईश्वर की ही भावता होने के कारण रूप- 
सौदय एवं प्रेमाभिव्यक्ति की प्रधानता है। संतों के समान ईब्वर की भक्ति का वर्णन 
करते समय विषय-वस्तु, होली, शब्दावली एवं रूपको का प्रयोग आदि सभी तत्त्व 
सनन्‍्तों के से ही दिखायी देते है--- 
नेनन वनज बसाऊरी जो में साहिब पाऊ । 
इन नेतनि मेरा साहिब वसता डरती पलकन नाऊरी। 
जअिकुटी महल में बना है भरोखा तहाँ से फॉकी लाऊरी | 
सुन्‍्न महल में सुरत जमाऊँ सुख की सेज बिछाऊ'री। 
प्रेम के प्रभश्नु गिरवर नागर बार-बार वलि जाऊँरी। ७७ 
(मीरा पदावली) 
इस काल के भक्त कवि परुणराम देव ने अपने पदों मे सन्‍त एवं भक्त दोनों 
प्रकार के कवियों के द््य विषयों को अपनाया । एक ओर सतो के समान उन्होने 
छुप्नाछुत, ऊँच-नीच, भेद-भाव' का खण्डन करके सत्य श्राचरण, सत्सगति, साधु सेवा 
झादि पर बल दिया, तो दूसरी ओर भक्तों के समान प्रभु की दयालुता, नाम जप 
की महिमा, प्रश्न॒ में विश्वास, प्रेम का महत्त्व, भक्ति की लालसा, अवतार का 
महर्व, भजन की महत्ता, नवघा भक्ति, ईईंवर की भक्त वत्सलता आ्रादि का भी 
वर्गत किया । प्रारम्भिक भक्त कवि अपने में ही मस्त रहे, उन्‍होंने लोक की ओर 
विद्येष ध्यान नहीं दिया लेकिन बाद' के भक्त कवि जब लोक कल्याण की कामना 
से प्रेरित हुए तो उनके पदों में उपदेशपरक वातों का भी समावेश हुआ । अभ्ब तक 
जो क्षत्र नाथ एवं सन्‍्तों के लिए ही समझा जाता था, उनमे भक्तों ने भी प्रवेश 
किया । परुशराम के उपदेश परक अनेक पद एवं उनकी शब्दावली सन्त कवियों के 
समान ही है--- 
ग्रवगत गति जाणी न जाइ काहू के कौये। 
ग्रगम अगोचर निगम ते जु खोजत मन दीये। १६। 
(परुक्षराम देव--परुश्षराम सागर हंस्त० प्रति) 


इन्होंने प्रतीकात्मक शब्दों के माध्यम से उलटवासियाँ भी लिखी है । उनकी 
तीचे दी हुई उलटबाँसी कबीर की उल्लटबाँसी से कितना साम्य रखती है--- 


१६६ हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


अवध उलदी राम कहानी । 

उलठा तीर पवन को सोषे यह गति बिरले जाणी। 

पाची उर्लाद एक घर श्राया तब सर पीचरण जागा । 

सुरही सि्र एक सग देख्या दानी को सर लागा। 

मृगहि उलि पारदी वेध्या कीवर मछुवा सेव्या ! 

उनठा पावक नीर बुझा स्ग भजारी सा देख्या | ६३ 
(परुशराम देव-परुश्षराम सागर हस्त० प्रति) 


ऊपर के वर्रान से यह स्पष्ट है कि सिद्धों के समय से ही पदों से जिन 
विषयों का समावेश किया जाता था वही विषय आलोच्यकाल में लगभग उसी रूप 
में सन्‍तो तथा कुछ परवर्ती भक्त कवियों द्वारा भी ग्रहीत हुए। अधिकांश भक्त कवियो 
ने इस प्रभुख रूप को अपने भक्ति सिद्धान्तो के विवेचन के लिए ही अपनाया । हों, 
तादगैन आदि एक्राघ सगीतज्ञ ने पदो मे ईश्वर, देवी, देवता आदि की स्तुति के 
साथ-साथ दरबारियों का बश्षगान एवं श्र ग्रार वर्सन भी किया । 


सबद--व्यक्ष्या एवं परिभाषा-- हिन्दी साहित्य कोश में 'सबद' की व्याख्या 
इस प्रकार को गई है--क्षबर्दा शब्द का रूपान्तर है | वेद शब्द परक है और वेद का 
अर्थ है ज्ञान । श्रत शब्द का भी अर्थ हुआ ज्ञान । वैदिक ग्रन्थ अपौरषेय माने गये 
हैं और सन्त तथा नाथ सम्पदाय से गुरु की प्रतिष्ठा ब्रह्म के समान ही है। अतः 
गुरु की बारी का नामकरण-शब्द (सबद) सबदी है ।? “चतुर्थ अध्याय में 'सबद' 
के प्रकरण में भोरख बावी से एक उद्धरण देकर यह दिखाया गया है कि सबद' ही 
प्तमस्त ज्ञान की कु जी एवं प्रकाश करने वाला है श्र ऐसे वचन किसी श्रेष्ठ थुरुष 
अथवा इंदबर के ही हो सकते है जो स्वय ज्ञान स्वरूप हो | इन सनन्‍्तों मे गुरु की 
प्रतिष्ठा ईशबरवंत्‌ होने के कारण उनके ज्ञानपूर्ण वचतों को 'सबद' सज्ञा दी गई। 
कबीर के जीजक की पंक्ति बानी हसारी पूरदी की टीका करते हुए कबीर पथी 
दीकाकारों ने पुत्र का अर्थ आदि' शब्द से करके उसका श्रर्थ अदिकालीन वाणी 
प्र्थाद्‌ वेद किया है । 'अब्द स्तोत्र माला' से भी शब्द को अखण्डित, अगाध तथा 
सकल घट में च्याप्त कहा है-- 

सबंद अखण्डित रूप सबदुर बह्दि पण्डित होई। 

जैसा सबद अम्राध, सकल घट रह्यो समोई। 

सबदू करें आचार सबंद यबथनि रोये अरु गाव । 

निगु न सग्रंन बरनि सबद सब तिने भाव ॥ 
(हिन्दी साहित्य कोश, पृष्ठ ८०८ से उद्धृत) 


* हिन्दी साहित्य कोश्-सम्पादक डा० धीरेन्र वर्मा आदि पृष्ठ घ०्छा 


पत्रम गध्याय १६७ 


इस प्रकार सबद का नाथो एवं सन्‍्तों में बेंद के समान स्वीकार किया गया 
है । सबद के इस प्रारश्भिक रूप को देखते हुए उसकी परिभाषा इस प्रकार की जा 
सकती है--- 


परिभाषा--ज्ञानस्थरूप गुरुओं के सिद्धान्त मिरूपक एव ज्ञानपूर्ण वचनों को 
सज्ञा सबद' दी जाती थी।' 

सबद एवं पद का भेद--सबद' संजक गुरु की यह वाणी सर्वेज्ञान सम्पन्न, 
सब कर्मों का नियन्त्रण करने वाली होती थी, इसीलिए श्रेष्ठ भाव से ग्रहण की 
जाती थी । 'सबद' सामान्य कोटि के पदो से भिन्न श्रेणी को रचना मानी जाती 
थी । पद राग-रागनियों मे निबद्ध होते थे लेकिन 'सबद' के लिए यह विधान नहीं 
था ।” सबसे प्रारम्भ के सबद रागो के झ्तिरिक्त चौयपाई जेसे छन्दों मे भी वर्णित 
मिलते है। गोरखनाथ के सबद-रागों मे निकट पद एवं भिन्न रूप में बद्ध भी प्राप्त 
होते है-- 


चेला सब सूता ताथ सत गुरु जागे । दसबे द्वार अवधु मधकरी मांगे ।ठेक। 
सहज खपरा सुषमनि इण्डा । पाच सगाती मिलि वेले नव षंडा ॥ 
गग जमन मंधि आसन वालों । अनहद नाद काल में ठालो। 
गगस मण्डल में रमौ अकेला । उरध मुदि वक नालि समीर सकेला। 
कथत गोरखनाथ गुरु उपदेशा । मिल्या सन्त जन मिट्या अन्देशा | सख्या ७। 
(गोरखनाथ की सबदी, हस्तलिखित प्रति,) 
यह सबदी राग मे निबद्ध है। प्रकाशित गोरखबानी की प्रथम सबदी जो 
चौपाई जैसे छन्द में है, यह है-- 
वसती नसुन्य सुन्यं न वसती अगम अगोचर ऐसा। 
गगन सिवर माह बालक बोले ताका नाव धरहुगे कंसा। 
गोरख के सबदों मे रागो का निर्देश भी हुआ है। इस प्रकार प्रारम्भ मे 
सबद तथा पद! के रूप भेद का कोई प्रधान लक्षण नहीं अपनाया गया । केवल गुरू 
कोटि के सन्‍्तो के उपदेशपरक ज्ञानपूर्णो पदों को 'सबद' एवं अन्य पदो को पद नाम 
दिया जाता रहा | कबीर के समय में भी शायद यह भेंद वर्तेमान रहा हो । कबीर 
के वही पद 'सबद' कहलाते है जो बीजक मे सग्रहीत हैं और कबीर पथी साथवुझो में 
जिनका प्रचार है। अन्यत् उनके पदों को "पद ही संज्ञा दी गई है । “गुरु ग्रन्थ 
साहिब' के समय तक यह भेद पूर्णतया लुप्त हो गया था । क्योंकि सम्प्रदाय का ग्रन्थ 
होने के कारशा इस भेद का उसमे मिलना अस्यन्त ग्रावक्यक था । वहाँ कबीर के पर्दा 


१ हिन्दी साहित्य कोझम-सम्पादक डा० घीरेन्द्रवर्मा ग्रादि, पृष्ठ छ०८। 


श्ध्८ हिन्दी काण्य रूर्पो का प्रध्यमन 


के नाम से ही संग्रहीत है और उनमे रागो का भी निर्देश हुआ है । इससे यह निष्कर्ष 
मिकाला जा सकता है कि सबद तथा पद का यह भेद शीघ्र ही समाप्त हो गया गौर 
बाद के कवियों में किन्ही भी पदों को 'सवद' सन्ञा देने की प्रथा चल पडी। 


बशित-विधय-- ताथ पथी सन्‍्तों मे यह रूप ज्ञान उपदेश एवं सिद्धान्तपरक 
यक्तियों के लिए प्रयुक्त होता था । गोरखबानी मे झ्बद शब्द का प्रयोग भी ज्ञानोप- 
देश के अर्थ मे हुआ है -- 
सबद एक पूछिया कही गुझ दयाल । 
बिरिधि ते क्यू करि होइया बाल ।। 
(गोरखवानी --सबदी प्रकरण प्रृष्ठ सख्या ३०) 
इस प्रकार इस रूप का विषय मुख्य रूप से जान वर्शान था। कबीर के 
मबद जो बीजक' में मग्नद्गीत है उनमे माया वर्णान, उससे बचने के उपाय, मन को 
उपदेश, विनय, भ्रम की प्रवलता, राम रहीम की एकत्ता, धाभिक एवं सामाजिक 
पाखण्डो का खण्डन श्रादि विषयो का ही वर्णान है। इन विषयों के वर्णोन का 
पद्देश्य शिष्यों को उस ज्ञान से परिचित कराना था, जो कबीर ने स्वय प्राप्त किया 
था । इन सबदों मे सामान्य जन के लिए कही गई बातों का अभाव ही दिखाई देता 
है । हाँ, प्रसमवश कुछ ऐसे स्थल (राम-रहीम की एकता, खण्डन-मण्डन अ्रादि) भी 
इसमे आ गए है जिनका कबीर ने अपने पदों में भी वर्णाव किया है। सम्त साहित्य 
में कबीर अगुआ थे, झत. परवर्त्ती समस्त सनन्‍्तो ने उन्हीं के दिखाये भार्ग का अनुसरण 
किया है । आगे चल कर 'पद' एवं 'सबर्द का अन्तर भी समाप्त हो गया । परिणा- 
मत धर्मदास, सिद्धराम, दादृुदयाल आदि सच्तो के सबदो' में भी उन्हीं सब बातो 
का विवेचन हुआ हैं जिनका कबीर अपने पद एवं 'सबदो' में वर्णन कर चुके थे। 
कबीर का विवेचन तत्कालीन परिस्थितियों को देखते हुए सर्वा गपूर्णो था। फलत 
वर्शान के लिए मौलिक विपयो का इन परवर्त्ती सन्‍्तो के समक्ष अभाव ही. रहा है। 


लीला के पद--स्वरूप की व्याद्या--लीला के पद जयदेव के पूर्व से ही लोक 
प्रचलित रहे होंगे ऐसा अनुमान किया जाता है। इन पदों की लोकप्रियता को देख 
कर ही जयदेव ने प्रभावित होकर गीत गोविन्द के पदों में लीलाग्रों का बरणन 
किया | साधारणत इन लीला के पदों के अन्तर्गत कृष्ण की गोपी सम्बन्धित अनेक 
मनोहारिणी लीलाझो का गान होता था । स्फुट रूप से किसी लीला विशेष के लिए 
एक या अधिक पदों की रचना कर देना ही पर्याप्त समझा जाता था । आलोच्यकाल 
में लीला के पदों का बहा प्रचार हुआ और अ्रधिकाश भक्‍त कवियों ने लीला के पदों 
की रचना प्रबन्ध अथवा स्फुट रूप से की | इन पदों मे कृष्ण की विभिन्न लीलाओं के 
ब॒सुन के साथ-साथ उनके गुणगान एवं कौतंन का भाव ही प्रधान था । कृष्ण-लीला 


पचसम अध्याय शहर 


वणन के प्रसण मे इन भकक्‍त कवियों ने आय अनक कान्य रूपा के विषय से सम्बन्ध 
रखते वाले पदों की भी रचना की, जिन पर भागे वशित-विषय के समय विचार 
होगा । 
सूरदास एवं परमानन्ददास ने स्फुट रूप से लीला के पद न लिखकर प्रबन्ध 
रूप से लीला गान किया । चतुर्थ भ्रध्याय मे इन रचनाओं को क्रमश 'कीतेन-काव्य! 
तथा मात्र कीत॑न' दो रूपो मे रखा गया है । नीचे उन दोनो रूपों पर कुछ विचार 
कर लेना समीचीन होगा ! 
कीत॑नकाव्य--सुरसागर का स्वरूप--सूरदास कृत 'सूरमागर' पदों का 
सग्रह है। उसमे कृष्ण की लीलाग्रों का प्रवन्ध-हप में वर्रान किया गया है॥ इस 
प्रकार मुक्तक रूप से लिखे जाने वाले लीला के पदो से यह रूप सर्वथा भिन्न है। 
इसमें श्रीमदुभागवत का आधार तो ग्रहस किया गया है लेकिन यह उसके अनुवाद 
रूप में नही हैं अतः इसे पुराण काव्य भी नहीं कहा जा सकता | श्री कृष्ण की 
लीलाग्रो के वर्शन के अतिरिक्त इसमे श्री मदभागवत के ग्नन्य अध्यायो की कथाओं 
का भी संक्षप में निरूपण है। अत यह आलोच्यकाल में प्रचलित लीला काव्यो 
से भी भिन्न ठहरता है। प्रबन्ध रूप से वर्णन किए गए लीला के उन पदों को स्वयं 
सूरदास जी ने 'कीतंन' की संज्ञा दी है ।" 
अब विचारणीय यह है कि सूरसागर” सूरदास के स्फुट रूप से किए नए 
कीतेनों का सम्रह है अथवा उसमें कथावस्तु का कोई सूक्ष्म निर्वाह भी हुआ है । 
हिन्दी के एक प्रसिद्ध विद्वान 38० हजारीप्रसाद द्विवेदी इसको संग्रहात्मक मानते है। 
इस सम्बन्ध में उनका मत यह है--सूरदास के नाम पर बहुत से पद चौपाई छलन्‍्दों 
में बद्ध मिलते है । कई प्रतियो में यह चौपाई वाले छन्द प्राप्त नही होते झौर कई 
में भिल जाते हैं। * मुझे लगता है कि भावपुर्ण पदों के बीच, रास लीला आदि के 
समय कथा सूत्र को जोडने के लिए ये चौपाई बद्ध पद बाद में जोड़े गये होगे । ढोला 
के दोहो का कथासूत्र मिलाने मे कुशललाभ ने इसी कौझल का सहारा लिया था 
सूरसागर को सम्रहात्मक ग्रन्थ सिद्ध करने के पक्ष मे निम्न तक भी उपस्थित किये 
जाते है--१. इसके सस्करण सग्रहत्मक ही अधिक प्राप्त होते हैं। २. सबसे प्राचीन 
प्रति समग्रहात्मक है। ३. सूर ने कीतेन की आवश्यकतानुसार ही कौर्तेनों की रचना 
की, प्रबन्ध रूप में नहीं | ४ सम्प्रदाय में प्राप्त पद भी संग्रह रूप में ही है। सूंर- 
सागर की रचना प्रबन्ध-रूप में हुई ।” इस कथन के समर्थक डा० सल्वेन्द्र नें ऊपर 
के सभी तकों के समाधान प्रस्तुत किए है । 5 
) ग्रष्टछाप वार्ता, पृष्ठ १०५ । 
+ हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृष्ठ ६७ । 
3 सूर की माँकी, पृष्ठ १४६-१४७ । 
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र--समग्रहात्मक प्रतियों की ग्रधिक सख्या के कारण बह उस प्रकार के 
समग्रहों की उपयोगिता ही ठहराते है। बह सगीतज्ञ, भक्त एव कीतेनियोाँ तीन प्रकार की 
कोटियों के लिए तीन प्रकार के सम्रह किये गए, ऐला मानने है। भक्त एवं सगीतज्ञो 
के लिए कुछ चुने हुए पदों से ही काम चल जाता था। और ऐसे व्यक्ति अधिक थे, 
ग्रत ऐसी प्रतियाँ भी अ्रश्रिक है । कींनियाँ कम थे, अत उनके लिए सिमित प्रतियाँ 
(प्रबन्धात्मक प्रतियाँ) भी कम है । 


२--प्रथम प्रति सम्रहाल्मक है', इस तक॑ के सम्बन्ध मे उन्होंने कहा कि ऐसी 
प्रतियो में पद सख्या भ्त्यल्प है । जो निश्चिय ही किसी बड़े ग्रस्थ से संग्रहीत है। 
प्राचीन प्रतियों मे २००-३०० पदों से अ्रधिक नहीं है जबकि सूर के पदों की संख्या 
सवा लाख कही जाती है । यदि सम्पूर्ण यूर सागर की प्रति प्राप्त हो और उसका 
म्वश्य सग्रह्मत्मक हो तो यह तक उचित हो सकता है । 


३- तीसरे तर्क के सम्बन्ध में बह कहते है कि वार्त्ता के प्रसणे के अनुभार 
दीक्षा के समय ही घर को भागवत की सचित्र लीला स्फुरित हई थी । लीला-पढों 
की रचना करते वाले व्यक्ति को लौलाओं के क्रम का तो ज्ञान द्ोना ही चाहिए । 
किसी भी लीता के पद किसी भी समय लिखे गये हो लेकित लीला ऋरम के अन्तर्गत 
नो उसका स्थान निश्चित पहिले से ही था क्‍योंकि उनके समक्ष भगवत्‌ लीला-वर्सोत 
को योजना प्रस्तुत थी और उसी को हष्टिगत रखते हुए उन्हे वरणंत करना था। 


४--चतुर्थ तक के सम्बन्ध से वहु कहते है कि सम्प्रदाय में प्रचलित संग्रह 
स्वय संग्रह हैं, जो अवसरों की हृष्टि से सम्रहीत किए गए है। उनमे धर के अत्ति- 
रिक्त अण्टछाप के एवं अन्य कवियों के पद प्राप्स होते है सुर की रचनाएँ उन 
सम्रहों में संग्रहीत पदों तक ही सीमित नही कही जा सकती । 


प्रबन्ध रूप में 'सूरसागर' के लिखे होने के विपक्ष मे उपस्थित किए गए तकों 
का ऊपर तकंपूर्णो ढंग से समाधान किया गया है और बह समीचीन भी हैं लेकिन 
इससे डा० द्विवेदी के तर्क पूर्ण अनुमाव का समाधान नही होता । चतुर्थ अध्याय में 
दिखाया जा चुका है कि पद्धटिका एक छोटा कथानक छुन्द था जो कथासक को 
जोड़ने के लिए प्राचीन काल से ही प्रयोग किया जाता था । 'उपदेश रसायन रास 
की टीका में इसके सभी रागो में भाग्रे जाने का उल्लेख है । श्रत यूर जैसे नायक 
द्वारा जिसे प्रबन्ध हूप में लीला मान करना था, उच्च बहु प्रचलित कथानक छुत्द का 
कथाकम को जोड़ने के लिए उपयोग किया जाना, असम्भव नही है । सूरत्ताथर का 
रागविलावल' उसी पद्धटिका के ढंग का १६ मात्राओं का ही छल्द हैं! सूर के काल 
पैक इस बन्ध का भाषा साहित्य से पर्याप्त प्रचार हो चुका था और उसके कुछ समय 


पचम ग्रध्याय २०१ 


पश्चात्‌ तो उस रूप का (चौपाई के नाम से) चरमोत्कर्ष हुआ फिर सूर के काव्य में 
उसका प्रयोग अनुपयुकत नहीं कटह्दा जा सकता | 


सूरसागर कृष्ण लीला सम्बन्धी कीर्तनों से भरा हुआा है और इन कीतेनों 
का गान एक निर्चित प्रणाली पर हुआ्ना है | भ्रकबर के राज्य-काल में इस प्रकार 
के कीतेन करने वालो का उल्लेख मिलता है । आईने अकबरी' में अन्य गायकों के 
साथ कीर्तनियों का भी वर्णन हुआ है जो ब्राह्मण होते थे और बालकों को सुन्दर 
स्‍त्री बेष धारण कराकर कृष्ण की स्तुति एव उनकी लीलाओं का गाव किया करते 
थे।) इस विवरण से यह स्पष्ट है कि कीत॑त एवं लीला उस काल में एक ही रूप 
में ग्रहण किए जाते थे। इसी सभय जैनों की रास परम्परा कृष्ण लीलागं का 
सयोग प्राप्त करके रास अ्रथवा कीर्तन के रूप से मध्य देश में विकसित होती हुईं 
परिलक्षित होती है | इसमे प्रारम्भिक रासों के समान ही गीत, बाद्य एवं अभिनय 
का प्राधास्य होता था । यह बात स्वप्रसिद्ध है तथा वार्त्ताओं में भी इसका उल्लेख 
है कि वललभाचार्य ने सूरदास को श्रीवाथ जी के मन्दिर का कीर्तनियाँ नियुक्त किया 
था । वल्‍लभाचाय ने चेतन्‍्य देव से कीत॑न को तो ग्रहण किया लेकित उन्होंने कीर्तन 
से ग्रधिक नित्याचार' को महत्व दिया। इसीलिए वैष्णव मन्दिरो में कृष्ण की 
देनिक चर्या की आठ भाकियाँ सजाई जाने लगी । ये फॉकियाँ इस प्रकार थी --जाग- 
रण, कलेऊ, द्षिमाखत, गौ दोहन, गौचाररा, यमुनातठ क्रीडा, ग्रहू आगमन भौर 
शंयन । सम्प्रदाय में इनकी सज्ञाएं--मगला, श्वृगार ग्वाल, राजभोग, उत्थापन, 
भोग, सध्या एवं शयन दीं गई । अष्टछाप के कवियों को प्रत्येक कॉकी के समय गाने 
के लिए नियुक्त भी किया गया था। माँकियों के क्रम से उनकी नियुक्ति इस प्रकार 
की गई थी--परमानन्द दास, नन्‍्ददास, गोविन्दस्वामी, कुम्भनदास, सूरदास, चतु- 
भुंजदास, छीतस्वामी, एवं कृष्शदास । इनमे से प्रत्येक कवि नियत मॉकी के ससय 
नित्य नवीन पदों का गान किया करता था ।* सामूहिक कीर्तेत भी नित्व- होता था । 
सूरदास ने कीर्तेत रूप मे श्लीमद्भागवत की कथा को पदों मे गाया | श्रीमदृभागवत का 
ग्राधार होने एवं पदों में लीलाशो का वर्णन होने के कारण उनमे कथातत्त्व का 
होना अ्रत्तिवायें था अत- यह कीतं॑न मात्र कीतेन' न रहकर कीतेन-काव्य के रूप 
में ही प्रस्तुत हुआ । कीतेन-काव्य' के तत्त्वों का बन करते हुए डा० सत्येन्द्र कहते 
हैं+, कुथातत्त्व के समावेश द्वारा ही कीर्तन काव्य सें रस परिपाक एवं भावोद्रेक 
सम्भव था । गत कथा बिन्दु के समावेश की झावश्यकता के साथ उसको स्पष्ट 








१ आईने अकबरी -- भाग ३, पृष्ठ २७२ | 
२ क्राव्य-रूपो के मूल स्रोत और उनका विकास, पृष्ठ १८७-१८८ | 
3 सूर की रॉकी--कीर्तेत काव्य, पृष्ठ १४३ । 
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करने के लिए पूर्ब-पीठिका प्रथवा भूमिका सी अपेक्षित थी । इस प्रकार कीतेन-काव्य 
के लिए एक पूव्व-पीठिका, कथाबिन्दु तथा उसके वर्णन के लिए पद-समूह जिसमे 
मिरन्तर भावोत्कर्ष होता चलता है--की झ्रावश्यकता होती है। यह कथ्ापीठिका 
ग्रत्यन्त ही सक्षिप्त एवं विवरणात्मक होती है। इसके पदों वाले भाग में लचीलापन 
रहता है जिससे कीतन कहने वाले की इच्छानुसार पदों की संख्या अल्प अथवा 
ग्रधिक की जा सकती है ।' 


सूरसागर में वस्पित लीलाश्रो का क्रम दशमस्कंघ के आधार पर ही रखा 
जाना झावश्यक था । कृष्ण की लौलाओं में स्वयं एक क्रम प्राप्त होता है। कृष्ण 
काव्य के वर्शान से पूर्व दशावतार वर्शान' करने की परिषाटी जयदेव के काल से ही 
प्रचलित थी । अन्य ग्रन्थों मे जिसमे कृष्ण की लीलाग्रों का गान नहीं होता था 
उनमे भी यह वर्शान प्राप्त हो जाता है | डा० हिवेदी ने इस पर विस्तार से विचार 
किया है।" ग्रत. दशावसार वर्शात उस काल की एक प्रमुख रूढ़ि थी जिसे सूर को 
भी वण न करना था। यही दशावतार वर्शान वाले सूरसागर के प्रथम नौ स्कन्ध 
भूमिका स्वरूप लिखे गये हैं और अन्त के दो उपसंहारात्मक । पदों की सख्याकी 
गल्पता इसका प्रमाण है । भागवत का दशम स्कन्ध ही सूर के वर्णान का प्रधान 
विषय था, जिसका उन्होंने विस्तार से वर्णन किया । 

सूरसागर 'कीतेन-काव्य' है। इस काव्य-रूप की परिभाषा इस प्रकार दी 
जा पस्कती है-- 

परिभाषा--बह काब्य-प्रन्थ जिससे कथा-काव्य के स्वरूप मे रस एवं भावों- 
त्पादक पदों को विभिन्न लीलाग्रों के क्र से सजोया जाता हो, "कीर्तन काव्य” कहे 
जा सकते है |” 

साञ्र-कीत न--परमा तन्‍्द क्ृत 'परमानमन्दसागर' में परमानन्ददास के लीला- 
विषयक पदों का सम्मह हुआ है| उन्होंते अपने कीलन के पदों को किसी निश्चि 
योजना के आधार पर न वर्णित करके स्फुट रूप में ही वशित किया। उनके इन 
वशुनों मे कथाविन्दु का सर्वधा झ्भाव मिलता है। यह रुफुट रूप से किये गये भावत 
पूर्ण कीत॑नों का सग्रहे मात्र है। इस कारण इसकी संज्ञा 'मात्र-की्तन' उचित ही है 
अष्टछाप के अच्य कवियों के कील परमानन्दसागर' के समान संग्रह रूप मे प्राप्त 
नहीं होते । श्रत उनके कीर्तन विषयक पदों का लीला के पदो के अच्तगेत ही वरगोन 
किया गया है। यह पहले ही कहा जा चुका है कि इस काल मे 'कीतेन' तथा 'लीला'- 
मे विशेष भेद नही किया जाता था। इन कीर्तनों में भी कृष्ण की लीलाओ, सौंम्दर्य 
एब गुणों का ही वरस्प॑त हुआ करता था । 


) ड्रा० हजारीप्रसाद द्विदी--हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृष्ठ ११० | 


पंचम अध्याय रण्दे 


ब्शित विषय स्फुट रूप स गाल किए जान वाल लीला क पदा के विषय 
क्ृष्ण-राधा-सौन्दर्य वर्यंन, मान, विरह, रास, केलि, बशीवादन, गौचारण, माखन- 
चोरी आदि मनोहारी अ्रवतरण ही रहे है। विद्यापति पदावली मे राधा-कृष्ण के 
मिलन एवं मान-विरह के प्रसंग के ग्रनेक पद प्राप्त हो जाते हैं । अष्ट्छाप के कवियों 
द्वारा स्फुट रूप से रचे गये पदों में वर्शान दो रूप में हुआ करते थे--१ कृष्ण की 
ग्राठो थाम की लीला वर्णन के रूप में, २. वर्षोत्सव के रूप में । इस अष्टयाम वर्शोन 
में कृष्ण के मगला से लेकर शबन तक के श्राठो समय की लीलाओो के वर्णन हुआ 
करते थे | ये पद कीर्तन रूप में श्रीनाथ जी के सम्मुख गाये जाते थे। इनमे कृष्ण 
का सौन्दर्य, श्ञ गार, दधि माखन, ब्रजवासियों की उत्कण्ठा, माता का प्रेम, केलि, 
उपालम्भ, स्वप्न सयोग, कलेऊ, छाक, क्रीडा, कुज शोभा, मान वर्णात, वेणुवादन, 
गोचारण, वनविहार, दान, अमरगीत प्रसग आदि का वर्णन होता था । 
पुष्टिमार्गी सम्प्रदाय मे बरषोत्सवों का बेश महत्त्व था | अत सम्प्रदाय की पद्धति 
के अनुसार जन्माप्टमी से लेकर रक्षावन्धत तक के उत्सवों का पदों में गान किया 
जाता था | सामयिक होने के कारण इनमे इन विषयों के प्रिय रागो का ही समावेश 
क्रिया जाता था। अष्टछाप के कवियों के श्रतिरिक्त अन्य कवि भी लीला के पदों में 
इन्ही विषयों का वर्णन करते थे | अन्य लीलाओ की अपेक्षा रासलीला का वशॉन 
अधिक विस्तार से किया जाता था । यह ऐसा प्रसग था जिस पर सभी कवियों ने 
पद रचना की । रस-रूप के उपासक राधावल्‍लभी कवियों ने तो अधिकतर राधष्य- 
कृष्ण की केलि-लीलाओो का ही वर्णन किया है-- 


आजु छवि औरे तेरे तन की । 

ऊँचे स्वास नासिका नागरि बदन ऊपर कन बन की । 

चक्रत चाहनी नेन चहुत है कहत प्रीतम के सग सुखन की । 

उरजपास नख बात जनावत भामिनि सममथ रन की संख्या १३॥। 
(दामोदर स्वामी--रसत के पद, हस्तलिखित प्रति) 


केलि वणांन के प्रसंग मे दोनो की शोभा के साथ-साथ होरी, धमार, जल- 
विहार, राजभोग, फूलडोल, रास, वसन्‍्त लीला, भाव आदि के पद भी इन कवियों 
ने लिखे है । राधाकृष्ण की बधाई के भी पद इनमे सिल जाते है। इन पद में कृष्ण 
तथा राधा के जन्म-अवसर पर गाई जाने वाली ब्याइयो का वर्गान है-- 


बाजन बाज परम सुहाये । 
भयौ सुत जग मगल जसुमति के सबनि सनोरथ पूरत पाये। पद ११ 
(लाल जी की बधाई, वही प्रति) 


र्ण्ड हिन्दी काज्य रूर्पो का प्रध्ययन 


कही-कही कवियों ने इन्ही प्रसगो के अन्तर्गत राधा-कृष्ण के विवाह का भी 
वर्णत किया है और इस विषय के पदों की सज्ञा 'व्याहुलों दी है । 


इस प्रकार आलोच्य-काल में प्राप्त लीला के इन स्फुट पदों मे, अ्रष्टयाम, 
वरषोत्सव वर्णुत, बधाई, स्तुति, भ्रमरगीत प्रसग, रास, फाग, धमार, हिडोला तथा 
व्याहलों आदि अनेक काव्यरूपों का समावेश हुआ है। राधा-कृष्ण लीला-बर्सान के 
प्रसग में यमुना, कु ज॒ एवं बृन्दावन आदि की शोभा का वर्णोव भी अभ्रधिक विस्तार से 
हुआ है | परवर्त्ती काल के नगर-वर्णाव काव्यों की परम्परा का मूल इन्हीं बरशंतों मे 
खोजा जा सकता है । पुष्टिमार्गीय भक्ति के अभिन्न अग 'अष्टयास' सेवा के वर्णान 
ने हिन्दी साहित्य को एक नया रूप प्रदाव किया । अष्टयाम वर्णन, जो इन भक्त 
कवियों में कृष्ण की लीला एवं कीर्तन वर्णन तक ही सीमित रहा | आगे चलकर 
अन्य कवियों द्वारा राजाओं एन आश्रवदाताओं की दिनचर्या के लिए ग्रहण 
किया गया। 

मात्र-कीत न एवं कीत॑त-काध्य---'परमानन्द सागर' मे सग्रहीत कीतेन के 
पदों के बर्ण्य-विषय अधष्टछाप के शेष कवियों के अनुसार ही है। इन सभी कवियों ते 
एक ही भक्ति-पद्धति को सामने रखकर कृष्ण की लीलाओं का गान किया है। अत. 
उनके वर्णित-विषय भी एक जेसे है | हाँ, यह भव्य है कि सूरसागर के वर्खन, 
ग्रप्टछाप के शेष कवियों के वर्णोतों से श्रधिक विस्तृत, रसानुभूति युक्त एवं पूर्ण है 
सौन्दर्य, वाल लीला एवं श्रू गार के दोनो पक्षो--सयोग श्रौर वियोग के वर्णात मं 
ग्रष्टछाप के कवि तो क्या, हिन्दी के अन्य कवि भी सुर की तुलना मे खड़े नही हो 
सकते । पुष्टिमार्गी सम्प्रदाय स सम्बन्धित होंने के कारण सूर ने साम्प्रदायिक 
भ्राचा रो का तो बशन किया ही है, लौकिक आचारो को भी नही छोड़ा है क्योकि 
लौकिक आचार ही कृष्ण की लोकप्रियता के आधार है । लौकिक आचारो भे बधाई, 
जन्मोत्सव, नामकरण श्रादि तथा साम्प्रदायिक आचारों मे आठो रॉकियाँ, अष्टयाम, 
वरषोत्सव झादि का वर्सान किया हैं । 

सुरमागर के दशम स्कन्च मे वरणित प्रसंग सक्षेप में ये है--क्ृष्ण जन्म, बधाई, 
भूलना, पूतना वध, सकटठासुर आदि का वध तृखावत्त बध, सौन्दर्य वर्णन, नामकररा, 
अ्रश्नप्नासन, वर्षगाँठ आदि कर्म, कीडा वर्णान, कलेवा, माखन चोरी, उलुखन बन्धन, 
यमलाजु न कथा, भोजत वन, गोदोहन, वृन्दावन अस्थान, गोचारण, वकासुर आदि 
का वध, छाक वर्णन, कालीदह लीला, ब्रजशोभा, दावानल पाव, मुरली माधुरी, 
अग शोभा, राधा-कृष्ण मिलस, रास, मान, प्रेम वर्णन, चीरहरण, गोवर्धत धारणा, 
मथुरा गमन आदि । 


'सूरसागर' में लीला के इत कीतेनों के अन्तर्गत अन्य अनेक काव्य-छूपो का 


पंचम श्रध्याय र०भ्‌ 
समावेश भी मिलता है । कीतेत काव्य के प्रसंग मे 'सूरसागर' में हुए 'इशावतार 
वर्णन का उल्लेख हो चुका है। भव्य रूप जों प्राप्त होते है, वे वरषोत्सव, अष्टवाम, 
अ्रमरगीत, वधाई तथा स्तुति है | 


सिद्धों एवं नाथों ने जिन विषयों का पदों मे वर्शान किया, उनके प्रलिपादन 
में यह रूप बडा उपयोगी सिद्ध हुआ । पदों की उस उपयोगिता से प्रभावित होकर 
ही झ्ालोच्यकाल के सन्‍्त एवं भक्त कवियों ने भी लगभग इन्हीं विषयों के तिरूपण 
के लिए इस पूर्व प्रचलित रूप को चुना । भक्त कवियों द्वारा इसमे भक्ति के सिद्धान्त 
एवं कृष्ण लीनाओ का गान किया गया । अब तक स्फुट रूप में ही वर्णत के लिए 
प्रयुक्त इस रूप को सूरदास ने प्रवन्ध रूप से बन के लिए स्वीकार किया श्रौर 
'सुरसागर' से यह 'कीतेन-काव्य' का बाहन बना । यह बड़े ही कौछलल का कार्य था । 
सभी कवि ऐसा करने में स्रमर्थ नही थे इसलिए इस काल का यह सर्वथा नंचीन एव 
अ्रकेला प्रयास है | आलोच्यकाल में पद रूप का उसमे वर्णित विषयो से (रण साम- 
जस्य स्थापित हुआ जो इतना अडिय सिद्ध हुआ कि झाज भी पर्दा शब्द सुनते ही 


आलोच्यकाल के कबीर, तुलसी, सूर एवं मीरा आदि प्रमुख कवियों के पदों का ध्यान 
आ। जाता है । 


६--स्तोत़्न, स्तुत्ति, विनती-काव्य 


परिभाषाएँ एवं व्यास्या--संस्कृत साहित्य मे लिखे गए स्तोत्र ईश्वर यां 
देवी-देवताओं की स्तुलि के लिए ही थे। दो एक कवियों ने भक्तों के स्तोत्र भी 
लिखे ! श्रालोच्यकाल में भी यही दो रूप प्राप्त होते है, १. देवी-देवताओं की स्तुति 
के प्रन्थ एवं, २. भक्तों एवं गुरुओ की स्तुति के ग्रन्थ । इन ग्रस्थो के विषय एवं 
स्वरूप को ध्यान से रखकर इस रूप की परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती है-- 
'जिन रचनाओं में ईदवर या देवी-देवताओं था भक्तों अथवा गुरुओं की स्तुति एव 
विनती की गई हो वे स्तोत्र, स्तुति एवं बिनती काव्यरूप के अन्तगंत आती हैं ।' 
आलोच्यकाल मे स्तुति काव्यरूप के दो भेदों का ऊपर उल्नेख हो चुका है । 
प्रथम रूप की रचनाएँ भी दो कोटियो की प्राप्त होती है--१. स्तुति के रूप में, २. 
प्रार्थना अथवा विनती के रूप में । स्तुति भी दो प्रकार की है--सकाम एवं निष्काम । 
सस्क्ृत साहित्य की रचनाओं मे स्तुति के ये दोनों रूप प्राप्त होते है। श्रपभ्रश के 
चरित-काब्यो मे भी सकाम स्तुति के अनेक उदाहरण मिल जाते-हैं। पठम चरिद्ध 
में राम-बन-गगन के अवस्तर पर उनकी जिन भन्दिर में की गई प्रार्थना इसी प्रकार 
की है--- 
जमणह स्व देवाहिं देव ! किय शाग नरेन्द्र सुरेख्द्र सेव । 
जयति मुवश सामिय तिविद छत | अट्ठविह परमगुणस रिशद्वियन्त । 


२०६ हिन्दी कार्य रूपों का अध्ययंत 


जय परम परस्पर वीयराब । सूर मउडकोड़ि मणि थितपाय । 
जय सब्य जीव करुण्शा भाव | जक्खय अरख॒न्‍्त पायहल सहाव । 
(पठम चरिउ, १--प्ृृष्ठ ६) 


उक्त प्रार्थना मे जिन के लोकोत्तर एवं विकारनाशक रूप का सुन्दर चित्रण 
करके, सहायक होने की कामना की गई है । अभगदेव सूरि कृत 'जयति हुअख स्तोन्न' 
नासक ग्रत्थ मे कवि की भ्रात्मकल्याण की भावना बड़ी प्रबल हो उठी है। वहाँ वह 
अपने रोग निवारण के लिए भगवान से करुणा पूर्ण स्वर में प्रार्थना करता हुप्ना 
दिखाई देता है। 

बणित विषय--सस्कृत एवं अपक श साहित्य के स्तुति ग्रन्थों का यही रूप 
हिन्दी के स्तुतिपरक ग्रन्थों मे हृष्टिगोचर होता है। हिन्दी साहित्य में प्राप्त स्वे- 
प्रथम स्तुतिफ्रक अन्ध रामामत्द कृत राम रक्षा स्तोत्र है । इस ग्रन्ध का ध्राभा भाग 
संस्कृत में एवं आश्रा हिन्दी भाषा में लिखा मिलता हैं। अनुमान किया जाता है कि 
संस्कृत वाला भाग रामानन्दी सम्प्रदाय के प्रवर्सक स्वामी रामानन्द एवं शेष किसी 
प्रत्य रामतन्द द्वारा लिख गया होगा |" इसमे स्पुति एवं प्रार्थवा दोनों रूपों का 
समावेश किया गया है। प्रत्थ में परमात्मा व गुरु की वन्‍दता, कष्ट पीडादि दूर 
करने का आदेश, योगिनी आदि का आदेश, खेचरी सुद्रा, चन्द्र, सूये का आदेश एवं 
राम, लक्ष्मण सीता, थ्रौर हनुमान से रक्षार्थ आर्थता है। कबीर ने अपने ग्रन्थ आन 
स्तोत्र में सन्त पुरुष के निरूपण के साथ-साथ उसकी युशावली का वर्णोन करके 
उससे अनुग्रह की प्रार्थना की है । इस कोटि की अस्य रचनाओं में सकास स्तुति की 
ही प्रधावता विश्वेष रूप से परिलक्षित होती है। तुलसीदास जी की विनयपत्रिका 
में तो सकाम एवं निष्काम दोनों प्रकार की स्वुत्ति दिखाई देदी है । संस्कृत की शैली 
पर लिखे होने के साथ-साथ शनेक स्तोत्रों की भाषा भी संस्कृत बहुल है। सकास 
स्तुति का एक उदाहरण देखिए -- 


श्री रामचन्द्र कृपालु भजुमत हरन भव-भय-दारुण । 
नवकबथ्ज लोचन कण्ज मुख, क्रकञऊज पद कज्जारंग | 
कन्दर्प भ्रगशित अमित छवि नव नील नीरज सुन्दर । 
मम हृदय कझ्ज निवास करू काम्यदि खल-दल गंजन | पद ४५॥ 


विनय-पत्रिका में विनय के पदों का आरधान्य है । इस पदों में कवि थे एक 
कम का निर्वाह किया है। प्रारम्भ में अनेक देवी-देवताओं कौ स्तुति के यदचातु 
कवि राम के भ्रमुख् पार्षदों--भरत, शत्रुध्त, लक्ष्मण झौर हनुमान--की स्तुति करता 





) खोज रिपोर्ट १६२०-२२-ता० प्र० सभा काशी, पृष्ठ १०० संब्या १५३ ॥। 


पंचर्म अध्याय २०७ 


५. लेकिन उसे सबसे अधिक भरोसा माता सीता कौ उस पत्रिका पर की गई 
सस्तुति का है जिसके लिए वह उनसे “अवसर पाकर, करुण प्रसंग के साथ अपनी 
सुधि दिलाने की" प्रार्थना करता है । और सबसे अ्रत्त मे उसने अपनी दीवता, राम 
वी शक्षित सम्पन्नता, भक्त वत्सलता आदि का वर्शांन करते हुए उनसे अपने ऊपर 
कृपा करने की प्रार्थता की है। अपने दूसरे ग्रन्थ 'हनुमान बाहुक' में उन्होंने अपने 
आराध्यदेव के अनतन्‍्य भवत हनुमान से अपने रोग-निवारण के लिए प्रार्थना की है । 
कबि अपने दुख की गाथा कहते-कहते ससार के दुख की श्लोर इंगित करके 
उसके कल्याण की कामना भी करने लगता है वहाँ उसका हृष्टिकोण और अधिक 
विस्तृत हो उठता है-- 
सन्त-सन्तापहर विश्व-विश्वामकर राम कामारि-्ग्रभिरामकारी । 
सुद्ध बोधायतन, सशखिदानन्दधन, सज्जनानन्द-वर्धन, खरारी ॥पद ५५॥ 
(विनय पत्रिका) 
सस्क्ृत साहित्य के समान हिन्दी में भी स्तुति के लिए 'अष्टक'' संज्ञक ग्रन्थ 
रचे गये । अग्नरदास कृत “रामाष्टक' एवं चतुरदास कृत कई 'अस्टक' सज्ञक रचनाएँ 
इस कोटि मे आती है । इस रचनाओं में छुल्दो की संख्या € होती है। ८ छुन्द 
प्राथंना भ्रथवा स्तुति के एवं नवाँ छन्द उसके महत्व अथवा फल का होता है। ये 
अष्ठक प्रार्थना के समय सस्वर रूप से पाठ करते के उद्देश्य से लिखे जाते थे । यही 
कारण है कि इन अष्टकों में एक टेक सर्वत्र दृहरती है। श्रग्नदास कृत “रामाष्टका 
में प्रत्येक छुन्द के अन्त में श्रीराम पूरव बह्य हैं टेक दुहरती है । 
अवधपुरी निज धाम कही निकट सरणजणू गग है। 
दशरथ नन्दन असुर गजन श्रीराम जी पूरन ब्रह्म हैं ॥१॥ 
सत्य सीता अत लछमन घनुषधारी श्रीराम है । 
चित्रकूट तप लोक कहिये श्रीराम जी पूरन बह्य है ॥२॥ 
('रामाष्टक---हस्तलिखित प्रद्ति) 
संस्कृत के स्तुति प्रधान अष्टको का हिन्दी के कवियों पर इतना व्यापक 
प्रभाव लक्षित होता है कि ज्ञानोपदेश के लिए लिखे गये अष्टको में भी स्वेत्र टेक 
दुहरती है। सन्त कवि सुन्दरदास की 'अष्टक सज्ञक अनेक रचनाओ्रों में, जिनका 
उल्लेख 'संख्यापरक काव्यरूप' के अन्तगंत हुआ है यह बात देखी जा सकती है । 


कृष्णा भक्त कवियों ने फुटकर पदों मे कृष्ण एवं राधा की वन्दना पर्याप्त 





) अष्टक संशक अन्य रचनाएँ जिनमें संख्यात्व ही प्रधान है उनका समावेद 
संख्यापरक काव्यरूप में किया गया है । 


२०६ हिन्दी कांव्यरूपो का अध्यधन 


रूप में की । कृष्ण की लॉकपावन जीड़ाशो का केन्द्र होने के कारण बृन्दावन घाम 
भी भक्तों के लिए उन्हीं के समान वन्दनीय एव पृज्य बन गया । फलत. अ्रधिकांश 
कवियों ने अपने पदों में एवं कुछ कवियों ने स्वतस्त्र ग्रन्थों मे बृन्दावन की महिमा 
गान करते हुए उसकी स्तुत्ति की । श्रालोच्य काल मे प्राप्त भ्रज्मात कवि कृत 'बृन्दावन 
स्तवन' नामक रचना ऐसी हो है । 

राम-कृष्ण एवं अन्य हिन्दू देवी-देवताओों की स्तुति के साथ-साथ जैन 
कवियों ने भी अपने तीर्थकरों एवं महापुरुषो की स्तुति में अनेक काव्य लिखे | पाइवे- 
नाथ, समीधर स्वामी, ऐन्वत क्षेत्र के चौबीस तीथंकर झादि की स्तुति में कई काव्य 
ग्रन्थ लिखे गये । जैन कवियों ने भी हिन्दू कवियों के समान सकाम भाव को लेकर 
ही स्तुति का विधान किया है। 


गुरु एवं भक्तों की स्तुति--ईब्वर एवं देवी-देवताओं के समान ही आलोच्य- 
काल में भक्त, आचार्य एवं शुरुओ को भी वन्दनीय मानव कर उनकी स्तुति का विधान 
किया गया । ईश्वर का साक्षातकार कराने का गुरुतर कार्य करने के कारण गुरु को 
कही-कही तो ईश्वर से भी श्रेष्ठ ठहराया गया है-- 


गुरु गोविन्द दोऊ खड़े किसके लागू पाइ। 
वलिहारी गुरुदेव जिन गोविन्द दियो सिलाइ ॥॥ --कंबीर 


सन्त कंबियों मे गुरु की स्तुति को बडा महत्त्व दिया गया है। राधावल्‍लभी 
सम्प्रदाय मे भी गुरु का महत्त्व सभी भक्त सम्प्रदायों से अधिक माना जाता है। 
हरिवंश अ्रली कृत हिलाप्टक' सज्ञक दो रचनाएँ उस सन्प्रदाय के प्रवरेक श्री हिल 
हरिवंश की स्तुति मे लिखी गई हैं जिनमे गुरु की स्तुति के पश्चात्‌ उनके अनुग्रह 
की प्रार्थता की गई है । झनेक बेप्ण्व कवियों ने वष्णुव भक्तों की वस्दना में काव्य- 
ग्रन्थों की रचना की । भगवान को वेष्णव प्रिय है अतः भक्त भी वैष्णवों के गुशगास 
बड़े आदर के साथ, भगवान की अनुग्रह प्राप्ति के लिए करते रहे है । अनेक वार्त्ताएँ 
ऐसे वेष्णाव भक्तों के विवरण्णों से भरी हुई प्राप्त होती है । इन रचनाओं में भक्तों के 
पारलौकिक चरित्रों का उल्लेख, उनके गुणों का बखान, उत्त पर भगवान की कृपा 
और उनकी वन्दना ही प्रमुख है । भक्तो के प्रसंग में भगवान की स्थुति का भी' 
विधान रहता है। जन कवियो के स्तुति सम्बन्धी ग्रन्थों मे सम्बन्धित भक्त तथा गुरु 
की स्तुति के पदचाव्‌ उनसे अनुग्रह की प्रार्थना का विधान मिलता है। कुशल सूरि 
स्तोन्र' नामक ग्रन्थ मे कुशल सूरि की स्तुति के पश्चात्‌ उनसे अनुग्रह की प्रार्थना 
की गई है। 


विशेषताएँ--सक्षेप मे इस काव्यरूप की विश्वेपताएँ ये है-.. 


पयम प्रध्यांय २०४ 


१-“इसमे ईव्वर, देवी-देवना, गुरु, आचार्य एवं भक्तों की महिमा का गान 
करते हुए उनकी क्रपा एवं दया की आकांक्षा का भाव होता है । 

२--स्तुति का विधान मुक्तक रूप में रहता है। 

३--स्कृति दी झरूपो में प्राप्त होती है---१ सकाम स्तुति, २ निष्काम स्तुति । 
सकाम स्थुति की ही प्रधानता प्राप्त होती है । सकाम स्तुति में आत्म-कल्याण एव 
कही-कह्ी विश्व-कल्याण की आर्काक्षा रहती है । 

४--गेयरूप में होने के कारण इन रचनाओं में समीततत्व का सभावेश 
किया जाता है । भ्रष्टकों मे तो टेक सर्वत्ञ दुृहरती है । 

५--इसमे प्रयुक्त छन्द, रागपरक पद एवं अन्य छोटे दोहा श्रादि छन्द हैं। 
बडे छन्दों का व्यवहार अपेक्षाकृत कम हुआ है । 


७--+सिद्धान्त एवं उपदेशपरक काव्य 


काव्यरूप की व्यास्या एवं परिभाषा--विद्ध एव नाथ सम्प्रदाय के अधिकाश 
सन्‍्त कविता करते थे । उनकी रचनाओ्ों का प्रधान विषय 'सहज्ञ सम्प्रदाय' के 
सिद्धान्तों का प्रतिपादन एवं उन्तके रहस्यवाद के उद्घाटन से सम्बन्धित था । 
उन्होने जहाँ उपदेश देने का प्रयास किया वहाँ उनकी रचनाप्रों मे पाखण्ड' खण्डन, 
सहज सयम, निर्वाणा, गुरु सेवा, महासुख आदि निवृत्ति भार्गी बातों का ही समावेश 
हुआ । इन सिद्धों की विचारधारा का परवर्त्ती मध्यकालीन सन्‍्तों पर बडा प्रभाव 
पड़ा । शिद्धों की रचनाञ्रो के अनेक विषय इन सच्तों मे भी बर्णाव के लिए ग़हीत 
हुए । विपय ही नहीं, कहीं-कही तो बगब्धावली भी ज्यों की त्यों ग्रहएं कर ली गई । 
सरहपा सिद्ध का एक दोहा कबीर ने लगभग उसी रूप में यहुशु कर लिया है--- 


सरहपा-- जहि मश पवस ण सचरइ, रवि ससि णाह पवेश । 
नहि बढ़ चित्त विस्ाम करु, सरहे कहिश्न उऐस ? ।।२५॥। 
कृवीर-- शिंहि बन सीह ने सचरे, पषि उर्ड नहिं जाई। 


रन दिवस का ग्मि नहीं, तहाँ कबीर रह्या लयो लाई?॥१॥ 
ग्रालोच्यकाल के सन्‍त कवियो को सिद्धों के द्वारा अपनाई गई ज्ञानोपदेश- 
परक मुक्तको की एक पुष्ट परम्परा प्राप्त हुई। सन्‍्तों ने उसी परम्परा का 
श्रनुगमन करते हुए अनेक सिद्धान्त निरूपक एवं उपदेशक रचनाएँ थी । इन रच- 
नाओ का उद्देश्य ज्ञान एवं व्यवहार की सामान्य बातों का निरूपण करता ही था | 


क 


 राहुल--हिन्दी काव्यधारा, पृष्ठ ६। 
* कबीर ग्रन्थावली--लिे कौ अग । 


२१० हिन्दी काब्य रूपों का भ्रध्ययंन 


उच्चकोटि के ज्ञान के लिए उन्होंने इस सामान्य रूप को न अपना कर अच्य रूपों को 
अपनाया । संस्तों की देखा-देखी भक्त एवं अन्य कवि भी इस ओर प्रवृत्त हुए और 
आलोच्यकाल में इस प्रकार की अनेक रचनाएं लिखी गईं । इन रचनाओं में काव्य 
रूप के निर्धारक तत्त्वो--सज्ञा, छन्दर एव गीत, सख्या तथा शैली, के आधार पर साम- 
जल्य कम ही दिखायी देता है | हाँ, विषय के आधार पर इनमे सामजस्प स्थापित्त 
किया जा सकता है। विषय के साथ-साथ कुछ रचनाओं मे संज्ञा साम्य भी लक्षित 
होता है । इन रचनाओ मे प्राप्त होने वाली कुछ सज्ञाएं--ज्ञान, उपदेश, चिलावनी, 
बोध, प्रबोध, सबोध, निरूपणा, नामा, विचार, सिद्धान्त, सग्रह अथवा सागर, लीला, 
विश्रमतीसी एवं चरित्र है जो इस काव्यरूप के स्वरूप को स्पष्ट करने से बड़ी उप- 
योगी है। अनेक रचनाएँ ऐसी भी है जिनकी सज्ञाओ में कोई समानता 
हृष्टिमोचर नहीं होती, इसीलिए उन समस्त रचनाओं को असच्य रचनाएँ के भ्रन्तर्गत 
रखकर विवेचन किया गया है । ऊपर की व्याख्या के ग्राधार पर इस काव्यरूप की 
परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती है-- 

सन्त, भक्त एवं अन्य कवियों की सिद्धान्त विरूपक एवं उपदेशपरक, सामान्य 
कोटि की फूटकर रचनाएँ जो विश्रिन्न छुम्दों मे लिखी गई, “सिद्धान्त एवं उपदेश- 
परक काव्य की कोटि मे आती है। 
बणित-विवप--- 

शात संज्ञक रचताएँ--इस कोटि की रचनाश्रों मे उसकी सज्ञा के पूर्व भाग 
से सम्बन्धित ज्ञान का उद्घाटन किया जाता है । कबीर की “उग्नज्ञान' तथा 'निर्भेय 
जशान' संशक रचनाग्नों मे कबीर द्वारा धर्मंदास को अपने जीवन चरित्र के बशॉन के 
साध-साथ दिए गये उपदेशों का संकलन है । 


उपदेश संज्क--इस प्रकार की अनेक्‌ रचनाएँ मिलनो चाहिए थीं लेकिन 
सिर्फे एक रचना प्राप्त होती है, जिसमे सन्‍त कबि युत्दरदास ने मत एवं इद्वियों 
को विषयादि से बचाने की विलक्षण उक्तियो का समावेश किया है । कवि ने जिन 
ज्ञान को अपने गुरु से प्राप्त किया उसे और अधिक रुचिकर (रूपक एवं आख्या- 
यिकाओ के माध्यम से) बनाकर वर्णात किया है। 


चितावरी संज्ञक--सामान्य जन को दी गई चेतावनी जिन गुणों मे मग्रहीत' 
हुई उनकी संज्ञा भी उसी के झ्राधार पर रखी गई । इस प्रकार की रचनाओं मे 
योग, मनुष्य की भूलो का ज्ञान, उसकी अ्रशानता, उसकी अमुल्य देह का सदुपयोग 
करते का उपदेश एवं ससार की अनित्यता का उपदेश आदि का वर्णन ही प्रधान 
रूप से हुब्चा है । सन्त सुन्दरदास ने ग्रन्थों को लोकप्रियता को और बढ़ाने के लिए 
उसमें संगीत तत्त्व का समावेश भी किया | उन ग्रन्थों में सर्वत्र टेक दुहदरती है। 
रै 
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उनके बाल चितावणी ग्रथम प्रत्येक दोहे कं आ त म हरिबाल शब्द आता हैं। 
दवयात्रा के साथ चलने वाले व्यक्ति इसी नाम का उच्चारण करते है, जिसका 
तात्पयं श्रन्य लोगों को मृत व्यक्ति की मृत्यु से शिक्षा प्रहरा कराने का ही है ॥ उनके 
अन्य ग्र थ विवेक चितावणी' में समुक्ति देखि तिश्चय करे भरता ठेक सर्वत्र दृह- 
रती है जो कि व्यवित को यह उपदेश देती है कि शरीर नाशवान है, अत- शान 
प्राप्त करने का यत्न कर । 


बोध, प्रबोध, एवं सम्बोध संज्ञक रचनाएँ--ये तीनो सज्ञाएं एक ही प्रकार 
की है | बोध देने के लिए लिखे गए कुछ ग्रस्थों की मज्ञा इस प्रकार की दी गई है । 
कबीर के ग्रन्थ जन्म बोध में ज्ञान का ए० ज्ञान सवोध में सच्तो की महिमा का वर्णात 
है । सुन्दरदाम के ग्रन्थ स्वप्त प्रवोध' मे ससार के पदार्थों को स्वप्न मे दिखाई देने 
वाले पदार्थों के समान मिथ्या बतलाया यया है-जो कि जागृत अवस्था में [तुरिया- 
वस्था मे) पूर्णतः मिथ्या भासते है ! इसमे स्वप्म की विविध कल्पनाशों का वर्णन 
करके ज्ञान देने की चेष्टा की गई है | परुशराम देव कृत अमर बोध ग्रन्थ में गुरू 
के उपदेशों' की महिमा का गास किया गया है । उसी की कृपा से ईइवर एवं ससार 
का सम्बन्ध स्पष्ट होता है। व्यक्ति हरिरस पीकर ही झमर हो जाता है । 

निरूपण सज्क रचनाएँ--इस प्रकार के रचभाओं मे किसी विशेष वस्तु 
के स्वरूप के सिरूपण का प्रयास हुआ है। कबीर के ग्रन्थ ब्रह्म निरूपण' ते सत्पुरुष 
के स्वरूप निरूपणा का, कृष्णशदास पयहारी एवं कृष्णदास (अष्टछाप) के एक ही 
नाम के 'प्रं मतत्व निरूपशा ग्रन्थों मे कृष्ण के प्रति प्रेम से होने वाले कल्याश के 
सिद्धान्त का एवं तुलसीदास के ग्रन्थ 'कलि धर्माधर्म विरूपण' में कलियुग में- व्याप्त 
राजनैतिक, धामिक एवं सामाजिक अनाचारों का वशणंन है । 

नासा स॑ज्ञक रचताएँ--'नामा' गब्द फारसी का है । फारसी मे इस सज्ञा 
की झनेक रचनाएँ प्राप्त होती है । मुसलमानों के भारत में आगमन के साथ ही 
उनकी सम्यता एवं सस्कृति का यहाँ की सम्यता पर प्रभाव पड्टा । कबीर ने फारसी 
ज्ञानोपदेश के लिए फारसी में प्रचलित वर्शावात्मक रचनाओं की संज्ञा नाभा' को 
भी ग्रपताया । उनके ग्रन्थ अज॑वामा' में विनय एवं प्रार्थनापरक उपदेशों का सम्रह 
है । कबीर के परवर्त्ती सन्‍्तों में वह रूप प्राप्त होते हैं जो उन्होंने प्रयोग किए । अत: 
परवर्सी सन्‍्तो ने भी नासा सज्ञक रचनाएँ की । जगन्नाथदास एवं वाजिद की 
'नामा' सज्ञक अनेक रचनाएँ प्राप्त होते है जिनमे गुण, हरिजन महिमा, ग्रुणों की 
उत्पत्ति आदि के वर्गान से युक्त उपदेशात्मक एवं ज्ञानपूर्ण बातों का समावेश 
हुआ है । 

विचार स शक रचनाएँ--जहाँ कवियों ने प्राचीन बातों एवं सिद्धान्तों का 
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अपने पथ एवं मत के आधार पर नए सिरे से निरूपशा किया वहाँ उन्होंने 'विन्ञार 
सज्ञा दी है | सुन्दरदास दादू पथी ने अपने ग्रन्थ वेदविचार मे वेदों को वृक्ष मान 
कर उनके स्वरूप, विक्षा एव गुणों का वर्सान किया है | देद रूपी वृक्ष की कर्म, 
उपासना एव ज्ञान तीन झाखाएँ मानकर, कर्म को उत्त वृक्ष का पत्ता, भक्ति को पुष्प 
एवं ज्ञान को फल मान गया है| यह ज्ञान फल ही झात्मनगान, अश्रपरोक्षानुभूति एवं 
ज्ञानाननद है | इन्न प्रकार उन्होने वेदों के आधार पर ज्ञान को कर्म और भक्ति की 
चरम परिणाति सिद्ध किया है। दूसरे ग्रन्थ आयुवेल भेद आत्मा बिचार' में आयु 
के परिणामों का दिगदर्शत कराकर उनकी अस्थिरता दिखाकर आत्मा को अ्रजर- 
अमर ठहराया गया है। उन्होने आयु को भ्रनित्य एव आत्मा को नित्य मानकर 
विचार किया है। श्रुवदास के ग्रन्थ 'सिद्धात्त विचार' में उपासता के सिद्धान्तों 
पर विचार किया है लेकिन यह ग्रन्थ वजभाषा गद्य मे लिखा गया है । मोहन कायस्थ 
ते अपने ग्रन्थ में योग की पवन निरोधक क्रियाओ पर विचार किया है । 

सिद्धान्त संग्रक रचनाएँ--सिद्धात्त संज्ञक रचनाएँ सिद्धान्तों के निरूपण 
का प्रथास है और उनकी कही-कही सज्ञा भी यही दे दी गई है । कबीर कृत मूल 
सिद्धान्त' ग्रन्थ में आध्यात्मिक ज्ञाव का मिरूपण है। माधौदास कृत 'सन्‍्त गुण 
सागर सिद्धान्त” अपने ढय का अपूर्व ग्रन्थ है इसमे अमेक सन्तों के जीवन चरित्र 
के प्रामाशिक अध्ययन के लिए यह ग्रस्थ अतीव उपयोगी है। दादू पथी अनेक सब्तों 
के जीवन की घटनाओं का वर्णात इतिहास ग्रच्धों में इसी ग्रन्थ के आधार पर किया 
गया है । वल्लभवास साथु एव दामोदर स्वामी दो भक्त कवि है जिन्होंने अपने 
'सेबक बानी को सिद्धान्त' एवं 'थक्ति सिद्धान्त” ग्रन्थों में अपने सम्प्रदाय के सिद्धान्तो 
का प्रतिपादन किया' हैं। भक्ति सिद्धान्त” में राधावह्लभी पद्धति पर की जाने 
वाली राधा की भक्ति के उपदेश के साथ-साथ ससार की असारता, बृन्दावन, 
यमुना आदि की महिमा एवं राधा-कृष्ण की जोभा एवं विलास का वणेन है । उनके 
मतानुसार जहाँ वृन्दावन में इ्यामायाम का निवास है वहाँ भक्त का हृदय रोग 
शोक से रहित हो जाता है-- 


रोगशोक मे काल माया भहापरले नहीं तहाँ। 
हित दामोदर ज्याम व्यामा वर्साह बृन्दावन जहाँ । 
(फुटकर बानी “भक्ति सिद्धान्त' हस्त ० प्रति) 


संग्रह एवं सागर संज़्क रचताएँ--अनेक रचनाओं की सज्ञाओं में 'संग्रह' 
तथा सागर' शब्द मिलते है। इस प्रकार के ग्रन्थ 'सग्रह' होने के कारण ही 'सागर' 
कहे गए है। इन ग्रन्थों मे भी सिद्धान्त एवं ज्ञान आदि का ही संग्रह किया जाता 
था + कबीर के नाम' से ग्राय्त होने वाले चारों ग्रन्थों में ज्ञान एवं झ्ाध्यात्मिक प्रेम 
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का ही वर्णान हुआ है | हितकृप्णचन्द गोस्वामी के 'सार संग्रह प्रन्थ में अनेक भक्तों 
के पदो भें से 'सार' रूप पदों को छॉँट कर उनका संग्रह किया गया है। निपट 
मिरण्जन कृत निरब्जन संग्रह ज्ञान, भक्ति एवं वैराग्य की उक्तियों का संग्रह है। 
दादू पिजारा का विचार सागर भी उपदेश पूरा उक्तियो से पूर्णा है। जात कवि 
ने अपने दोनो ग्रन्थों में उपदेश एवं नीति की बातो का सभ्रह व्यक्तियों की विद्यन 
एवं चतुर बनने में सहायक होने के लिए किया है । 'बुधि सागर' की उपयोगिता 
कवि के शब्दों से ही, इस प्रकार व्शित हुई है-- 

बुद्धि सागर पर जो तुम चलि हो, नीके माद अरिन के मलि ही । 

बुधि सागर से जो मन धरि है, ताते कबह़ चूक न परि है।२। 

(राजस्थानी द्वितीय खोज रिपोर्ट पृष्ठ ७९ संख्या १० से उद्धृत) 

(शिक्षा सागर' मे अनेक प्रकार की नीति पूर्ण शिक्षाओ का कवि द्वारा संग्रह 

किया गया है। 


लीला संज़्क रचनाएँं---लीला' संज्ञा देकर इस काल में कुछ ऐसी रचनाएँ 
भी की गईं जिनमें लीला वर्णात का किचितमात्र भी प्रयास नहीं था। ये रचनाएँ 
भक्त एवं सन्‍्त कवियों द्वारा उपदेश देते के लिए लिखी गई । इन रचनाओं में ज्ञान 
वर्णन कोरे वरुंन के रूप मे न होकर बड़े ही चमत्कार पूरा ढंग से किया गश्ग 
जिससे कि वह लीला के ही समान जन मन को आकर्षित करते में समर्थ हुश्ना । 
जन गोपाल' कृत 'गुरु २४ लीला ग्रन्थ मे दत्तात्रेय के २४ गुरु करने का वर्णोत 
हुआ है | इस प्रन्थ में कवि ने दिखाया है कि ज्ञान प्राप्त करने के लिए तुच्छ से 
तुच्छ प्राणी को भी हेय न मानकर उसके गुणो को ग्रहण किया जाना चाहिए। 
ग्रन्त में ग्रन्थ के पाठ का फल भी दिया गया है जो ज्ञान को उत्पन्न तथा शअज्ञान को 
नष्ट करने वाला है--- 
लीला पढ़े सुने अर गावे । पावे ज्ञान अज्ञाव मसावे ! 
(ना» प्र० सभा की १२वीं त्रवायिक खो० रि० संख्या ८०५ पृष्ठ ७०८) 
मोहन माथुर कृत “कपोत लीला ग्रन्थ मे भी जनगोपाल के गुर २४ लीला" 
ग्रन्थ के वर्णित विषय का ही विवेचन हुआ है । उद्धव के कृष्णु से यह्‌ प्रश्न करने 
पर कि 'पुरुष कौन है, माया क्या है और मनुष्य सुख कैसे प्राप्त करता है ? कृष्ण 
उत्तर देते है कि--संसार मुभमे है जो अननन्‍्य भाव से सेवा करता है उसी का 
उद्धार होता है । 'प्रसंगवश्ञ वह दत्तात्र य के २४ गुरू करने का बर्णान प्रारम्भ करते 
हैं। 'यदू के एक मुनि से प्रहन करने पर कि श्रापको ससार से विरक्ति कैसे हुई, मुनि 
अपने २४ गुरु करने की कथा का बखान करता है | उसके २४ गुरु ये है--अगिति, 
मारुति जल प्रग्नि भ्राकाश्न झाक्षि रवि कपोत (इस प्रसंग में मुनि ने कपोत्त 
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कयोती का गआादर्भ प्रेम व्यवहार दोनों का मिलकर प्रेम पूर्वक घर बनाना, घर 
में पुत्र का उत्पन्न होता, दोनों का आनन्दित होना, उसके लिए भोजन लेने हेतु 
बाहर जाना, पीछे बालक का जाल में फेसना, सुत की रक्षा के लिए पहिले कपोती 
तथा बाद में कपोंत का जाल में फेंसने का विस्तृत वर्णत है) अजगर, गायर, भूग 
कुरग, मतंग, पतग, भीन, मधुमक्खी, पियला नारि, क्ुरटी पक्षी, कुमारी की चूड़ी, 
बालक, भू गी, सर, भ्रुजगम मोर चरण कमल से प्रथक न होता' | कवि ते उपसहार 
में अपनी ईइवर भक्ति का यही कारण बताया है। प्रन्थ से कपोत, कपोंती के 
ग्रादर्श प्रेय का विशद वर्णन होसे से ही उसकी संज्ञा 'कपोत लीला दी गई है। 
परुश्धराम कृत 'साँच निषेष लीला में बड़े ही चमत्कार पूर्ण ढंग से बुराइयों के धरत्ति 
अरचि उत्पन्न कराते हुए भक्ति के प्रति प्रेम करते का उपदेश दिया गया है । 


इसमें एक-एक झब्द को लेकर रचना करने का क्रम रखा गया है। शब्दों 
का यह समत्कार ही इसमें प्रधान है। भक्ति के बिना संसार के समस्त कार्य 
व्यर्थ है। परुशराम के अस्य ग्रन्थ “निजरूप लीला” में ईश्वर के रूप का बुत 
हुआ है। 

हरि लीला ग्रन्थ में भगवान को ही सर्वेस्व ठहरामा गया है। उसी की 
आराधना से भव से पार होना सम्भव हो सकता है-- 


परसराम हरि गुरु बिना जीवन जनम हराम ) 
गरुरते बाहरि सरनु बिनु नही कहेँ विसराम । २ । 
(परुशराम सागर--हरिली ला, हस्तलिखित प्रति] 
हरि लीला' यही है कि वह जीव के कल्याण के लिए “लीला” करते हैं । 
इनके ग्रन्थ 'निर्वार लीला” ग्रन्थ का स्वर कबीर से मिलता-जुलता है। उन्होने 
लौोकिक कमंकांड को कबीर के समान ही व्यर्थ ठहरा दिया है--- 
विद्या वेद पढ़े जग फूले। कथनी कवि सुमिरत ते भूले | झ। 
झापरा भर्म जय भर्माया । अफल ग्रे फल राम न पाया ! ६। 
तप तीरथ ब्रत ले वैसासा। बेद उपाय पुन्य की झाभा ।१०। 
झासा जनि फ्िरि जनम गसाया । मन थिर राखित प्रेम समाया। ११ । 
(वही प्रति “निर्वाण लीला' प्रथम विश्राम । 
समझणी लीला' में मनुष्य को यह समझाया गया है कि उके जन्म का 
कारश एवं उद्देश्य क्या है। तिथि लीला' एवं 'वार लीला' में 'ग्रन्थ साहिब' में 
संग्रहीत सन्‍्तों के उन पदों के आधार पर ही उपदेश दिया गया है । इनमें एक-एक 
लिधि एवं एक-एक बार के साम के साथ एक गुणा ग्रहण एवं एक-एक ग्रवगुशा के 
परित्याग का उपकेक्ष दिदा गवर है 


प्चभ प्रध्याय राप्‌ 


नक्षत्र लीला ग्रन्थ में २७ नक्षत्रों के नाम के साथ उपदेशों का विधान 
किया गया है। गदाधर भट्ट छत ग्रन्थ ध्यान लीला' मे कृष्ण एवं बृस्दावन की 
शोभा के वर्णात के साथ कृष्ण के स्वरूप के ध्यान का महत्व वर्शित किया गया 
है। भुवदास के 'लीला” सज्ञक उपदेश-परक प्रन्थों मे उनके नामों के अनुसार ही 
विषयो का प्रतिपादन हुआ है । जीव दशा लीला' में जीव की मुर्खता का वर्णोन 
है जिसके कारण वहु॒ हरिजस रूपी भ्रमुत को छोडकर ससार रूपी विष का भोग 
करता है। ऐसी दशा में उसकी होने वाली दुरवस्था का वर्शन विस्तार के साथ 
क्षिया है। विषक लीला' ग्रन्थ मे ससार के दुख रूपी रोग की औपधियों--वैराग्य, 

सन्‍्तोष, करुणा, कोमलता, दया आदि का, रूपक के साथ वर्णाव किया गया है--- 
ससार रूपी दुख की औषधि यह वताई है--- 


जड बेराग वृक्ष की लावहु | सोंठ सन्‍्तोषहि झानि मिलावहु । 
मिरच तीतिक्षिन करना चीता । निस्पृहठ पीपर मिलवहु मौत | आदि 


(व्यालीस लीला, बेद्यक गान लीला, प्रष्ठ ६) 


मन शिक्षा लीला ग्रन्थ मे मन को कृष्ण के भजन का उपदेश दिया गया 
है । बृन्दावन सत लीला” मे बृन्दावन के माहात्म्य का वर्णन है ख्याल हुलास' लीला" 
में प्रभ के साथ राधा-कृष्ण के रूप-पान का, एव भजन सत लीला" में अपने झा राध्य- 
देव के भजन करने का उपदेश दिया गया है । 


विप्रमतीसी--कबीर ने “'विप्रमतीसी की रचना की | उस्ती आधार पर 
परुशराम देव की 'विप्रमतीसी' नामक रचना प्राप्त होती है। यह एक रूप तो था 
लेकिन इसकी प्रसिद्धि का कोई प्रमाण नही मिलता । दोनो की रचनाएँ शैली, भाव 
भाषा की हृष्टि से समान हैं | इसमें ब्राह्मण को रूढिवादिता एक ज्ञानवान होने के 
ग्रभिमान का सण्डन किया गया है। 


चरित संज्क रचताएँ--इस काल में दो रचनाएं 'चरित' संज्ञक भी प्राप्स 
होती है । ये उपदेशात्मक ग्रन्थ है। दोनों रचनाएं दो भिन्न कवियों द्वारा रची होने 
प्र भी एक ही नाम एवं प्रकार की है। इस 'कलि चरित्र” रचना की प्रेरणा उक्त 
दोनों कवियों को तुलसी के 'कलिधर्माधर्म से प्राप्त हुई होगी, ऐसा अनुमान उनके 
विषयो के साम्य को देखकर किया जा सकता है | इनमे कलियुग मे व्याप्त अनीति 
एवं असंगत बातों का ही फुटकर रूप से वर्णान हुआ है | बान कवि ने जग मे व्याप्त 
जैसा कलियुग का चरित्र देखा वंसा ही वर्णान किया है-- 


कलि चरिल जब ग्राँखिन देख्यों कलि चरित्र जब कीनों। 
कहै सुनते पाप ने परसे अभे दान करि दीवों।र। 


२१६ हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


समार के व्यापार कलियुग से उलट गये है उन्हीं का इससे बडा मामितर 
बर्तन हुआ हैं--- 
नीचन चितवे तेक जाति में जो ऊंचौ सिर नाथें । 
गदहा चरे रसीली दा गक लमेरे पावे । 
घर घर करे मात बायस को कोइल कातने चारी | 
ऐ कलिकेल तमासे तेरे दुख आवबे अर हॉसी ।२। 
(हस्तलिखित प्रति) 


कलियुय से सत्र नियम समाष्त हो गग्ने है। नौच जाति भक्ति भाव से श्रग- 
बान की पूजा करती है और ब्राह्मण उनके चरणोदक के लिए लालायित रहूते है । 
धत शजा के पास से रह कर सम्यासियों के पास रहता है। बाह्मणों एवं मुसलमानों 
के नामी के परिवर्तत की ओर भी उनकी हृष्ठि गई है--- 


विप्र पूत कौ नारे भदारी हँसे हँसि माइ वृलावे। 
अटक पार ते मुगल काविली माधौदास कहाबे । 
शिष्य गुए सौ वादे घरत्रा हो पढ़ि आयो कामी। 
ऐ कलिकाल तमासे तेरे दुख आज अर हॉसी।३३। 
(वही प्रति) 
प्रत्यक छम्द में ग्रन्तिम टेक दुद़रती है । सभाचन्द वे! कलि चरित्र का विषय 
भी यही है! उल्होंगे भी कलियुग की इन्ही अमियमितताओों का बर्णात किया हैं। 


ऊपर जितनी रचनाग्रों का उल्लेख हुआ है उनको उनकी सज्ञा के आधार 
पर कोरटियों में विभक्त किया गया है। विपय की हृष्टि से और भी अनेक ऐसी रच- 
नाएँ है जो उन कोटियों मे रखी जा सकती है । ऊपर वर्णित सज्ञाएँ तए काव्यकृप 
खड़े करने के लिए किए यए कुछ प्रयोग सात्र है, जिनमे से एकाब को छोडकर शेष 
की परम्परा हृष्टिगोबर नहीं होती ) नागा फारसी का प्रचलित काव्यरूप है लेकिन 
हिन्दी में उसका स्वरूप भी बदला हुआ मिलता है । झआालोच्यकाल से वामा' संज्ञक 
ग्रन्थ उपदेश एवं सिद्धान्त वर्शात के लिए परवत्ती काल के ग्रन्थ फुटकर विषयों से 
सम्बन्धित हो गए हैं। जान कवि के 'कबृतर मामा, बाज नाभा' अ्ादि नामा 
सज्ञक ग्रन्थ ऐसे ही है । सत्त कवियों ने कुछ भ्रन्य भाषाओं मे प्रचलित काव्यरूयों 
एर्व काव्य-संज्ञाओ को भी अपनी रचनाओं मे स्थानों दिया लेकिन उसके ये प्रयोग 
प्रयोग मात्र ही रहे, उनकी परम्परा न बन सकी । संडिया साहित्य में प्रचलित 
'पॉजी' क््षक रचनाओं के आधार पर कबीरदास की 'पांजी' सज्ञक भी दो रचनाएँ 
आप्त होती हैं । 


परचम अध्याय २१७ 


अर्थ रचनाए---वे रचनाएं जा सज्ञा क आधार पर बनाई गई काटियों मं 
नही रखी जा सकी है, उनके विषय का विवेचन यहाँ किया जायगा । इन रचनाओं 
के अन्तर्गत किन-किन विषयों को स्थान दिया जाता था, इस बात को भली-भाँति 
समभने के लिए इस कोटि की कुछ प्रमुख रचनाओं पर विस्तार पुर्तक विचार करना 
आवबद्यक है । 

कबीर की झनेक रचनाएं इस प्रकार की प्राप्त होती है। इन रचनाओं 
में उपदेशपरक कुछ बातो का ही बदले हुए शब्दों मे वर्गात सिलला है। कबीर के 
इन ग्रन्थों मे आध्यात्मिक ज्ञान, योग की क्रियाओं राम नाम से रक्षा करने की 
विधि, यश हवन आदि क्रियाओं का खडन स्वरों का विचार एवं जान, अनेक 
व्यक्तियों को ज्ञानोपदेश देने आदि का ही वर्णान हम है | कबीर के शिष्यो के द्वारा 
लिखे गये ग्रन्थों में इन्ही बिषयों का प्रतिपादनत किया गया । विषय की साम्यता होने 
के कारण ही कबीर के भ्रनक शिष्यो की रचनाएँ कबीर की रचनाओं में मिल गई 
है। सन्‍त कवि सुन्दरदास जी की रचनाओं मे विभिन्न विषयों का प्रतिपादन हुआ 
है । सुन्दर विलास' ग्रन्थ मे गुरू महिमा, उपदेश, ईदवर पर विद्वास, शारीरिक 
सौन्दर्य की असारता, नारी निन्‍दा, दुष्ट स्वभाव, सन्‍्यासियों के ढोंग शुब ज्ञान की 
महत्ता, निगु शा उपासना, विरह, ज्ञानी, सूर आदि के गुणों का, वर्गान, हुआ है। 
सर्वांग्योग-प्रदीपिका' मे चार अ्रध्यायों मे भक्तियोग, हठयोग एवं साख्य योग के 
भेदो के वर्शान के साथ उन्हे ही मुक्ति का सर्वश्रेष्ठ साधन ठहराया गया । सुख 
समाधि मे ब्रह्मानन्द का एवं 'उक्त ग्रनूष” में माया के तीनों रूप--सत, रज्ष, तम का 
वर्णात हुआ है । पच प्रभाव में भक्ति, भक्त, माया, जगत एवं ज्ञानी--इन पाँचो के 
प्रभाव का एक सुन्दर रूपक के साथ वर्णान किया पया है । इस रूपक में भक्ति को 
परमात्मा की प्रिय पुत्री एव साया को उसकी दासी माना है। भक्ति अपनी शादी 
सन्‍तों से करती है और माया भी साथ जाती है। अब वही ज्ञानी है जो माया का 
तिरस्कार कर सके । “गुरु सम्प्रदाय! में किसी प्रतिस्पर्धी को सन्‍्तोष देने के लिए 
उन्होंने अपनी गुरू परम्परा का वर्णात किया है जो प्रामाणिक नहीं कहा जा 
सकता । 'त्रिविध अ्रन्तःकरण भेद' में मन, बुद्धि, चित्त एवं श्रहकार के बाह्य, ग्रन्त 
एवं प्रस तीन-तीन भेदो का प्रइनोत्तर शैली में वर्णात हुआ है । 'सहज ज्ञान में दादू 
पथ के सिद्धान्तों का संक्षप में वर्णान है । उसमें कांडों का निषेध करके 'सहजेनाम 
निरजन लीजे' ही सुलभ उपाय बताया गया है । 

सच्त कक्यों के अतिरिक्त भक्त एवं अन्य कवियों ने इस कोटि की रचनाओं 
मे, योग, भक्ति, प्रेम, वेराग्य आदि के सिद्धान्तों के प्रतिपादन का ही प्रयास किया 
है। श्रनेक रचनाप्नो का विषय उनकी सज्ञा से ही स्पष्ट हो जाता है। कुछ प्रमुख 
रचनाएं ही यहाँ विवेच्य है । चतुभु जदास राधावललभी ने अपने ग्रन्थ द्वादशयश्ञा 


श्श्द हिंदी काव्य रूपो का अध्ययन 


मे शिक्षा सकल भ्रमाज यश, धर्म विचार यंश, भक्ति प्रताप यज, सन्त प्रताप यश, 
शिक्षाचार यज्ञ, हितोपदेश यश, श्री पतितपावन यश, मोहिनी यश, भानन्द सजब 
यह्ष, राबा सुप्रताप यश, श्री मगलसार यश, एवं विमुख सुख मजय यश्ष का वर्शान 
किया हैं । इसमें उक्त शीर्षकों के अन्तर्गत उपदेशों का विधान है। 'शिक्षा सकल 
समाज यज्ञ में सासारिक मोह, विषय आदि को तोड़कर एवं तीर्थों की हेय ठहरा 
कर भगवान के भजन का उपदेश किया है--- 


तीरथ प्र अवगाहत चाहत, हरि विनु मूद्ध पयार्राहि गाहत ) 
कामधतु तर्जि अजा बिसा है, सुखुम छाडि बहेरी चाहे । 
(हस्तलिखित प्रति) 
धर्म विचार यक्ष' में ब्राह्मण आदि के कर्तव्यों का तथा "राधा प्रताप यश 
में अपने उम्प्रदाय के आधार भूत सिद्धान्तों को वर्णत किया गया है। इसी प्रकार 
नये 'यज्ञों के अच्वर्गत भी श्वीपंकों में द्विर बिषयों का वर्णन हुआ है । भगर्बात 
रसिक' ने अपने भ्रस्थो मे अपनी आराधना पद्धति के सिद्धान्तो का ही प्रतिपादन किया 
है । उनमे उपदेशक का रूप ही प्रवाम है । तुलसी कृत 'बेराग्य सन्दोपती' में ज्ञान, 
भक्ति एवं बैरास्य का वर्णन है । कवि ने इसके विपय का स्वर्य वर्णन किया है--- 
तुलसी वेद पुरान मत, पूजन शास्त्र विचार । 
यहू विराग संदीपनी अखिल ज्ञान की सार ।७। 
(विराग्य सदीपनी--तुलसी ग्रत्थावली भाग २) 
'रामाजाप्रइत' में यद्यपि राम कथा है तथापि यहू शक्रुत विचार के लिए 
लिखा गया ग्रन्थ है | इसकी रचना के विषय में एक कथा प्रचलित है जो ग्रन्थ से 
आएं गोगन गगाराम तास के आधार पर ही प्रचलित हुई है। प्रत्येक दोहा राम 
कथा के साथ-साथ शुभ या अशुभ फल भी प्रदान करता है। अग्रवास कृत दो 
मंजरी' सनक रचनाएं सिद्धान्त प्रतिपादन की हष्ठि से ही लिखी गई है। राम 
ध्यान मंजरी' में राम सीता, अयोध्या, सरगू आदि की शोभा का वन करते हुए 
कवि ने उसके ध्यान करते की वात कही है--- 


यही ध्याव उर घर स्वयम्र तन सुफल करें । 
बामन चतुरानन आदि चरण वन्दहिं सब देवा ।७२। 
(हस्तलिखित प्रति) 
दूसरी रचना "भजन मंजरी' में रास के भजन का माहात्म्य वर्णत है । ईश्वर- 
दास ने हरिर्स' ग्रन्थ में चौबीस अ्वतारों के वर्गोन के साथ हरि के भक्तों का 


माहात्म्य गाया है । अतेक भक्तो के उदाहरण द्वारा भक्ति की महा का सास किया 
गया है :--- 


प्रम अबच्याबय र्श्६ 


हर गुण गाई । बोहोत सुपर पाय ! अबत छुंई यगा हर भाव | 
घुधिण अटल जुवों हरि ध्याय। धुह रमे रतरणोें सिर धरय । 
हेरनाँव पाचु पांमु उधरिया। हरि विसरी पति बिसरीया। 
हेर॒र नाव पण नर तीरीया | पॉच कोड प॑ है जादउ घरीया। 
(हस्तलिखित प्रति) 
इनके अन्य ग्रन्थी मे भी उपदेश एबं सिद्धान्तो का निरूपण है। केशवकृत 
(विज्ञान गीता गास्त्रोनुमोदित दार्शनिक विचारों का संकलित रूप है । इस ग्रथ के 
अन्तर्गत अनेक स्तुतिपरक पचक एवं अष्टकों का भी समावेश हुआ है--यथा गगा- 
ष्टक, निशवनाथ पचक आदि । बनारसीदास के ग्रन्थ नाटक समयसार को सज्ञा 
नाटक है लेकिन यह योग का ग्रन्थ है। इसमे जैन धर्म के नियम एवं सिद्धान्तो का 
विभागों में, जिनको ग्रन्थ में द्वार! कहा गया है, वर्णात हुआ है । ग्रन्थ के विषय में 
कवि स्वय कहता है-+- 


कहो सुद्ध निहर्च कथा, कहाँ सुद्ध विवहार | 
मुकति पथ्च कारन कहाँ अतुसों का अधिकार । 
(हस्तलिखित प्रति) 
इस ग्रन्थ मे उपदेशषपरक छुन्दों की भरमार है | पट-द्रव्य-बर्णान मे कवि ने 
आकाश, काल, पुस्य पदार्थ, पाप पदार्थ, समरतत्त्व, वन्ध पदार्थ, मोक्ष तत्त्व आदि 
की परिभाषाएं दी हैं । इसी प्रसग में आकाश, काल, ईइवबर, पुण्य आ्रादि के नामों 
की माला कोश ग्रन्थों के समान ही प्रस्तुत की है-- 


मुनि के नाम--मुनि महच्त तापस' तथा, भिनक्षु कचारित धाम | 
जती तपोधन सयभी ब्रती साध ऋषि नाम ॥४६। 
सत्य के नाम--सम्यक सत्य अमोब सत निसनन्‍्देह निरधार । 
ठीक यथारथ उचित तथ, मिथ्या आदि उकार ![४६॥ 
(जीव द्वार--वही प्रति) 
ग्नेक ख़ण्डो मे विभक्त होने के कारण ही ग्रन्थ की संज्ञा नाटक दी गई 
है | वस्तुत यह ग्रन्थ नाठक नहीं है| जैन सिद्धान्तों के निरूपण का ही इसमे प्रयास 
है। 'कल्याण मन्दिर भाषा” मे मत को भगवात की ओर ले जाने का आदेश है, उसी 
से कल्याण सम्भव है | इनके श्रन्य अन्थों में भी सिद्धान्त एवं उपदेशपरके बातों का 
समावेद् है । जान कवि के ग्रन्थ ज्ञानदीप' में अमेक सांसारिक उपदेश दिए गए हैं। 
इन प्रमुख ग्रस्थो के अतिरिक्त और भी ऐसे अनेक ग्रन्थ हैं जितमे इसी प्रकार 
की बातों का वर्णान मिलता है। पौराणिक आख्यानों के आधार पर लिखे गए ज॑न- 
ग़ोपान्न के 'घुक स॒म्वाद' एवं मोह मई राजा की कथा' तथा मोहनमाथुर कृत गध्डा- 


न] 
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बक् एसे प्रन्य है, जिनमें कथा के माध्यम से ज्ञान की श्रेष्ठता अतिपादित कराना 
कवि का उद्देश्य रहा है। इस ग्रन्थों में कथा कहना झ्भ्नीष्ट न होकर उस ज्ञान का 
उपदेश देना हो भ्रभीष्ट है जिसका इस पौराणिक ग्राज्यानों में वर्सन किया गया है । 
इस प्रकार की अधिकाश रचनाओं के विपय से सम्बन्धित होने के का रण इस रूप का 
इसे काल में बड़ा प्रचार हुआ | इन रचनाओं में सुनी सुनाई बातों का यीधें-सादे 
ढंग से बर्णोत्र कर देता भर ही अभीष्ट मान लिया गया है। कुछ रचनाएँ उच्च॒कोर्टि 
की भी आराप्त होती हैं। प्राचीन परम्पशाश्रों का पालन करते हुए भी इस काल के 
कवियों ने जिस स्वतन्त्र मनोवृत्ति का परिचय दिया वह इस काव्यरूष से पूर्सातया 
स्पष्ठ हो जाता है। इसी मनोवृत्ति के कारण इस रूप की रचतागों में छुनद, शैली, 
संख्या, सज्ञा आदि तत्वों फी समानता कम ही ह्टिगोचर होती है । 

विशेषताएँ--इशस काव्य की कुछ विशेषताएँ थे है--- 

१--इस रूप का सम्वच्ध वियय से है । इसमें छन्‍्द शेली, सभा सख्या आदि 
का सामंजस्य अत्यल्प है। 

२--+इस रूप की रचनाएं ज्ञान, उपदेश, भिद्धान्त निरूपरा, प्रेम, भक्ति, 
योग, आदि विपयो से सम्बन्धित है। 

३--अधिकांश रचनाएँ मुक्तक है! जिन अस्थो में पौराणिक आाख्यानों के 
आधार पर ज्ञान का वर्गोन किया गया है वे प्रबन्ध रूप में लिखे गए है | 

४--इस रूप की रचनाओं के अन्तगेत अ्रनेक छन्दों का प्रयोग किया गया । 
सर्वाधिक व्यवद्वत छुत्दों में दोहा, दोहा-ओपाई, कवित एवं सवैया प्रमुख है । 


5८--प्रशस्ति-कावन्य 


काव्य-कय को व्यास्या एवं परिभाषा--वेदिक स्तोत्रों मे प्रभश्ति-वर्शन का 
भाव प्राह् हो जाता है। बेदिक देवताओ्रों की स्तुति में हो हमें लोकतायकों की 
प्रशस्ति के मकत प्राप्त होते है । देवताओं की गौरबन्गाथा के पहचात्‌ मानवों की 
गौरव-गाथा के गान का सस्कृत साहित्य में प्रचार होता हुआ हष्टिगोचर होता है । 
मानव से भी देवत्व का आरोप कर इस प्रकार की गौरवगाथाएँ लिखी गईं। शिला 
सेखी पर छुदी हुई अनेक प्रशस्तियाँ इसी प्रकार की गौरब गाधाएं' है। इन गौरब- 
गाथाओ के गरात करने वाले कवियों को भी परव्तों काल के भाषा कवियों के 
सभान राज्याश्नय्प्राप्त था। आलोच्यकाल से पूर्व के काल भ जिसे हिन्दी-साहित्य का 
आदिकाल कहा जाता है, राजस्तुतिपरक रचनाएँ बडी मात्रा से प्राप्त होती हैं । ये 
फूटकर रूप में ही हैं । 'प्राकृत पेंगलभू' मे उदाहरण रूप में उद्ध त पद्यों से इस प्रकार 
की रचनाओं की बहुलता का झाभास होता है । इन रचनाओं मे कवि का उद्देश्य, 
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प्रपत भ्राश्षयदाता की वीर-माथाओं का बखान न होकर उसकी स्तुति करके उसे 
प्रसक्ष करता ही होता था, जिसके लिए उसे कल्पना एवं गतिस्जना का आश्रय अ्रहरा 
करना पडता था। इस प्रकार के वर्गानों के लिए आश्रयदाता ये अनेक काह्पतिक 
शुगो का आरोप भी किया जाता था । राज्याशित कवि चरित्रकात्य अथवा ऐलि- 
हासिक-काव्य छिखने की अपेक्षा प्रशस्ति-काव्य लिखना ही अधिक पसन्द करते थे । 
जो एकाथ चरित-काव्य भी प्राप्त होने है उनसे भी राजस्तुति का भाव स्पष्ट लक्षित 
होता है । स्वरूप की हाष्ट से ये प्रशस्ति-काव्य ऋमबद्ध नहीं हुआ करते थे ) 
आलोच्यकाल भे प्राप्त इस कोटि के ग्रन्थों मे क्रवद्धता का अभाव है। इन प्रस्यों 
में आ्राथयदाता की वीरता, दान, शौय॑, प्रताप, सैन्य बल, रानियाँ एव पुत्रों के अति- 
रजित वर्खनों से युक्त छन्दों का संकलन हुआ है । केशवदास कृत 'जहाँगीर जस 
चर्द्रिका एवं कवीन्द्राचार्य सरस्वतों कृत “कवीद्ध कल्पलता' दोनो ही इस प्रकार के 
संग्रहात्मक ग्रन्थ हैं । 

ऊपर की व्याख्या से प्रगस्ति काव्य के स्वरूप पर कुछ प्रकाश्ष पडता है | इस 
काव्यहूप की परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती है---'राज्याशित कवियों द्वारा 
आ्राश्रयदाता के वास्तविक एवं काल्यतिक गुणों की स्तुति रूप मे की गई अतिरजजित 
प्रशसा के वर्ण नों से यूक्त छत्दों के सकलन वाले काव्य-प्रस्थ, 'प्रणस्ति-काव्य' कोटि की 
रचनाएं है । 

बरशित-विबय--अाजोच्यकाल की प्रारस्मिक जझताब्दियों में कवियों को 
राज्याश्रय प्राप्त नही हुआ | अत्त: इस कोटि की रचनाओं का भी अभाव रहा। 
राजपूताने मे जहाँ चारणी को राज्याधय सुलभ था, ऐसी रचनाएँ इन शवाशध्दियों 
की भी प्राप्त होती है, लेकिन वे फुटकर छम्दों के रूप में ही हैं। विकम की सत्रहवीं 
शताब्दी में जब हिन्दी-कवियों को भी शाही दरबारों मे मान प्राप्त होने लगा तब 
इस प्रकार की रचत्ताएं भी लिखी जाने लगी । कुल तीन रचनाएं इस प्रकार की 
प्राप्त होती है जिनमे से एक राजपूताने के चारण कवि की एक शेष दो दिल्‍ली के 
मुगल बादशाह्ी के दरबार से सम्बन्धित कवियों की है । केशवदास चारण के प्रन्थ 
राव अम्रसिह जी रा दृह् ग्न्ध मे तागौर के राव अमरसिह की वीरता का ही 
प्रधान रूप से अतिरजित वर्रात्र हुआ है । गह ग्रन्थ देखने को प्राप्त नहीं हो सका, 
इसीलिए इसके विषय में अधिक कुछ नहीं कहा जा सकता | हाँ, “राजस्थानी भाषा 
और साहित्य भें दिए इसके विवरण के श्राधार पर इसे इसी कोधि की रचता कहा 
जा सकता है। केशव कृत जहाँगीर जस चन्द्रिका' के प्रारम्भ में खानखाना के धुत्र 
एलिच खतरा की प्रशसा ३० छन्दों में की गई है। इसी प्रसंग मे कवि ने दरबारी 
कवियों की परिपादी पर कर्म और भारय, भाग्य एवं उच्यम की महत्ता के लिए 
उनका तुलनात्मक वेण न किया है। 


२२२ हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययते 


जहाँगीर की प्रशंसा करता हुंग्ना कवि कहता है--- 


जहाँगीर दुई दीन को साहिब प्रयट प्रमान। 
छाजति काके छंत्र को छागा सकल जहान ॥३१॥। 
(कैशब ग्रन्थावली, जहॉँगीर जस चन्द्रिका) 


जहाँगीर के यश्ष, प्रताप आदि का वर्णन करते समय कवि उसके सैंन्य-बल 
का वर्णन करना भी नहीं भूलना है। सेना के हाथियों, दान दिये जाने वाले घोडों 
तथा दरवार के कलाकार और पहलवान झादि का वर्सात भी घड़े विस्तार के साथ 
किया गया है । दरबार में बेढे हुए सरदारों का वर्गात कवि ने उच्चयम और भाग्य के 
प्रश्तोत्तर रूप मे किया है-- 


प्रश्न-उद्यम )-- शोभित आनन अरगाता अति गम्भीर प्रभाव । 
समागन सेमे सूर सो भाग्य कौन उमराब | 


उत्तर-( भाग्य )--केक्षवदास जे त्रास॒ भजे तृप भूतल भूप समान बखाना । 
जहाँगीर सकलादि के काज भिरेरण में उपसा उग आनो । 

घोरे चढ्यो शिक्षु पड़ सो सोभित हाथी चढ्॒यो भगवस्त सो भान्‍्यों । 

देषहु भाग पान आजम को मिरजा समरदोच मरदानों ॥॥६७॥ 

( वही ]) 

रामचनिद्रिका भे राजा दशरथ के वर्णन मे केशब ने जो छन्द दिया है उसी 

की जहाँगीर जस चन्द्रिका मे जहाँगीर की प्रशासा में दे दिया गया है केवल अध्तिभ 

पंक्ति मे दशरथ के स्थान पर जहॉगीर का नाम रख दिया गया है|" 


जहॉगीर के दरबार में केशव की जो श्रादर प्राप्त हुआ था, उसके वर्णन के 
साथ, आश्रय दाता के प्रति आभार प्रदर्शित करते हुए, उन्होंने प्रन्थ को समाप्य 
किया है । 


केशवदास के समान ही कवीस्द्राचायें सरस्वत्ती ते 'कबीन्द्र कल्प लता! में 
ब्रादशाह शाहजहाँ, उसको बेगमो और उसके दारा आदि पूत्रो की प्रश्मसा की है। 
कवि दरबार से सम्बन्धित था अतः इस ग्रन्थ में इन प्रश्सात्मक छन्दो के अतिरिक्त 
रस, अलकार, नायिका भेद आदि विषयो के छन्‍्दो का भी समावेश कर दिया गया 
है | ये विषय उस काल तक दरबारो में वर्णृद किए जाने के लिए स्वीक्षत हो चुके 
थे। शाहजहाँ की प्रशसा मे कवि ने अत्युक्ति का खुब प्रयोग किया हैं--- 
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* देखिये जहाँगीर जस चम्द्रिका, छुन्द ११०! 


पंचम ग्रध्याय २२३ 


दलदल सूि जात यूखी दलदल होति, मेदिनी दहलि जाति जाकी भारी फौजते । 
साहिजहाँ श्रुजावखि लाजत भुजंगराज, भाजत है भारे सूप बरताप गश्रोज ते । 
अनतगते गाँव देव परगते सुवा देत, देस देत दिसा देत निसा देत रोज ते । 
हाँसी ही मे कामसी देत पत्न में प्रयोग देत ऐसी ऐसी दईंनि कही कही भई भोजतें । 
(राज० खो ० रि० भाग १ सं० २५ से उद्ध त) 
इन ग्रन्थों के अतिरिक्त हफ़ुट रूप से अनेक कवियों ने राजाओं एवं सरदारो 
की स्तुति एवं प्रश्यसा से युक्त छन्द रचना की । राजरथान के चारण कवियों द्वारा 
रे गछ ऐसे छन्द बहुत बडी सख्या में प्राप्त होने है। सामान्यतः: अ्रकबरी दरबार 
के सभी हिन्दी कवियों ने एवं मुख्यत' तानसेव और गंग ने अकबर तथा उसके दर- 
बार के सरदारों की वीरता, दान, शौय॑, प्रताप आदि का एकाधिक छन्दोीं भें वर्णन 
किया । भग ने सबसे भ्रधिक छन्द खानखाना की प्रशसा में लिखे | तानसेन ने अक- 


बर, शेख सफदर जग, मानसिह, गौस मुहम्मद आदि का यश-गात प्रभेक पदों मे 
किया । 


इस काव्यरूप का प्रधान सम्बन्ध विषय एवं वर्णन अली से है। झतः इसमें 
छुन्‍्दो के प्रयोग का कोई बन्धन नहीं है । फिर भी छन्द ऐसे अपनाए गए जो इस 
प्रकार के वर्शानों के लिए उपयुक्त थे । दोहा, कवित्त, सर्वगा एवं पद इम्च रूप के 
ग्न्‍्तर्गत आने वाले वर्णावों के लिए प्रयुक्त हुए | परवत्ती काल में भी इस काव्यहूप 
का सम्बन्ध वन के इन्ही प्रकारों एवं लगभग इन्ही छुन्दों से जुड़ा हुआ हष्टिगोचर 
होता है ॥ 


विशेषताएं --- 


१--यह काव्यरूप प्रशसात्मक स्फुट बणेतों का सकेलिस रूप है । 

२--इसका विषय आश्वसदाता की प्रशंसा एवं गुश-गात ही हुआ करता था । 
प्रशसा स्घुति के ढंग पर की जानी थी | इस वर्खनों में अ्तिरजना का आधान्य होता 
था । आश्रयदाता में अनेक कहल्पित गुणों का आरोप भी किया जाता था। 

३--इस प्रकार की रचना करने वाले कृषि चरित-नायक के समकालीत 
होते थे एबं उसके आश्रय में रहते थे । 

४--इस रूप के अन्तर्गत प्रधानत' गृहीत छन्द, दोहा, कविज्त एवं सेया ही 
दे जो इस प्रकार के वर्णनो के लिए उपयुक्त थे। यद्यपि इसके अपवाद भी सिलते 
है लेकिन उनकी संख्या अत्यल्प है । 


--पुराण 


परिभाषा--विष्छू पुराण में पुराण का लक्षण इस प्रकार दिया हुआ है- 


२२४ हित्दी काव्य रूपी का अध्यसर्त 


सर्गशच प्रतिसर्येश्व वज्चों मत्वन्तराशि ञ्व । 
सष्वेतेपु कंश्रयन्ते वंशानुचरित चयत्‌ । 
विष्णु पुराण ३-६-२४ 
हिन्दी विश्व-कोष में पुराण का लक्षण इस प्रकार है--- 
सर्गशच प्रतिसगेंइ्व वच्यों मन्वन्तराशि च। 
वशानूचरितज्वेव पुराण पच लक्षशाम्‌ । 
(भाग १३ पृष्ठ ६५८) 
ऊपर की दोनो परिभाषाओों में पुराणों के लक्षण एक से ही है । धक्त 
नक्षण कुछ पुराणों को देखकर ही निर्धारित किये गए होगे। “विष्णु पुराण' मे उक्त 
समस्त लक्षण मिलते है | बाद मे कुछ अन्य विषय भी पुराणों मे सग्रहीत किए गए । 
त्तारद पुराण' मे प्रथ्वी, प्रार्थना, उपवास, तीर्थन्यात्रा, पर्व आदि एव गरुड पुराण 
में ज्योतिष, औषधि, व्याकरण गादि विषयों का समावेश किया गया। भारतीय 
दृष्टिकोण से पुराणों में इन पाँच बातों का होना झावश्यक है--१. सृष्टि को 
उत्पत्ति, २. सहार, ३. देवों की वशावली, ४ मन्वन्तरों का वर्रन तथा ५ सूर्यवक्ञी 
एवं चन्द्रवशी राजाओं का वर्णान |" 
व्याद्या--जैत आचार्य एवं मुनियों ने जैन पुराणों की रचना की । जैनसियों ने 
अपने धर्म की मान्यता के आधार पर उस्चकी परिभाषा भी भिन्न रूप से दी। जैन 
पुराणों का जो लक्षण उनके आदि पुराण में दिया गया है, इस प्रकार है---- 


तीथ शमापि चक्रणा हलिनामद्ध चक्रिणाम्‌ । 
त्रिषष्टिलक्षण वक्ष्ये पुराण तद्विदासपि । 
पुरातन पुराण स्थान्तस्महन्महदाश्रयात । 
महद्भिरुपदिष्टत्वान्मह्य्रं यों नुशासनावू ) 
कवि पुराणमाश्नित्य प्रसृतत्वात्‌ पुराखता । 
महत्व. स्वमहिम्नेवब तस्येत्यान्येनिरुच्यते [| 
महापुरुष सम्बन्धि भह्ास्युदयश्यासतलम्‌ । 
महापुराणमाम्नातमत एसस्महति भि ह।२०-२३ 
(हिन्दी विश्व कोश, भाग १४ से उद्ध त) 
इस लक्षण के ग्राधार पर जेन पुराणों में २४ तीर्थद्धरों, १९ चक्रवर्ती, 
£ बलदेव, ६ नारायण (प्द्धंचक्रवर्तो) और € प्रति नारायश--इस' प्रकार ६३ 





" राजशेखर-काव्य मीमासा अध्याय २, प्रृष्ठ ३। 
शाजेन्द्रद्धि वेदी-साहित्य भास्त्र का पारिभाषिक झब्द कोश, पृष्ठ १४५ 


पंचम प्रंध्योर्यी रन 


गलाका पुरुंषो के चरित्र का वर्सन आवश्यक है । जैन पुरातन को ही पुराण कहते 
है। २४ तार्थेड्रूरो की श्राख्यायिका प्रसंग में ही २४ पुराण लिखे गए । कम 
पुराणों के श्रतिरिक्त २५ वा पुराण 'भअरिण्ट नेमि पुराण' अथवा हरिवज्ञ पुराण' 
है जिसमे जिन के वद्ध मात रूप की कथा का वर्गन है। इसी पुराण मे कृष्ण की 
कथा भी है । प्रत्येक जैन पुराण मे प्रधानत ६ अधिकार देखे जाते है*--.१, लोक 
संस्थान, २, राजबशोत्पत्ति, ३ जिनेन्द्र का पत्र कल्यारा, ४ गमनागमन, ५, दिग्वि- 
जय श्र साम्राज्य तथा ६. तत्परिनिर्वाण | 


प्रालोच्यकाल मे हिन्दी क्मियों द्वारा रचित पुराण संस्कृत की पुराण 
परम्परा के अनुत्ञार नही लिखे गए । कवियों ने नए पुराणों की रचता न करके 
सस्क्ृत के पुराणों को हिन्दी भापा में लिखा | इन कवियों के समक्ष लक्षण अथवा 
परिभाषा का तो कोई प्रइन ही नहीं था, उन्हे तो अपनी रुचि के अनुसार उसे भाषा- 
बद्ध कर देता था। फलत. इस कोटि के काव्य-ग्रन्थों मे पुराण शैली का ही प्रयोग 
हुआ । पुराणों में प्रयुक्त होने वाली पौराणिक झूढियो का भी इन ग्रन्थों में प्रभाव 
नही है। पुराणों मे और इन ग्रन्थों मं आकार के अतिरिक्त भाषा एवं छन्दों का ही 
ग्रत्तर है क्षेष सब बाते लगभग एक जैसी हो है । जेन कवि झालिवाहन कृत 'हरिवश्ञ 
पुराण इसी नाम के सस्क्ृत के जेन पुराण का अनुवाद है। उसका स्वरूप 
झाणोच्यकाल के हिन्दू पुराणों के अनुसार ही है । 

संस्कृत में लिखे होने के कारण पुराण जन-साधारण को सुलभ नहीं थे । 
पुराणों की विषमवस्तु-विशेष रूप से कृष्ण एवं राम के लोक-पावन चरित्रों की 
अँकी?, प्रार्थना, उपवास, ब्रत, दान, तप, ज्योतिष, औषधि आदि से सामान्य मानव 
को ग्रवगत कराना एवं श्रमृत रसपान ही इनका उदय था। इस प्रयत्त का प्रभाव 
हिन्दी साहित्य मे एक शौर रूप में विकसित हुआ । राम, कृष्ण, वल, श्रुव, अह्लाद 
ग्रादि पौराणिक चरित्रो को लेकर अनेक कवि स्वतन्च रूप से कथा-काव्यों की 
स्वना में सलग्त हुए | कुछ पौराणिक चरित्रों को लेकर कवियों ने उच्चकोटि के 
काव्य लिखे और उनका कथानक पौशगिक होते के कारण उनका नाम भी पुराण 
ही रखा । १४५३ विक्रम में लिखा गया कवि तारायरादेव का हुरिचन्द पुराण कथा 


$ हिन्दी विधवकोश, भाग १४, पृष्ठ ५५-५६ | 
२ परम विचित्र भिज्ष इक रहे, कृष्ण चरित शुन्योंसों चहै। 
तिन कही 'दशमस्कन्ध' जु आहि, भाषा करि कछु बरवौ ताहि | 
संबद्ध सस्कत के है. जेसे, मोप समुक्ति परत नहिं तेसे । 
ताते सरल सुभाषा कीजें, परम अमृत पीजे सुख जीज । हे 
(नन्‍्ददास-- दशभस्कन्ध' पक्ति-३६) 





११६ हिल्दी काव्य रूपों को अध्ययन 


सा ही काव्य है । यद्यपि ग्रन्थ के नाम में कर्ता ने पुराण शब्द का प्रयोग किया हैं ! 
वथापि यह पुराण ने होकर चरित-काव्य' है। वस्तुत'ः चरित-काव्यों को पुराण 
पत्ता देने का कारण अपभ्रण के चरित-काव्यों का प्रभाव ही हे । स्वरूप की हृष्ठि 
से अ्पञ्रग के चरित-काव्य एवं पुराणों में कोई भेद नहीं है। 'प्मचरिउ की 
भूमिका में डा० हरिवत्लभ भावयाणी ने उक्त मत को स्पष्ट किया है ! उनकी हृष्टि 
मे दोनों में सिर्फे सन्धियों की सख्या का ही अन्तर है | पौराशिक काब्यों में व्यवहृुत 
शैली अपनी विधिष्ट प्रकार रखती है । नीचे उस शैली की विशेषताओं पर विचार 
किया जाता है जो पुराणों को चरित्र काव्यों से भिन्न करती है-- 

१--युराणों का कथासूत्र सम्बद्ध एवं धारावाहिक न होकर तथा असमानुपातिक 
होता है । कोई कथा अत्यन्त अल्प तथा कोई बहुत बडी होती है | उनको जोडने की 
कोई आवश्यकता नहीं समझी जाती इसीलिए उसमें क्षेपत् की सम्भावनांएँ श्रत्य- 
घिक होती हैं। 

२--चरित्र एवं पात्रों के वर्णन के आधार पर उसे अनेक स्वतन्त्र खण्डो मे 
विभक्त किया जा सकता है और यह नूतत विभाजन सर्वथा समभीक्षीव भी ठहराया 
जा सकता है। 

३---इस शैली में कथा के विकास पर ध्यान न देकर पुराश कहने पर ही 
ध्यान रहता है। अत कथा वर्शानात्मक ही बन पाती है । भावातुभूति की कोई 
सम्भावना नहीं रहती । 

४--रूढियो का प्रयोग आ्रवश्यक होता है। पुराण-काध्यों मे काव्यगत एव 
पौराणिक दोनो प्रकार की रूढियों का प्रयोग किया जाता है, कुछ काव्यग्रत रूपढ़ियाँ 
थे हैं--मसगलाच रण, ग्रन्थ रचना का उद्देश्य, आत्म लघुता, संज्जन-दुर्जतन वर्शान, देव 
स्तुति, (कथा के प्रारम्भ अथवा मध्य में) श्रोतानवक्ता शैली, कवि परिचय, आदि, 
कुछ पौराणिक रूढियो--सृष्टि प्रक्रियः वर्णेन, लोक विभाजत्त, धर्म प्रतिपादन, 
दाशंनिक मतो का खण्डन-मण्डन, पूर्वजन्म का स्मरण, स्वप्त दर्शन, पात्रों में अलौ- 
किक तत्वों की ग्वतारणा, देव दशन, अवान्तर कथाओं की भरमार आदि है । 


वर्णित विधय--आलोच्यकाल में कोई नया पुराण भस्तुत नहीं किया गया 
अपितु पुराणों को भाषा में (हिन्दी मे) पद्चनद्ध किया गया | इस काल में सबसे 
अधिक प्रचार 'भागवंत' को हुआ । कृष्ण भक्ति का आन्दोलन सारे देश से चल रहा 
था। 'भागवत' का दशमस स्कन्व कृष्ण लीलाओों का उद्गम स्थल होने के कारण 
अक्त एवं कवियों में बहुत ही लोकप्रिय हुआ । भागवत के दद्यम्‌ स्कन्ध को दक्षाघिक 
कवियों ने हिन्दी में अनुवाद किया । एकादश स्कन्ध के भी एक-दो अनुवाद हुए 
भफिकाश्न कवियों ने भावानुशरणा से ही सन्‍्तोष किया है। झन्य लोकत्रिय ब्राश् 
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महाभारत , जो कि पुराणा का भा उद्गम स्वत है, क सी अनेकों पर्वों का हि दी में 
पद्यबद्ध किया गया । एकाघ भक्त ने महाभारत की पूरी कथा को पद्म में लिखा 
अन्यथा स्वर्यारोहण, डंगौ पर्व, द्रोष्ठ पर्दे, भीष्म प्वें, अदवमेष पर्व आदि का हीं 
वर्शांन अधिक हुआ । अन्य पुराण जो भाषा मे लिखे गए उनमे जेमिनसि पुराण एच 
गरुड़ पुराण, ही प्रमुख है। महाभारत का प्रिय प्रसंग होने के कारण “भगवत गीता 
को भी भाषा में लिखने का प्रयत्न किण्य गया । जेन कवि शालिवाहन का हरिवश 
पुराण उसी नाम के झंस्कृत पुराग का अनुवाद है जिसमे जिन के बद्ध मात रूप की 
कथा के वर्गात के अतिरिक्त कृष्ण की कथा भी है | कृष्ण की मृत्यु, पाण्डवी का बन- 
वास तथा नेमिनाथ की प्रन्नज्या के साथ ग्रस्थ समाप्त हो जाता है। झआालोच्यकाल के 
ये सब ग्रन्थ उसी शैली में लिखे यए, जो पुराण लिखने के लिए रूढ हो चुकी थी। 
इन ग्रस्थों मे उस झोली के विकास का कोई क्रम हृष्टिगोंचर नहीं होता । 


१०--ऐतिहासिक-काव्य 


काव्यझूप की व्याख्या एवं परिभाषा- आलोच्य काल से पूर्व से ही ऐतिहा- 
सिक व्यक्तियों से सम्बन्धित तीन प्रकार के काव्य-प्रन्थों की रचना होते लगी थी, 
जिनका उल्लेख चतुर्थ अध्याय मे इसी प्रकरण के श्रन्तगंत हो चुका है । ऐतिहासिक 
चरित-काव्य एवं प्रशस्ति-काव्य-कोटि के ग्रन्थों पर विचार हो चुका है। यहाँ ऐतिहा- 
सिक-का व्य के अन्तर्गत गाने वाले ग्रन्थ ही विवेच्य हैं। चरित-काव्य मे नायक के सम्पूर्ण 
जीवन का श्रथवा उसके जीवन कौ एक से अधिक प्रमुख घटनाओं का चित्रण होता 
है। उन ग्रन्थों में कथा सामान्यत नायक के जन्म से प्रारम्भ होकर उसकी मृत्यु तक 
प्रथवा जीवन की सबसे महत्त्वपूर्ण घटना पर जाकर समाप्त हो जाती है । जीवन की 
सभी दक्ाओं का चित्रण इसके लिए झ्रावव्यक होता है । प्रशस्ति-काव्य सफुट रूप से 
किए गए प्रशसात्मक वर्णातों का सकलन होता है जिसमे प्रवन्धात्मकता का पूरों 
प्रभाव रहता है । ऐलिहासिक काव्य में चरिंत नायक के जीवन की किसी प्रश्चिद्ध 
घटना के भाधार पर उसके किसी इतिहास प्रसिद्ध गुण का प्रशस्ति रूप में वर्णन 
किया जाता है । इस प्रकार के काव्यो मे चरित नायक, घटना एवं चरित-नायक का 
गुण तीनो ही इतिहास प्रसिद्ध वस्तुएँ होती है | हाँ, उस गुणा के बर्शंत में कवि को 
कल्पना के प्रवेश का पर्याप्त अवसर रहता है । चरित नायक के जन्म, उसके जीवन 
की अन्य घटना आदि के वर्सत से कवि को कोई सम्बन्ध नहीं होता । उसका मुख्य 
उद्दे इ4 तो नायक के गुण विजश्लेष को ही प्रकाञ् में लाना है। इसमें घटना-वर्गान 
होने के कारश प्रबन्धात्मकता का निर्वाह करना श्रावश्यक होता है। यह आवश्यक 
नही है कि कवि नायक का समकालीन हो अथवा उसके आश्रय में रहता हो । 

काव्यकूप की ऊपर की गई व्याख्या के आधार पर उसकी परिभाषा इस 
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प्रकार दी जा सकती है-- ऐसे प्रवन्धात्मक काव्य जिनभे किसी एक इतिहास सम्मत 
घटना को लेकर किसी इतिहास प्रसिद्ध व्यक्ति के किसी ऐतिहासिक गुणा का वर्णन 
प्रशस्ति-हप से किया जाता हो, ऐतिहासिक-कांब्य कहे जाते है । ऐसे चरित-तायको 
के चरित्रों की विशेषताओं पर प्रकाश डालने में यह रूप अत्यन्त ही सफल रहा जिनके 
बरित अपनी लधुता के कारगय चरित-काव्य के विषय नहीं बन सकते थे ! 
बरस्थित-विवय--इस प्रकार की सर्वप्रथम रचना आऔीधर कृत 'रखमल छन्द' 
है जिसमें राठौड़ राजा रणमन की बीरता का वर्णन हुआ है। ग्रल्थ मे पाठन के 
युवेदार जफर खाँ और रणएमल के वीच हुए युद्ध का वर्गान है जिसमें जफर खाँ की 
हार हुई थी। रणमल की वीरता एवं यह्त वृद्ध दोनो इतिहास प्रसिद्ध है। शिवदास 
कृत 'अचलदास खीची री वचनिका' में माह के बादशाह होशयशाह और गांगरौनयढ 
के खीची राजा अभ्रचलरिह के युद्ध का वर्णात है। अचलदास वीरता प्रदर्शित करते 
हुए युद्ध में मारे गए थे । इसके वर्णंत एवं घटनाएँ भी इतिहास संम्मत है। इस 
ग्रन्थ मे गद्य एवं पद्य दोनो का समावेद्व है। प्रचलदास खींची की स्वृतस्त्रता-प्रियता 
का वर्शाव करने के लिए कबि ने बड़े रचना कौक्षल का सह्दारा लिया है-- 
एकशि वनि वसस्तड! एवंड अन्तर काइ। 
सीह कबड्डी नाल हैं, गेवर लक्खि विकाइ । 
एक वन में बसने वाले दोनो हाथी और सिह, फिर ढोनों में इतना अन्तर 
क्यों ” हाथी लाखों का और जेर कौडी का भी नहीं । अगले दोहे में कारण भी 
दिया है-- 
गेवर गले गलधीयों जह खंचने तहू॑ जाइ। 
सीह गलथ्थरा जे सहै तो दह लक्ख विकाइ । 
(राज० भाषा और साहित्य से उद्धत, पृष्ठ १००) 


हाथी बन्धन सह लेता है । वह जिधर खींचा जाय उधर ही चला जाता है। 

यदि सिंह भी बन्धन सह ले तो दस लाख में विके । अचलदास' एव सुल्तान के अन्य 
सरदारों मे सिंह और हाथी का ही ग्रत्तर है । सूजाजी कृत 'राव जैतसी रो छुन्दा 
नामक ग्रन्थ में बीकानेर नरेश राव जैतसी एवं बाबर के द्वितीय पुत्र कामरान के बीच 
हुए बुद्ध का वर्णन है। ग्रन्थ में जेतसी की वीरता का विशद वर्णन है । इस युद्ध से 
कामरान को पराध्त होना पडा था। अमोलक कवि कृत खान खबास की कथा' 
(ख़ास खाँ की कथा) नामक ग्रन्थ में बयाना के सुजेदार खबास खाँ की सत्यता, 
च्रीरता एव बचन-पालन-गुणों का बखान हुआ है। ग्रन्थ में खबास खाँ एवं शेरशाह 
के पृत्र सलेम के बीच हुए युद्ध का सविस्तार वर्णन है । युद्ध का कारण भी कवि ने 
प्रच्थ में दिखाया हैं । सक्षेप मे कथा इस प्रकार है शेरशाह के पुत्र सलेम के दरबार 


कि 


परचम अध्याय श्य्€ 


में राजा जगदेव नौकर था ! वादजाह की स्त्री न उससे अनुचित सम्बन्ध रखना 
चाहा । जगदेव के विरोध करने पर वादजाह की स्त्री ने जगदेव के विरुद्ध बादशाह 
के कान भरें। बादशाह के क्रोध से बचने के लिए जगदेव भागकर बयाना पहुंचा 
झौर वहाँ के सूबेदार खबास खाँ से शरण चाही । खवास खाँ ने बादशाह की चिन्ता 
किये बिता उसे श्राश्नय दिया और अन्त तक अपने वचन का पालन किया । बादशाह 
द्वारा जगदेव को माँगने पर उसने देने से इन्कार कर दिया, फलत युद्ध हुआ। 
खबास खाँ मारे गये और उसकी स्त्री नें जगदेव को अपना पुत्र मान कर उसे 
बयाना की गद्दी पर विठाया । प्रत्थ के प्रारम्भ मे ही कवि खबास खाँ के गुणों की 
प्रदाता करते हुए कहता है--- 
सपियो सषी खबास खां सब सतियन पर तू सती । 
मुष श्रवल कहे पाले सोई वचन जहर सो घरपती । 
सिर बड़ दियो समेत कियो हीयों जगदेव को । 
चल्यो सुजस के हैत खॉ खवबास सब आस तजि । 
(ना० प्रा० रि० १३ संख्या £ से उद्ध त) 
केशवदास कृत “रतन बावनी” ग्रन्थ मे बावन छुल्दों मे ओडछा नरेश मधुकर 
शाह के पुत्र रतनासिह एबं अकबर के बीच हुए युद्ध का वर्णन है| इस युद्ध मे रतन- 
सिंह मारे गए थे । कवि ने ग्रन्थ के प्रारम्भ मे उसकी रचना का उद्देह्य स्पष्ट वर्शन 
कर दिया है।' रतनसिह को इस ग्रन्थ मे सच्चे वीर के रूप मे चित्रित किया गया 
है । ग्रन्थ के प्रारम्भ में ब्राह्मण एवं रतनसिह में नीति को लेकर हुए बाद-विवाद मे 
रतनसिह के गुणों पर पूर्ण प्रकाश डाला गया है। ब्राह्मर रतनासिह की भीति सम- 
फाता हुआ युद्ध से विरत करने के लिए प्रेरित करता है । लेकिन रतससेन युद्ध से 
पीठ दिखाने को प्रस्तुत नहीं होता भ्रौर युद्ध के लिए प्रस्थान करता है । युद्ध मे 
उसकी मृत्यु होती है । उस्तके साथी उसकी मुत्यु पर धर्म की रक्षा करते हुए, युद्ध मे 
प्राण त्यागकर उसके नमक से उक्रश होने की प्रतिज्ञा करते है" और ४००० सेना 
के साथ रतनसिह सुरपुर को प्रस्थान करता हैं। 
ग्राशानन्द कृत गोगाजी री पैडी की प्रत्ति तो देखने को प्राप्त नही हुई लेकिन 
इतिहास में हुए उल्लेख से वह इस कोटि की रचना प्रतीत होती है | जान कबि कृत 
अलिफ खाँ की पैडी' नामक ग्रन्थ में नगरकांट के राज, सुरजमल पर दिल्‍ली के 
बादशाह के सेनापति द्वारा किए सए ग्राक्रमशा का दर्न है | न्‍्यासत खाँ उर्फ जान 


) देखिए -केशव पचरत्न-रत्नावली, छुन्द २-३ । 
* देखिए-केशव पचरत्न-रतन बावनी, छुन्द ३७ 
३ राज० भाषा और साहित्य, पृष्ठ ११४ । 


२३० हिन्दी कास्म रूर्चों का अध्ययन 


कबि के पिता नवाब अलिफ खाँ इस युद्ध में बादशाह की ओर से सम्मिलित हुए थे । 
युद्ध में मुरजमल की हार हुई थी श्र कागझ कथा तगरकोंद पर बादशाह की आधि- 
पत्म स्थापित हुआ था । भ्लिफ खा की वीरता ही ग्रत्थ का सुख्य वर्ष्य विपय हैं। 
ग्रलिफ खाँ का पूरा जीवन वृत्त नहीं दिया गया लेकिन अ्रन्तिम दीहें में उसका मृत्यु 
सम्बत दे दिया गया है। इस घटना का वर्शान अनेक पारचात्य इतिहासकारों के अस्थों 
में मिलता है। इलियट एण्ड डाब्सन कृत 'हिस्द्ी भ्राफ् इडिया' भाग ६ से पृष्ठ ४१८ 
से ५३१ तक इस युद्ध का वर्गन है । 


इन ग्रन्थों की एक विज्ञेषता यह है कि यदि चरित-नायक की युद्ध में जीत 
होती है, ती कवि संसार से उसकी प्रशसा होने की बात कहना है और यदि युद्ध में 
बह मारा जाता है तो उस्तके स्वर जाने की बात सभी ग्रच्थों में पाई जाती है। 
मुसलमान कवि जान भी अलिफ खा के बैंकुठ जाने का वर्णन करते है -- 


सम्बत हुआ तिझ्रासिया लेखें परवाणशा । 
बैक्रुठ पहुँचे अलिफ खाँ छंड्ड दिया जहाणा ।१००॥ 
(सलिफ खो की पेज) 
इस काव्यरूप के अन्तर्गत धातें वाले प्रस्थो में वीरता का वर्णान ही प्रमुख 
रूप से हुआ है | एकाव ग्न्य में वीरता के साथ-साथ बचन-पालन गुरा का भी वर्णन 
हुआ है । इन यन्‍्धों के तायकों में ऐलिहासिक पुरुष होने के कारण इसी एक गुण 
का मुख्य रूप से वर्शान होवा स्वाभाविक भी है। इस य़रुरा के प्रकाशन से यह काव्य- 
रूप पूर्णातया सफल हुआ । परवर्ती काल के तीरता के भावों से युक्त अनेक ऐतिहा- 
सिक काव्य', आलोख्यकाल से इस काव्यछूप को इस वर्णन से सिली सफलता के 
धोतक है| वीर रप्त एवं वीसताएुणं भावों के प्रकाशन के लिए दूहा, कवित्त एव 
छुप्पय छन्‍्दों का प्रभोग भी समीचीन ही था । 
विज्ञेषताएँ--- 


१--इसमें किसी ऐतिहासिक घटना के आधार पद किसी ऐसिहासिक पुरुष के 
ऐतिहासिक गरुगा का वर्णाव होता है ) गूण के वर्ण त में अत्युक्ति को नी स्थान दिया 
जा सकता है । 


२--बटना का आधार होने के कारण इसमें प्रबस्धात्मकता रहती है। 


३--कविं का राज्यात्रय मे रहता अथवा घंटवा का समाकालीन होना 
आनब्यक नही है। 


ड->्प्रधिकाश वर्णन नायकों की दीरता के ही हुए है। झतः बीरतापूर 


बर्णनों के प्रकाशन में समर्थ दोहा, कवित्त एबं छुप्पय छुदों का ही प्रयोग 
मिलता है। 





पचम बअ्रध्यय श्३्र 


92-मगल कीवन्य 

व्यास्या एवं परिभावषा--मारतीय समन्‍्कृति मे विवाह काये को परम माग- 
लिक कृत्य माना जाता है । विवाह की मुख्य क्रिया के समान हीं उत्त भ्रवसर पर 
किए जाने वाले अन्य कार्य भी मागलिक कृत्य समझे जाते है । इसीलिए विवाह के 
अवसर पर गाए जाने वाले गीत भी गीत न कहला कर मगल ही कहें जाते है 
जिन काव्यों मे इस परम मागलिक अवसर पर होने वाले उल्लासपूर्ण कार्यों का 
बरणन होता है उन्हे 'मगल-काव्य' कहा जाता है । मगल-काव्य की यह एके परिभाषा 
हो सकती है जो उन ग्नन्‍्धों को ध्यात मे रखकर दी गई है, जिनमे विवाह का वर्श[व 
होता है । इस परिभाषा के आ्राधार पर सगल-काव्यों मे विवाह की ही अधानता ठहें- 
रती है। यदि ध्यान पूर्वक देखा जाय तो यह स्पष्ट हो जाता है कि मगगल काब्य 
का उद्गम मगल (गीत) से है, जो विवाह के अवसर पर गाए जाते हैं।' मंगल 
गाने योग्य अवसर होने से हो विवाह भी सागलिक कृत्य सावा गया और उसका 
वर्णन करने वाला काज्य 'मगलकाव्य' हुआ । इससे यह अनुमावल किया जा सकता 
है. कि प्रारम्भिक मंगल काव्य एवं मगल छन्द में कुछ सम्बन्ध अवश्य रहा होगा ! 
झ्रालोच्यकाल के कुछ कवियों ते इस सम्बन्ध को निबाहने का सफल प्रयास किया 
है | मैरहरि तथा तुलसी ने अपने मगल काव्यों मे मगल छल्द के प्थोग का प्रयास 
किया है । तुलसी प्रस्थावली की सूमिका मे उसी छन्द को मोहर कहा यया है ।+ 
वास्वव मे यह अरुण छनन्‍्द है जिसमे ११,९ के विश्वाम से २० माओए होती है । 
डा० रामकुमार वर्मा ने इस छत्द को मगल छत्द भी कहा है ।* मंगल छन्द एवं मंगल 
काव्य का यह सम्बन्ध सब रचनाओं मे ब्राप्त नहीं होता । अभिकांश रचनाओं की 
विषय के आधार पर ही मगल सना दी गई है! 

ब्रालोच्यकाल के कुछ ग्रत्थ ऐसे भी है जो न विवाह काव्य है ग्रौर व विवाह 
के अवसर पर गाए जाने के लिए मंगल छन्द ही में लिखे गए हैं फिर भी उसकी सभा 
मगल दी गई है । इन ग्रत्थों परबगला के मगल-काव्यों का प्रभाव है। बंगला के मंगल 
काव्य विवाह काव्य न होकर देवी-देवताओं के चरित एबं यश वर्णन, ब्रत कथाओं, 





$ गुजरात में विवाह के भ्रवसर पर गाए जाने बाल गीत 'धबल' कहनाते हैं । यह 
एक लौकिक गीत है । इस छल्द में लिखे गए विवाह काब्यो की संज्ञा बहाँ 
'घबल बन्ध' भी दी गई है । 
(नाहटा का लेख--प्राचीन भाषा काव्यों की विविध सज्ञाएं--ना० प्र० पत्रिका 
वर्ष (८ अंक ४, पृष्ठ ४२६ । 

२ तुलसी ग्रस्थावली, भाग रे, पृष्ठ हे । 

३ हिन्दी साहित्य का ग्रलोचनात्मक इतिहास, पृष्ठ रेछ८ 


२३२ हिन्दी काय्य रूपों का भ्रध्ययन 


धरम मिरूपक एवं उपखान मुलक झादि विषयो से सम्बन्धित होते है। बंगला का 
प्रसिद्ध मंगल-काव्य 'मतसा मगल' है जिसमे विहुला की करुणा कथा का वशान है। 
विहुला सॉँप के द्वारा काठे गए अपने पति को बचाने की युक्ति नेतिया नाम की धोबिन 
से पूछती है और उसी के अनुसार कार्य करने पर उसे सफलता प्राप्त होती है । 
मनसा मगल' के गीतो का गान सनसा देवी (बंगाल में यह सर्पो की अधिष्ठान्री देवी 
मानी जाती है) की पूजा के अवसर पर किया जाता है। “मतसा संगल' के इस 
स्पष्टीकरण से वगाल के मगलकाव्यों के स्वरूप पर कुछ प्रकाश पडता है । बगाल 
में उपखान मूलक मगल-काव्य भी लिखे जाते थे जिनमे सृष्टि प्रक्रिया का वर्णन 
होता था। कबीर के मगल सन्नक ग्रन्थ इन्हीं बभला के मगल ग्रन्थों से प्रभावित है । 

विवाह के अवसर पर होते वाली अन्य मांगलिक क्रियाओं के वर्णन से युक्त 
रचताए भी मगल-काव्य की कोटि मे झा जाती है| उधर भारत में विवाह के 
अवसर पर भात पहिनाने की प्रथा सभी हिन्दुओं मे प्रचलित है । भात का अवसर भी 
सागलिक होता है | भात मांगने जाते समय तथा भात पहलचते समय मगल गान किया 
जाता है। अत भात के बगांनो से युक्त काव्य ग्रन्थ जिनकी संज्ञा भुजराती प्रभाव के 


कारणा माहेरो (गुजराती के मामेरा का भ्रशुद्ध रूप) प्राप्त होती है, मगनल काव्य 
की कोटि में आने है । 


इस प्रकार आलोच्यकाल में प्राप्त मगल-काव्य चार रूपों मे प्राप्त होते है - 

१--विवाह वर्गात वाले काव्य जिनकी सज्ञा मगल, विवाहला, व्याहलो 
झादि मिलती है। २--मगल छम्द मे लिखी हुई रचनाएँ जो विवाह आदि मांगलिक 
अवसरों पर गाई जाती थी | (जानकी सगल॒', पार्वती मगल' को उपवीत तथा 
विवाह आदि के अवसर पर गाने के लिए भी रचा गया । ) ३--विवाह से सम्बन्धित 
किसी अन्य क्रिया के वर्सान वाली रचनाएँ यथा नरसी कौ साहेरो, तथा '४--बंगला 
से प्रभावित उपखान मूलक मग्रल-काव्य । क्षेत्रीय प्रभाव से प्रभावित होने के कारण 
कबीर की मंगल सज्नक रचनाओं को छोडकर शेष तीनों प्रकार की रचनाओं के 
स्वरूप में अद्भुत साम्य दिखाई देता है । इन सभी काव्यों के आरम्भ भें मगलमय 
कथा का नाम, क्‍्ही-कही उसके वर्णन करने का कारण एवं अन्त में उसके पाठ से 
मिलने वाले फल का निर्देश भ्रवश्य मिलता है। यह बात सभी मगल, हरण, व्याहुलों 
एवं माहेरो सज्षक स्वनाओं मे प्राप्त होती है। 

ऊपर आलोच्यकाल के मंगल-काव्यों के स्वरूप की व्याख्या दी गई है । ऊपर 
दी गई परिभाषा एकागी होने के कारण इस काल की सभी रचनाओं की विश्वेषताओं 
पर प्रकाश नहीं डालती । अत. इस. रूप की परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती 
है-- आलोच्यकाल की वह रचनाएँ १. जो विवाह या विवाह के समय होने वाली 


पत्रम अध्याय र३३ 


किसी क्रिया के वर्गन से युक्त हो, अथवा २ जो विवाह आदि मांगलिक अवसर पर 
गाने के लिए मगनल छन्द में लिखी गई हो, झथवा ३. जो क्षत्रीय (बगाल के) प्रभाव 
से प्रभावित होने के कारण प्रक्रिया, अथवा धरम-निरूपणु के प्रयास से मुक्त हो, 
मगल-काव्य' की कोटि से आती है।' 
वबॉशित विषय--जैंसा कि ऊपर कहा जा चुका है, इस काव्य रूप का प्रमुख 
तत्व उप्तका वशणित विषय है। प्रारम्भ मे उसका सम्बन्ध छंद से रहा होगा लेकिन 
कालास्तर में वह सम्बन्ध छन्द से टूट कर विषय से जुड॒ गया और विवाह आदि 
मगल कार्यों के वर्णात से युक्त रचनाग्रो की सज्ञा मगल, विवाहुला, विवाह, व्याहलों, 
पवल ग्रादि दी गई । गुजरात के जेंन कवियों द्वारा लिखे गए मगल-काव्यों में भाव" 
प्रकार के विवाहों का वर्गान हआ है । जैनाचार्यों के ब्रद्मचारी होने के कारण कवियों 
ने उनके दीक्षा लेने के समय को लेकर दीक्षा कुमारी व 'सबम श्री को कन्या मान 
कर उनके साथ अपने प्रात्नीन धामिक पुरुषों के विवाह को रूपक के माध्यम से वर्णित 
किया | लेकिन जैनेतर कवियों ने आलोच्य काल के अन्य कवियों के समान विवाह- 
काव्य ही रचे श्रौर उनमे विवाह जेसे मगलमय अवसर का ही बर्गान किया । 
विवाह-काव्य या 'मगल-काव्य' आ्रतोच्य कॉल भें रुक्मिगी सम्बन्धित ही 
अधिक मिलते है । इस काल के ६ ग्रन्थ झक्ष्मणी के विवाह वर्णन के प्राप्त होते है । 
इसके अ्रतिरिक्त तुलसीदास ने जानकी मगल एवं पार्वती मंगल तंथा राधघावल्‍लभी 
कृष्ण भक्त कवियों ने रक्रिसगाो के सथाल पर राधा को प्रतिस्थापित करके 
जाधा-कृष्ण के व्याहलो का बर्गान किया | इन पौराशिक प्रसगों के ग्रतिरिक्तत 
लोक प्रचलित प्रसगो पर भी सगल काव्य लिखे गा । 'माहेरा' संज्क दोनों रचनाएँ 
लोक प्रचलित कथानक नस्सी मेहता के भात देने की कथा पर ही भ्राबारित है । भक्तों 
पर भगवान के अनुग्रह को स्पष्ट करने एवं भ्गवाव की भक्त वत्सलता के दिग्दशंम 
कराने वाले कथानक के कारण ही ग्रह इस श्रेष्ठ रूप के कथानक झूप में स्वीकार 
किया गया । अधिकाहश रुविम्ञगी मंगल सज्षक रचनाओं का कथानक एक जैसा ही है, 
न्ददास' के रक्मिणी मगल की कथा यह है-- भीषम कु डिलपुर का राजा था। 
उसकी कन्या रक्मिशी थी | कृष्ण से विरोब होने के कारण उसके भाई रुकस से 
पिता की इच्छा के विशृद्ध उसे विश्ुपाल को देना निश्चित किया | रुक्तिणी को 
इससे अत्यन्त ढु ख हुआ । वह दिन रात कृष्ण के चिन्तन में दुखी रहने लगी । 
प्रेम एव कुलकामि के लिए उसके हृदय में सधर्ष होते लगा । अन्त में गोपियों के पथ 
का अनुगमन कर उसने एक ब्राह्मरा के हाथों एक पत्र कृष्ण के पास भिजवाया 
ब्राह्मगा निविघृन कृष्ण के पास पहुँचता है और कृष्ण उसका स्वागत करके उससे 
आने का कारग पूछते है। ब्राह्मगा झक्मिगी का पत्र देता है। क्ृण्ण पत्र को प्रेम 
पर्बेक ग्रहण कर पढ़ने के लिए ब्राह्मण को लौटा देते है । ब्राह्मगा पत्र पढ़ता है जिसमे 


२३४ हिंदी काव्य रूपों का अध्ययन 


रुक्मिणी का आत्म स्म्पश एवं शिश्ुपाल से रक्षा की प्रार्थता को गई थी । सुरन्त 
कृष्ण ब्राह्मण के साथ रथ पर सवार होकर कु डिनपुर की शोर प्रस्थान करते है । 
कु डिनपुर के निवासी कृप्ण की अ्पूर्वे शोध देखकर आनन्दित हीते है! शक्मिखी 
देवी की पूजा हेतु नगर से बाहर थाई और देवी से कृष्ण प्राप्ति का वर लेकर 
ग्रानस्दित हुई । कृष्ण ने उसे गीक्षता से रथ पर चढा लिया और द्वारिका की ओर 
प्रस्थान किग्रा ) जिशुपाल के साथ आये राजाओ में बुद्ध होता है जिसमे उनकी हार 
होती है । कृष्ण विधिवत्‌ रुक्मिणी के साथ विवाह करते है । रुविमणी हरण की 
कथा का खोत भागवत है। लेकिन भागवत की कथा को कुछ परिवतित रूप से ही 
ननन्‍्ददास द्वारा ग्रहण किया गया है । मगल-काव्य' लिखने को भावना से उन्होने 
हरण के पण्चात्‌ होने वाले युद्ध के अमंगल पूर्ण प्रसय का उल्लेख मात्र छोड दिया 
है। भागवत के समान कृष्ण का रुक्मिणी के समक्ष ही रुक्‍म की सारने के लिये 
उदच्चत होना एवं भाई के अपमान से रुक्मियी के क्ष्‌व्ध हीने के प्रसंग को भी अर्मा 
गलिक सान कर छोड दिया गया है। कहता ने होगा कि परवर्त्ती सभी रक्मिणी 
मंगलों की कआा कुछ थोड़े हैर केर के साथ इसी रूप में प्रष्त होती है | युद्ध को श्रमंगल- 
कारी मानने के कारण अधिकाश ग्रन्थों में उछमका सकेत भर क्रिया गया है । एक 
ग्रंथ में युद्ध का विस्तृत वर्शाव भी मिलता है। हीरामनि दीक्षित के ग्र थ रुक्मिशी 
मगल' में रकम के द्वारा कृष्णा को युद्ध के लिए ललकारते पर कृष्ण रुक्मिणी की 
शोर देखते है लेकित रक्मिणी क्ृष्ण को 'क्षत्री का अर्स युद्ध करना है भब्द कहकर 
युद्ध को प्रेरित करती है। और तब भोषण युद्ध होता है। यद्यपि उसका वर्णन 
संक्षिप्त ही है । इस प्रकार के प्रयोग एकाथ ही है । कुछ ग्रन्थों मे विवाह के परचात 
कृष्ण एवं रविंधशी की केलि का विस्तृत वर्णन भी मिलता है। पृथ्वीराज कृत 
बैेलि' इसका सुन्दर उदाहरण है । इम प्रकार कवि की रुचि के अ्रनुभार कथा में 
यदाकदा हेस्‍-फेर अवश्य मिलता है फिर भी कथा का मूल भागवत कथा ही है । 
आजम ने व्याहेलों ग्रन्थ को और अधिक लोकेशप्रिय बनाते के लिए विवाह के अवसर 
पर गाली दिलाने वा भी विश्वन किया है । 


तुलसीकृत पार्वती मगल में गौरि गिरीश के पावन विवाह तथा शंकर-चरित्र 
का बल है पार्वती का हिमवाव के घर जन्म लेना बह्मादि देवताशो द्वारा उनके 


१ विवाह कावथ्यों में दृव्य तथा भाव दो प्रकारके विबाही का बर्णुत हांता है । 
दूव्य विवाह में पति पत्नी का सम्बन्ध तथा भाव विवाह में झाष्यात्मिक 
ऋूपकी की भ्रध्तानता द्वोती है । 

(प्रगेश्चच्द चाहुटा-मगल काव्य, भारतीय साहित्य, जनवरी १६५६) 
3 देखिए---पार्बती मंगल, छुन्द २-३ 


चिकपक 


कर कक थे, 


उतापर। छत हु. परचामनड्रफपुटरा 


परचम अध्याय १:24 


भाग्यकी श्रदयसा कश्ता, कन्या का विवाह यग्य देखकर माँ-बाद की चिन्ता, सोरद 
क्राभसत, क्षकर की आराधना का उपदेण, पावेती की भयकर तपस्या, शंकर का 
वटुवेष में जाकर परीक्षा बना, पार्वती की हहता, प्रसन्‍त होकर शकर का वर्शन देना, 
पाव॑ती को पत्नी रूप में प्रहर करने का क्चल देना, विवाह की तैयारी, बरात की 
विविधता का वर्श न, विवाह की क्रियाओं के वर्णात के साथ शकर पार्वती का कैलाश 
श्रागसन श्रादि इसमे वशित है । जानकी सगल' में राम-सीता के विवाह का वर्शान हैं 
लेकिन इसमे 'मानस' की कथा से कुछ भेद किया गया है--१. इसमे पृष्पवाटिका 
में प्रत्यक्ष दर्शन का प्रसंग नही है । कथा घनुय यज्र से ही प्रारम्भ होती है । २. 
इसमें जनक के संदेह करने पर तथा विच्यासित्र द्वारा राम की महिला कहने पर ही 
राम ने धनुष तोड़ा है। ऋक्ष्मण के क्रोध का प्रसंग नहीं है । ३, परशुराम का 
आगमन विदा के पह्चातु मार्ग में होता है । इस ग्रस्थ मे सी रामचरित मान्रम के 
समान धनुप टूटने से पूर्व उपस्थित हिल्ियों के हृदय की भावनाओं का सुन्दर चित्रण 
हुआ है | कही-कही तो पूरी उक्तियाँ रामचरित मांद्स की ही रख दी गई है--- 
एक कहाँदि कुबर किसोर कुलिस-टोर सिव घनु हे महा । 
किमि लेहि वाल भराल मदर नुपद्दि तहि काहुन कहा ।६३/ 
(जानकी मगल) 
सो धनु राजकुबर कर देही बाल कराल कि मदर लेही। 
(रामचरितमासस) 
गोस्वामी जी ने नहछू के समान ही इन दोनों मगलों को विवाह तथा 
सज्ञोपवीत के अवसरों पर परठ करने के लिए ही रचा था जिससे कि इस परम 
मागलिक कार्य में कोई व्याघात उपस्थित न हो । दीतो के श्रन्त में उन्होंते इसे 
स्पष्ट कहा है-- 
उपवीत वज्याह उद्याह जे सियरास मंगल गावही । 
चुलभी सकल कल्यात ते तर नारि अनु दित पावही ॥२१६॥॥ 
जानकी मगल) 
कल्यान काज उचछाह व्याह सवेह सहित जो गाइडै। 
तुलसी उमाझ्कर प्रमाद प्रमोद मन प्रिय पाइ है ॥१६४०॥ 
(पार्बती मंगल) 
नरहरि ने भी उसके पाठ के फल में व्याह काज से होने वाले कल्याण की 
बात कहीं है । 
राधा को परम पूछा एवं परम शक्ति माव कर उपास्तना करते वाले कृष्ण 
भकक्‍त कनियों ने राधा-कृष्ण के विवाहों का वरान किया। इन ग्रन्थों में कृष्णा 


नल, इृथयक पेम्लकाकर्ट९३. हे सपा +०+म> 


अर 


श्३े६ हू दी काव्य रूपो का अध्ययन 


एवं राधा के उवटन, स्वान, बंस्त्राभुपसा, विवाह मण्डप भ्रादि के साथ-साथ राशा- 
कृष्ण के विवाह एवं केलि का वर्णन हुआ है | ये काव्य रागी में लिखे गये है और 
उन्हे मगल छुन्द कहा गया हैं--- 


राग सूहो-- मंगल छत्द---.. आजु सखियत मंगल गायों । 
पिय प्यारी उब्रटि अस्हवाये, तन भुपण अस्थर साजे, 
सोभा निधि युगल बिराज । 
भपरा साजे युगल विराजे भौरी मौर हताथौ । 
गह वर फूलनि कुज विराजत शोभा मडप छागौ | 
हरथी सखी विजञासा वेली अदभुत रग वढायो १ 
प्रेम्त सुचौक पुराइ सुवेदी मखियन मंगल गायो । 
(दामीदर स्वामी क्त हल्त० प्रति 'फुटकर बानी' ) 
श्रुवदास कृत व्याहलों ग्रस्थ भी पदो में ही लिखा गय्य है। चतु्ध॑जदास 
राबावललभी के 'हितबू का मंगल! एवं लाल स्वामी कृत 'मगत' दोनों ग्रन्थों में 
राग-राशिनियों के अन्तर्गत सगल छन्द से महाप्रमु हित्हरिवश जी के प्राकाट्य, 
उत्कर्ष एवं स्वरूप का वर्शान किया यप्रा गया है जो परम मंगल कारक है। छुन्‍्द, 
विषय एच फल सब मंगल कारक होने के कारण ही उक्त दोनों प्रम्थों की सज्ञा 
समल दी गई है। 

'मेहेरी' संशक ग्नत्थों में कृषा के परम सक्त तस्‍्सी का अपनी पुत्री को 
भात पहिलाने का वर्शात किया गया है। आज भी विवाह पर भात मॉगने जाने के 
अवसर पर झतब्रवा भात पहनते के अवसर पर नरभी द्वारा दिये गये प्रसिद्ध भात 
की चर्चा से युक्त गीतो का गान हिचियाँ करती है। इसी लोक -प्रधानित भक्ति भावना 
से ओोत-प्रोत मगलमय प्रसव का इनमे वर्सन हुआ है । भगवान को अपने भक्त की 
कितनी चिन्ता रहती है, उनके इसी विरद का इससे वर्गान मै 

थी गृस चरण कमल चित राखूँ शवित प्रभाव-विदद जस भाखू । 
बन्दू भक्त भक्त बुधि परार्ँ तरमी को इतिहास सुनाहँ ॥३॥ 
प्रन्थ के झन्‍्ते में अन्त के प्राठ का महत्त्य भी दिया गया है--- 
सक्ति उपज भय मिटे अस स्वामी ससी काज | 
तृपता सकल विहजसी सावलसा महाराज ॥8४॥ 


(रतनबाती कृत तरसी मेहता को माहेरौ--राज० मे हिन्दी हस्त» ग्न्धों 
की खोज भाग ३, पृष्ठ १७६ ) 


आकुमार घबल मे आाद्वे कूमार की एक प्रेम कथानक के द्वारा इच्धिय 
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निग्नह एवं पञ्च विषय को जीतने की कथा का वर्शान किया गया है | जैसा कि 
ऊपर कहा जा चुका है, धवल गीत विवाह के अवसर पर गाये जाने वाले गीतों को 
कहते है। आदर कुमार पञ्च विषयों को जीत कर सथम श्री को वरण करने मे समर्थ 
रहा भरत जैन पर्मावलम्बियों के विवाह आदि के झ्रवसर पर गाये जाते के लिए इस 
ग्रन्थ का निर्माण किया गया ।; श्राई कुमार के इस यश का बधावा सर्वत्र व्याप्त 
हुआ--+ 

गाई सु आाद्रेकुमर रिपि राया, जित मुनि पाली प्रवचन साथा। 

सकल सुहावा होईइ बधावा । आदर कुवर मुनिक गुण गावा ॥१॥ 

(कनक सोम कृत आादे कुमार धवन, हस्तलिखित प्रति) 
विशेषताएँ--- इस काव्यरूप की कुछ सामान्य विश्वेषताएँ ये है--- 

१-- (भ) इसमे या तो विवाह का वर्रान होता है, (आ) या विवाह के अवसर 
पर गाने के लिए लिखा जाता है. (इ) इसका छुन्द मंगल छन्द होता है और इससे 
बशित विषय प्रारिशियो का मगल कारक होता है। लेकिन इसके अ्रपवाद भी है । 
कबीर में मगल सबक ग्रत्यों में सृष्टि प्रक्रि] एवं उपख्ान मूलक धरम निरूपणा 
का प्रयास है, जो हिन्दी क्षेत्र के लिए नवीन विषय है । 

२--इसमें मगल' छुन्द के अतिरिक्त झन्‍य छुन्दों का भी विधान हुआ है 
कही वह दोहा चौथाई में तथा कही रागो मे निबद्ध प्राप्त होते हैं 

३-+इनेमें अमंगलप्रर्णो अवसरो का सर्वंदा बहिष्कार किया जाता है । कही- 
कही अपवाद भी प्राप्त होने है । 

४-- कथा क्रम का निर्वाह रखने का प्रथास होता है । लेकिन जहाँ पदों में 
वर्णन है वहाँ स्फुटता स्पष्ट लक्षित होती है । 

प--इसकी अनेक संज्ञाएँ प्राप्त होती है । 

६--इस रूप का प्रधान तक्व विषय है । 

१२--लीला-काव्य 

व्याड्पा एवं परिभाषा--लीला-कावध्य आलोच्यकाल के भक्त कवियो की देन 
है | डा० दशरथ ओभा बारहवी हाताब्दी में विरचित श्रीमदृभागवत में वर्णित 
रासलीला के प्रमाण से एबं राजस्थानी रास की उपलब्धि से भेक्त कवियों से पूर्व॑ 
भी ऋृष्ण-रासलीला के वर्तमान होने का अनुमान करते है।' चतुर्थ अध्याय में 
उद्धृत 'प्राकृत पैगलम्‌ के नौका लीला विषयक छन्द से भी उनके इस अनुमान की 





१ हिन्दी नाटक उद्भव और विकास, पृष्ठ १०१। 


ध््‌ प्‌ रे 
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प्रुध्टि होती है । लीला के पदों के साथ लोला-काव्य का भी प्रादुर्भाव हुआ लेकिन 
बहु झालोच्यकाल से पूर्व तक उसी रूप में रहा, जिस रूप भें कि प्राक्ंत-पेंगलम 
के कम्द में प्रगप्त होता है | कृष्ण की किसी लीला को लेकर उसका एकाघ छुन्द में 
बर्रान कर देना भर ही उस काल तक अ्रभीप्ठ सम'का जाता रहा। यद्यपि विक्रम की 
पत्रहवी शताब्दी के अस्तिम दशक की रची हुई एक कृष्णु-लीला-विपयक रचना प्राप्त 
है तथायि इस रूप का पूर्ण विकास भक्त कवियों द्वारा त्रिक्रम की १६वीं शताब्दी के 
उत्तराद्ध में ही हुआ । 
कृष्ण की लीलाओं का गांते दो रूपी मे किया जाता था--?१ पदों भें, २ 

ग्न्‍्य छम्दों में । पदों भें लीला गान जित रचनामों में किया गया उनका उल्लेस्व 
लत्रीला के पद प्रकरण में हो चुका है | यहाँ दूसरे प्रकार की रचनाओं पर ही पघिचार 
होगा । इन रचनाओं में कृष्ण की प्रेम वर्शान युक्त अनेक मनोहारी लीलाशों का 
प्रबन्ध रूप मे वर्सान किया जाता था | जेसा कि 'लीला के पर्दा प्रकरण में कहा जा 
चुका है, प्रबन्ध रूप से लीला गान करते के लिए पद उपयुक्त तन थे, इसीलिए लीला 
वर्गान के लिए अन्य छुन्दों का व्यवहार कवियों द्वारा किग्रा गया । आालोच्यकाल में 
विभिन्न छुन्दों भे कृष्ण की 'बीमद्भागव्त' में बशित प्रेम वर्णान युक्त अनेक लीलाझों 
की रचना हुई । कृष्ण की इस लीलाओं के गान की परम्परा वसाल से पर्याप्त प्रच- 
लित हो *ही थी । जयदेव के गीत गोविन्द' को अभितय के साथ गाया जाता था 
और चैतन्य देव कृष्ण की लीलाओ का भ्रभितय करके जन सामान्य को मुग्ध कर 
रहे थे।" बृन्दावन मे भी महारास मण्डल की स्थापना हो चुकी थी।* अत इस 
लीला-काव्यों की रचना के समय कवि का उहेद्य उसका गान एबं अभिनय दोनों ही 
रहते थे, इसलिए इनमे नृत्य एवं मीत की प्रधशावता रहती थी । 


ऊपर दी गई व्याख्या के श्राधार पर इस काव्य-रूप की परिभाषा इस प्रकार 
की जा सकती है-- 

“बे रचनाएँ, जिनमे अबन्ध रूप में नृत्य-गीत' युक्त गैली मे गोपी-कृष्ण-प्रेम- 
प्रसय का गान एक अभिनय के लिए विविध छुन्दों मे वणत मिलता है, 'लीला- 
काव्य की कोटि में आती है।” 

वरशित-विषय--इस हूप के अ्न्तगेंत झाने वाली रचनाथों में कृष्ण की 
विभिन्न जीलाओ का ही वर्रात किया गया । 'श्रीमद्भागवर्त भे बशित कृष्ण की 
श्रनेक लीलाओं को भक्त कवियों द्वारा हिन्दी मे लिखा सरथा । जिन लीलाओं का 





* हिन्दी वाटक--उद्भव और विकास, पृष्ठ ६७ । 
है बह्दी पृष्ठ €६। 
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बणन किया गया, उनमे दासलीला, मानलौला रासलौला, दर्घिलीलता, नागलीता, 
वसन्तलीला, बनविहर लीला, सनेहलीला आदि प्रमुख है । इनमे से वानलीला, मान- 
लीला, रासलीला, सनेहलीला एवं वनविहार लीला अ्रधिक लोकप्रिय हुई और 
उनका वशांन अनेक कवियों द्वारा किया बया। वृत्दावन में महारास मण्डल! की 
स्थापना हो जावे के काराए रामलीला का महत्व बहुत बढ़ गया और सभी भक्त 
कवियों ने गोपी-हृष्ण के शस का या तो 'लीला-काव्य' के रूप में सा फुटकर रूप मे 
प्रणव किया । जिन कवियों ने रास का वर्णाव लीला के रूप में किया, उस्होंने उसकी 
सज्ञा 'रासलीला' व देकर रास पंचाध्यायी' दी। “रास पवाध्यात्री' सजा इस लीला 
के भूल स्रोत से सम्बन्ध रखती है । 'श्री मदभागवत' के वशस स्कस्ध में रामलीलग का 
वर्रान अध्याय २९ से तेकर अ्रव्याय ३३ तक ५ अब्यायों में हुमा है। 'ल्रीमद्भागवत' 
में वशित इस लीला के आधार पर बर्गान करते वाले इत कवियों मे इसकी सज्ञा सी 
“रास पंचाध्यायी दी ओर उसे मूल स्रोत के आषार पर पाच अब्यायों मे विभक्त भी 
किया। विभाजन का यह नियम सवेत्र मान्य नही हुआ । 'रामलीला' के स्वरूप को 
भलीभांति समझते के लिए श्रालोच्यकाल में प्राप्त इस प्रकार की सर्वप्रथम रचना 
नन्‍्ददास कुत रास पचाश्यायी' का थोड़ा विवेचन आवश्यक है । 


'रास' परचाध्यायी' मे पाँच अध्याय है, प्रथम अध्याय के धारम्भ में शुकदेव 
का नंखशिख एबं गृशागान करते हुए कति इस कथा के मूलखोत का वरशेन करता है। 
तत्पष्चात्‌ बुन्दावत की शोसा के वर्त के साथ-साथ गरद की मनोहर रात्रि का 
वर्ण त किया गया है। उस मनोहर स्थल एवं मनोहर समय में कृष्ण अपनी सुरली 
बजाते हैं सभी गोपियाँ कृष्ण की मुरली के सधुर आह्वान को सुतकर घर से मिकल 
पड़ती है । कृष्ण के पास पहुँचकर उसकी अपूर्वे शोभा से प्रेम-बश हुई इन गोषि- 
काओो को जब कृष्ण स्त्री धर्म को शिक्षा देकर घर लौट जाने के लिए कहते है तो 
गोपियों की दशा बडी बिचित्र हो जाती है गोपियों के प्रेम की देखकर कृष्ण उन्हे 
साथ ले कु जो मे घूमते हुए यमुना तट पर पहुँचे । तभी कामदेव आधा और कृण्ण 
के मन को मथने लगा ! ऋष्णु ने उसके मन को ही मथकर उसे विद्वल बना दिया 
भौर रति उसे गोद मे लेकर भाग गई | क्ुष्छ गीपियों के हृदय में उत्पन्न हुए गगे 
को चूर्गों करने के लिए लीला में ही अन्तर्ष्यान हो गये। 

दूसरे अध्याय मे कृष्ण के वियोग में योपियों की हुई दा का वर्णन है। 
गोपियोँ लताओं एवं दुक्षो से कृष्णा का पता पुछती फ़िरती है और उन्मलय की भरति 
अपने आप को कृष्ण मानकर उनकी लीलाओों का अनुकरण करती है। 

तीसरे अध्याय में गोषियों का प्रलाप है । गोपियाँ अत्यत्त ही व्याकुल होकर 
कृष्ण को पुनः दर्शन देते की याचना करती हैं। 


२४० हिन्दी काव्य रूर्पो का अध्ययन 


चौथे अध्याय में कृष्ण श्कठ होते है । प्रेमपृ्वक गोपियों से मिलकर अपने 
ग्रपराधी की क्षमा माँगते है ! 

पाँचवे अध्याय में उस रामलीला का वर्णन हुआ है जिसकी ।प्रथम चार 
अध्यायों मे भूमिका बॉबी गई हैँ। रास के साथ-साथ जल-कीढड़ा श्रादि का भी 
विस्तृत बग्पंत है| यह राम प्रात क्रल तक चलना रहता है। रात्रि भी बहुत 
लम्बी हो जाती है । पूर्ण दृष्त हो जाने पर ग्रात काल गोपियाँ अपने-अपने घर 
लौठती है । कथा के भच्त में उसका माहात्म्य कहकर नत्ददास ने 'उस उज्ज्वल रस- 
माल को अपने कण्ठ में बसने की प्रार्थना की है । 

रासलीला मे कृष्णा शव ग्रोपियों के जिस प्रेम व्यापार का चित्रण हुआ 
है, उसका वन करते सप्तय इस भक्त कवियों का दष्टिकोश' प्राध्यात्मिक ही था 
लेकिंत जब इस प्रकार की लीलाओ से सासारिक प्रेम का आरोप करके उनको 
आलोचना होने लगी तव कवियों को उसका खण्डन भी करता पा । नसददास ते 
अपनी सिद्धान्त परचाध्यायी' में “रास परचाव्यायी' को लेकर हुई आलोचना का 
उत्तर दिया है | यह ग्रथ रास परचाध्ययी की महा स्थापित करने के उद्देहय से 
लिखा गया प्रतीत हो इसमें रास परचाध्यायी' की कथा को दुह्राते हुए कवि 
दे कृष्ण के वेवत्व पर विशेष बल दिया है। 'रासब्रिहार की अलौकिक महिमा का 
बखान करते हुए कवि पाठकों को बारबार यह चेतावनी देता है कि रास की कथा 
में सासारिक ग्रेम का श्रारोप करता भूल है, गोपियाँ और कृष्ण का प्रेम आत्मा 
ओर परमात्मा के समान शुद्ध पारलौकिक है । इस श्र थ की कथा का गव्यायों में 
विभाजन नहीं किया गया हैं। कृष्ता-लीला का वर्णन करने वाले भक्त कवियों मे 
मे अकेले सन्ददास ने ही सिद्धास्तो की व्याख्या करने का प्रयत्व किया, अश्य कवियों 
ने इस ओर कोई ध्यान नही दिया ) 

'छामोदर स्वामी के ग्रथ रास परचाध्यायी' से कथा का क्रम तो लगभग 
यहीं प्राप्त होता हैं लेकिन प्रारम्भ मे मुलस्रोत का उल्लेख व हो कर कृष्ण की बनन्‍्दना 
के पश्चात्‌ शोभा वर्गंन एवं मुरली बादन से ही ग्रथ का प्रारम्भ हो जाता है-- 
कवित-- 

सुन्दर सरोज नेत हरन मनोज ओज कौ जु कवि कहे छवि सावने किशोर को । 
भालक कपील कल कुण्डल जमल अल नौल जल मध्य मातो झॉरईई रकि भोर की । 
प्रगदयो बंधक कोष मानो नील कछूज ऐसे लाव परागपर चन्दिका सुमोर की । 
कीन्हो कलगान कान्ह मुनि तान-वान सैनी चौकि भई लई बाट मुरली की और की । 
(दामोंदरस्वामी रास पचाध्यायी--हूस्त० अति) 


ग्रथ में विभाजन नही है । एक ही क्रम से कुल ३१ कवित्त-सबैये एवं दोहों 


पचम अध्याय 4.84 


मे पूरी कया का वशान कर दिया है। प्रारम्भिक चार ब्रध्यायो की कथा का संक्षेप 
में एवं पाँचवे अध्याय की कथा का अपेक्षाकृत विस्तृत वर्शान हुआ है । 

'रास्लीला' के पहचात्‌ अच्य भ्रचिद्ध लीलाएँ जिनका अनेक कवियों द्वारा 
वन किया यया, दानलीला एवं मानलीसा है अप्टद्धाप के कृष्णुदान एव 
परमानन्द दास के लीला' सज्ञक ग्रथ अप्राप्त हैं। नन्‍्ददास ने शान मजरी'! में 
'माननीला' का वर्शाव किया है। यह लीला कवि ने दो हूपो को लक्ष्य करके लिखी 
है । कवि ते अ्रमर कोश के आधार पर नामगाला प्रस्तुत करते हुए राधा द्वारा 
किए गए मात की वर्शाव किया है। 


समुर्झि सकत नहि संसकृत, जाना चाहत नाम । 
तलिन लगि 'नन्‍्द सुमति जथा, रची नास की दाम ।२॥ 
गुथिनि नाना भाम की, अमसकोस! के भाई। 
मानवती के मान पर, मिले अर्थ सब गाइ़।३। 
(नव्ददास प्र थाग्ली --मान मजरी नासमाला, पृष्ठ ६१) 


मातिनी राधा के माव का वर्णात करते हुए क्ष॒प्णा द्वारा उसे मनाने का इस 
मे वर्णुत हुआ है । ग्रधास्त में दोनों का मिलन करा दिया गया हैं। दो रूपो को 
लक्ष्य केरके लिखी जाने के कारण ही ग्रध की खज्ञा लीला के याथ नहीं दी गई 
है । हितकृष्णा चन्ट्र गोस्वामी का ग्रन्थ “राखनुनय विनोद श्री मानलीना ही है। 
क्षुबदास जी ते सबसे अधिक कृष्ण लीलाओं का गान किया है | उनके प्रत्थ मान- 
लीला' में कुड्ज में बढे हुए राधाकृष्णा के बोभा देते समय राधा अपना प्रतिबिम्ब 
देखकर अम से उसे श्रध्य स्त्री समझ कर मानकुब्ज में जा बैठी-- 
देखि प्रिया प्रतिबिम्य छवि चकित हू वे रही लुभाइ । 
तेहि छिंच बंठी लाडिली, सानकुछज में जाड़ ॥१॥ 
व्यालीस लीला--मानलीला) 


राधा के मान से कृष्ण दुखी होते है और सखी से अपनी व्याकुनता का 
वर्गाव करते है । मखी कृष्ण के दुख से दुसी होकर राध्य के पास जाती है और राधा 
के विरह में हुई कंप्ण की व्याकुलता का बर्शाव करती है | राधा को कुछ अनुकूल 
जान कर बह क्ृप्णा को उसके पाए ले जाती है। कृष्ण अपने प्रेभ एवं उसके मान 
से हुई दृरबस्था का वर्शान करते हुए उससे सात छोड़ने की प्रार्थना करते है-- 
कृष्ण के बतनों को सुनकर शात्षा अपना समान तोड़ कृष्ण को अपने हृदय से लगा 
लेती है | 


मानलीला' के समान दानलींला' भी बडी लोकप्रिय हुई। इसमें राधा 


का. औआ... जककी अन्‍्ने. अ्डमा क्लर्घम३, ऋगे ५अन्क्आम फसल 


२४२ हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


हारा कृष्ण के साँगने पर दिए गए प्रेम के दान का वर्णान किया गया हैं। धवदास 
तथा माधुरोदास दोनों भवत कवियों ते क्रष्ण की अनेक लीलाओं का गान किया 
हैं! उन रचनाओं के नाथ से ही उनमे बणित लोला का आभास हो जाता है | 


कृष्ण के सथुरा प्रवास के पच्चालू एद्धव के ब्रज. आग्रमन पर उद्धव-गोपी 
सम्बाद के वर्शन वाले भन्‍्थों की संज्ञा कवियों ने 'अमरगीत' था “'भँवरगीत' दी 
है, जितका आगे 'अमरगीत' के प्रकरण में उल्लेख हुआ हैं। 'भ्रमरमील' मे भ्रमर 
के ब्याज से कृष्ण एव उद्धव को खूब खरी-खोटी सुनाई गई है। एकाध कवि ने 
कृष्ण के मित्र उद्भव की गोपियों के द्वारा दुर्गति ने कराकर उसके सुख से संयोग 
कान के प्रम-प्रसगी का ही वर्शान कराया है। विष्णुदस क्कत 'सनेहलीला' एच 
मोहत गाथुर कृत 'सनेहलीला' ग्रन्‍्थों मे गोपियाँ कृष्ण के विरह में हुईं अ्रपनी 
अवस्था का वर्णात करती हुई, उसे लीलाग्रों का वर्णन करती है, जो उन्होने कष्ण 
के साथ की थी। | वह उन प्रेमलीज्षाग्रों का वर्रात करती हुई प्रेमविभोर हो उद्नी 
है । इन ग्रन्थों का ग्राधार तो वही प्रसग है जो 'अमरगीत' की सज्ञा एवं विभिष्ट 
शैली ग्रहगा कर लीला-काव्य' से इतर शेशी का हूप बन गया, लेकिन इसमें पश्मर 
के ब्याज से कृष्ण और उद्धव को खरी-खोटी सुनाने की वह विस्तुत घोजना ने 
होकर गोपियों की दशा एवं कृष्ण की लीलाझो का वर्मुन ही प्रमुख रूप से हुआ 
हैं। कृष्ण-लीला-वर्णान युक्त इन ग्रत्थो की संज्ञा भी 'सनेहलीला' ही दी गई है। 
प्रत्य लीलाओं के साथ कृष्ण कौसगाई का भी वर्णव किया गया है ! सब्ददास कृत 
द्रयामसगाई' ग्रन्थ में क्रष्ण एवं राधा की सगाई का बर्खन है। यशोदा द्वारा भेजे 
भए भगाई के प्रस्ताव को राधा की माँ यह कहकर अस्वीकार कवर देती है कि मेरी 
राधा बडी भोली और कृष्ण बडा नटख है । कृष्ण यह जानकर बरसाने के एक बाग 
में पहुंच कर मुरली बजाते हैं। मुरली की ध्वनि से आकर्षित होकर जब राधा 
वहाँ आती है, तो कृष्ण की शोभा को देखकर आर्काषित हो जाती है। कृष्ण के 
लौदने पर राधा विरह में व्याकुल होकर संज्ञाहीन हो जाती है | चेतना लौटने पर 
सख्ियाँ उसे कृष्ण मिलन की यह थुन्द्रि बताती है कि तु भाँसे जाकर इस 
अवस्था का कारण साथ द्वार! कादा जाता बतलाना । ऐसा ही बतलाए जाने पर 
राधा की माँ बडी चि७न्तित हुई । सखी के द्वारा साँप का विष उतारने के लिए 
कृष्ण की प्रशसा किए जाते पर कृष्ण बुलाए गए । उनके दक्षेन से ही चेतना पुर 
लींद आई । राघा की माँ ने प्रसन्न होकर कृष्ण के साथ राबा की सगाई कर दी | 
तन्ददास ने तो कृष्णा की सगाई का ही वर्सन किया परन्तु परवर्त्ती कवियों ने उनके 
विवाह का भी वर्णन किया । १८ वी शताब्दी के रसिक विहारीदास कवि का 
'ब्याहुलों' ऐसी ही रचना है । 


पच्र३ प्रध्ध।ये श४ ४ 


इस काल में कृष्ण की उन्हीं लौलाओ! का वरशोत्‌ किया गया जिनमे प्रेम- 
प्रसगों का समावेश था । साधुयें भाव के उपासक इत भन्‍्कत कवियों को कृष्ण के 
पोर्ष से सम्बन्धित लीनाओं का व्शोन करता अभीष्ठ ली न था । किंतु जहाँ “भागवत 
के दशम स्कन्थ के आधार पर सम्पुर्ण लीलाओ का वर्गत किया जाता था, बहाँ तो 
उनके पौरुष से सम्बन्धित लीलाओ का भी दर्गनत होता था। नव्ददास कृत “मांग- 
चत दशभग्कन्ध में सम्रहीत गोवर्धनलीला' की एक प्रति अनेक खोजों में प्राप्त हुई 
है, जिसका नत्ददास की स्वतस्त्र कृति के रूप में अनेक्त इतिहासकारों से उल्लेख 
किया है। वास्सव में यह उनकी स्वतस्त्र कृति नहीं हैं! ऐसा प्रतीत होता है कि परवर्त्ती 
काल के किसी भक्त कवि ने इस प्रसंग को भागवत दक्षम स्कत्ध से अलग करके 
स्वतस्त्र भ्रत्थ के रूप में लिपिवद्ध किया है । इस प्रयास से परवर्तती कवियों मे इस प्रक्रार 
की लीलाओं के प्रति होने वाली रुचि का श्रामास होता है! परवर्सी कवियों की इस 
प्रकार की कुछ रचनाएँ प्राप्त भी होती है ।' आालोच्यकाल की सायाजी कृत 'नाग- 
दमशण' ऐसी ही नीला है जिसमे कृष्ण की कालियदमन लौला का वर्शान हुआ है। 
यह रचना इस काल में हुआ इस प्रकार का एक प्रयोग मात्र है। परवर्ती कब्रियों ने 
भी प्रेम वर्राव युक्त लीलाओं के वर्गात में दी अधिक रुचि दिखायो । 


क्ृष्णु की विभिन्न लीलाए स्वतन्त्र रूप में महाकाव्य अथवा चरित-क्ाब्य 
का विषय तो बन नहीं सकती थी, इसीलिए भ्रालोेच्यकाल में इन लीलाओं के गान 
के लिए इस काव्यरूप का जन्म हुआ । इस प्रकार के वर्णानों से युक्त इंत काव्य अन्धों 
को शुक्त्र जी ने वर्रानात्मक प्रबन्ध की सज्ञा दी है!" जिस आवध्यकता की पूर्ति हेसु 
इस काव्यरूप की जन्म हुआ, उसे पूरा करते मे यह इतना सफल रहा कि परवर्त्ती 
काल के अनेक कवियों को भी आकषित करने मे सफल रहा । क्षष्णा की प्रेमवर्गन 
बुक्त लीलाओ का, जो अ्भित्तय एवं गान के लिए लिखी जाती थीं, जितना अच्छा 
चित्रण इस अभिनय, नृत्य, गीत युक्त काव्यरूप द्वारा हुआ उतना अन्य किसी प्रच- 
लित रूप द्वारा होता सम्भव नहीं था । 
विश्येषताएँ-- 
१-.इसका सम्बन्ध कृष्ण की पेमरस पूर्ण लीलाओं से है, इसी कारण इसमे 
मधुर प्र स-बिरह और सद्ोग दोनों का ही समावेश मिलता है। शगार के साथ- 
साथ भक्ति का भी समावेश किया जाता है | इसका एक अपवाद भी है जिसमे गण- 
कथन एवं भक्ति का प्राधान्य है 
5 ब्जवासीदास के ब्रजधिलास में इस प्रकार की अनेक लीलाएँ हैं ) 
3 हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृष्ड-श्ट्ष्द । 


२४४ हि दी काव्य रूपो का अध्ययन 


२--अधिनय के लिए लिख जाते के कारण इन रचनाओं में समापण शैली 
का समावेश किया जाता है ; मुल्य एवं गीत तत्त्व की भी प्रधानता रहती है। 

३-- कथातस्तु का समावेश होने के कारण रचनाओं में प्रवन्धात्मता रहती है । 

४ - इसमें ऊपर की विशेषवाधों वी पूर्ति से सह्दायक्र छेन्‍्द विधान किया 
जाता है ! मुख्य छनन्‍्द दोहा, चौपाई, रोला, कविन्व एवं तबया है। 

१३-साखी 

व्याख्या एवं परिभाबा-- सिद्ध और नाथ योगियो ते उपदेश-परक दोहों की 
स्वना की थी ( उन दोहो में उन्होंने अपने गुद एवं धर्म प्रदर्तेकों से सुने हुए ज्ञास 
को साभास्य-मासव था बिष्यो के लिए वर्णत्त किया । श्रपने उपदेश अथवा वर्णित 
ज्ञात के महत्व को और झधिक बढ़ाने के लिए उसका गुर-वबचनों यथा धर्म प्रवतेको 
के मत द्वारा समर्थत कराने का भी उन्होने प्रयाय किया । गुरु या घम-प्रवर्तकों के 
मतों को उन्होंने अपने मत के साक्षी के रूप मे उपस्थित किया। कंण्हपा सिद्ध से 
जालन्धर पाद के बचनो को साक्षी के रूप मे उपस्थित किया था---साखि करब जाल- 
न्धर याए ।' गुरु वर्ग के भस्त जिस ज्ञान का प्रतिपादत कर चुके थे, उससे पूर्ण वचम 
उनके शिष्यों के लिए उपदेश देते समय उसके सत्य की साक्षी होते थे ) वही 'साक्षी' 
दब्द घिसपिट कर साखी बच गया। ग्त साखी की परिभाषा इस प्रकार दी जा 
सकती है-- प्राचीन धर्म प्रवत्तेको द्वारा प्रतिपादित ज्ञान को शिष्यो द्वारा साक्षी रूप 
में उपस्थित करते समय जिस काब्य-प्रकार का जन्म हुआ वह साखी कहलाया ।' 


सिद्धों के 5पदेश दोहो में थे, फल्नतः अन्य सन्‍्तो ने भी उपदेश देने के लिए 
दोहों का ही प्रयोग किया । रुत्य के साक्षात्कार का जिनमे प्रथत्त किया गया ऐसे 
सब दोहे सखी के नाम से अभिद्वित किए गए । यह अनुमान किया जा सकता है कि 
पुहिले पहिल गुरु के उपदेक्षपरक दोहो के लिए ही 'धाखी' शब्द का प्रचार रहा होगा । 
कालास्तर में उसके रूप का और विकास दुआ श्रौर समस्त सन्‍्तों के उपदेश परक 
दोहों को 'साखी संज्ञा दे दी गई | प्रारम्भ में उपदेशपरक दोहे 'साखी' कह जाते 
थे इथीलिए साखी औ्रौर दोहे समातार्थक शब्द माव लिए गए । आज भी साहिंत्य 
में जहाँ भी साखी शब्द आता है उसका सामान्य अर्थ 'दोहा' ही ग्रहण किया जाता 
है। साखी का वास्तविक अ्रथें बहुत कमर ही प्रहण होता है । सन्‍्त साखी को साक्षात्‌ 
युरु स्वरूप मानते थे | इसीलिए अन्य दोहो से इसे मिन्त मानकर उपदेश एवं ज्ञान 
पूर्ण दोहों को ही साखी संज्ञा देते थे । 

जैसा कि ऊपर कहां गया है। 'साखी' गुरु का स्वरूप मानी गई इसीलिए 
उसका अंसो में विभाजन भी हुआ । सम्बद्‌ १६६१ की लिखी हुई जिस श्रति के 


पचनभ अध्याय र्दप्‌ 


भर वार पर हा० स्थामसुस्दरदास ने कवीर ग्रस्थावली का सम्पादत किया है उसमें 
कवर की ८०६ साखियाँ है जो ५६ अ्गो में विभाजित है + उस प्रति की फोटो 
प्रतिलिपि के ग्रावार पर भी इस बात की परृष्टि होती है।* कबीर से पूर्व रेदास तथा 
नामदेव की साखियों के अंग विभाजन का यह क्रम चही मिलना । उनको साखियाँ 
वासियों मे सम्रहीत है| सम्भव है उन्होंने इसे साक्षी नाम भी न दिया हो | परवर्त्ती 
लिपिकर्ता ने उपदेशपरक दोहो को देखकर उस काल की परिपाटी पर उनका मास 
साखी कह दिया हो | प्त्त कवियों के श्रत्िररिक्त भक्त कवि पसक्षराम ने भी साखियों 
वा विभाजन अगों में किया | लेकित वहाँ उनका नाम 'जोंडौ' रखा गया--ग्रुह को 
जोजौ, गृस्सर को जोड़ौ, गुरु विचार को जोड़ो क्रादि ( कुछ ऐसे भी जोड़े है जो भक्त 
कवि की भावता के प्रतुकूल है और कबीर से सर्वथा विच्च है यधा--रघुनाथ चरित 
को जोड़ो, भक्त बछल को जोडी, आतुर भजन को जोद, जीत को जोडी, 
शरमकृष्ण को जोड़ो आदि | विह्ारित दास तथा दासमादर इवामी ने साखियों का 
विभाजन मही किया, उन्होंने तो 'रिद्धान्त की याखी' के प्रन्तगेत ही अपने अामिक 
सिद्धाल्तों का वर न किया । 

बणित विषय --आलोच्यकाल के प्रारम्भ की साखिप्रो का बरग्शित-विबय 
वही रहा जिसके लिये इस रूप का जन्म हुआ था । नामदेव एुत्र रंदास ने भक्ति 
उपदेशपरक उक्तियों को साखियों में स्थान दिया है। ये साखियाँ उतकी “वबार्णी' के 
अन्तर्गत संग्रहीत है और वाणी के प्रकरण में उन पर विचार हो चुका है| कबीर 
ने भक्ति को ने लेकर ज्ञान को लिया और अपनी साखियों में प्रेम और ज्ञान को 
लेकर अप्ूठी उक्तियों का समावेश किया ) विपय की हृष्टि से इतकी साखियों को 
तीन भागों में दाँठा जा सकता है--(१) रहस्यवादी (२) ज्ञान सम्बन्धी, (३) 
तीतिपरक ।! कबीर के रहस्थवाद का मूल इन पक्तिमों में मिल जाता है--- 

अकथ कहानी प्रेम की, कछू कही न जाइ । 
गूगे केरी सरकरा बैठा मुसकाइ। 
(कबीर ग्रन्थावली-- रस कौ झग साखी ३, पृ० १६) 

कृवी र की साखियों के वे स्थल अत्यन्त ही भामिक एव हृदय स्पर्शी हो उठे है 
जहाँ कवि की विरहिणी आत्मा ऋतन कर उठी है। उनकी उक्त प्रकार की साखी 
“विरहु कौ अग' जीर्षक के अन्तर्गत आती है ! इन्हीं स्हस्थवादी साखियों के अन्तर्गत 
हृठयोग की प्रक्रियाओं का वर्णात मिलता है--- 

अनहद वाजे नीऋर मकर उपर्ज बह्य गियान । 
अनबगति अतरि प्रगर्ट जाग प्रेम घियान ४४) 
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) पृदठ ८-९, सहक० है&२८ | 
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र४६ हिन्दी काव्य रूर्पों का अध्ययन 


ग्राकाशे सुख आधा कुंबों पाताले परनिहार । 
ताका पाणी कौ हसा पीव॑ विरवा आदि विचारि ।४५। 
(बही-परचा को अग ) 
ज्ञाम सम्बन्धी सा्खियों से कबीर ने अपनी साधना में आवश्यक सभी अंग 
का विवेचन किया है | गुरु महिमा सत्संग महिमा, माया, भेष, निष्कास कर्म, 
चितावरणी, साथ, असाथ, आदि अभ्रगों से विभक्त साखियाँ इस कोटि में रखी जा 
सकती है ! इनमे उपदेश देने की प्रवृत्ति ही अधिकाश में परिलक्षित होती है । साधना 
के लिए वह गुरु के महत्व को सर्वाधिक मालते हैं। गुरु साक्षातं गोविन्द स्वेखथ है । 
श्रेद्त तो भ्राकार जन्य है-- 
गुरु गोविन्द ता एक है दुजा बहु आकार | 
आपा भेंट जीवन मरे तो यात करतार ॥२६॥ 
(वही, मृरुदैव की अग) 
गुरु के बिना शिष्य की शिक्षा अधूरी ही रहती है लेकित गुरु का मिलना 
भी अहज नहीं | गोविन्द की कृपा से ही मिल्ल सकता है। अत उसे विस्तार नहीं 
दैना चाहिए । 
धार्मिक खण्डन-मण्डन के लिए सो कबीर ते एक व्यप्य का ही आश्रय लिया 
है । उनकी खण्डनत-मण्डन सम्बन्धी उक्तियाँ नीति परक साखियों के ग्रन्तर्गत आ जाती 
है । जहाँ कबीर व्यवहार, कर्तव्य, दिप्टाचार, भेष श्रादि का उपदेश्न देते है वहाँ 
नीतिपरक उक्तियों द्वारा उनका समर्थन भी कराते चलते है । पण्डित एवं मुल्लाओं 
के होंगी भेप का उन्होंने खुब मजाक बनाया है--- 
बेंसनों भया तौ का भया वृका नहीं बवेक। 
छापा विनक वनाड़ करि वगध्या लोक अनेक ॥१ ६॥। 
(वही, भेष को अगर) 
कृबीर के परवर्त्ती सन्‍्तों नें कबीर के दिखाए पन्‍्थ का ही अनुसरण किया | 
उनकी साल्षियों भे भी प्ताभनापरक उक्तियाँ, ज्ञानोपदेश एबं धासिक खण्डन-भण्डस 
का ही प्रयास है। इत साखियो में उपदेशों की ही प्रधानता है । विषय के साथ-साथ 
भाव भी लगभग कबीर के ही ग्रहण किये गये है । 
भक्त कवियों की साखियों मे उपदेश तत्त्व ही प्रणन है । सम्त कबियी के ही 
समान उन्होंने भी गुरू की सहिसा को स्वीकार किया है--- 
श्री गुर मत समान हरि जौ उपज वेसास। 
दरमत परस्या परम सुख परसा प्रेम निवास ॥॥ 
(परुशराम सागर हस्तन्रिल्षित प्रति) 


बता. अड्डा अिफलदसरपह. अपन कच्य८ण धर, धााजआ री 


पच्रम अध्याय ज्डछ 


इन कवियों में भर के लिए आवश्यक तत्व प्रेस, सत्संग जान, वाम स्मरशा, 
भजन गादि एवं भक्ति मे बाधक कायरता, भय, अज्ञान, अह, कमक, कारमिदी, काम, 
कोध झादि विषयों पर ज्ञानोपदेश पूर्ण साखियाँ लिखी है। उपदेश-परक पक्तियों के 
साथ-साथ अपनी भक्ति के सिद्धान्तो का भी इन्होंते स्थान-स्थान पर निर्देश कर 
विया है । सत्तो के समान ही भक्तों ने भी अपनी साखियों से सती एवं 'सूरमा 
श्रादि के महत्व को स्वीकार किया है। भक्ति की अनन्‍्यता एुक तन्‍्मयता का भी 
उनमे अभाव नहीं है उनके जीवन का चरम लश्य निम्त पंक्तियों से प्रमद होता है--- 


व्यास बसेरो कुज में अश्ीवट क्री छाँह। 
हुरि भक्तन को आमसरों, राधावर को बांह॥। 
(व्यास जी कृत साखी व्यास-वारी अन्तर्गव, पृष्ठ १६३) 


ज्ञान एवं उपदेश का प्रतियादन कटने के लिए प्रावीत सिद्धों ने इस रूप को 
अपनाया था । झ्ञन्त-कथव में इस रूप को इततवी सफलता प्राप्त हुईं कि इस विषय 
के बर्शन से युक्त दोहे, दोहे न कहुला कर साखी कहें जाने लगे, जहाँ साखी का 
नात्पर्य विषय विशेष के बशोत से युक्त दोड़े होता था । आ्रालोच्य काल के सन्‍्तों की 
साखियों में इस रूप का विषय के साथ पूर्शा सामंजस्थ स्थाधित हुआ दिखाई देता 
है । कबीर आदि उच्चकोटि के सन्‍्तो के पश्चात्‌ जबे अन्य समन्‍्त कवियों ते अपनी 
साखियों में ज्ञान की अपेक्षा उपदेश को ही प्रमुखत देना प्रारम्भ कर दिया तों 
उन्ही की देखा-देखी मक्त कवियों की राखियों में भो उपदेश-कथन को ही प्रमुखता 
मिली । हाँ, प्रसमवज भक्ति के छिद्धास्तो का भी इनमें समावेश किया गया। इस 
काल में इस रूप के अन्तर्गत बर्शत के लिए ज्ञान, उपदेश झुव भक्ति तीन विषय 
ही चुने गये । इन बिययो का इस रूप द्वारा सफलता पुकक प्रतिपादल हुआ | 
विशेषताएँ 

संक्षेप में इस काव्यरूप को विशेषताएँ निम्न है-- 

१--प्रारम्भ में गुरु की ज्ञानपूर्ण उक्तियों के लिए जो दोहे में बशव की 
जाती थीं साखी' कहा जाता था ! कालानब्वर में सभी संच्तों के उपदेश परक दोहे 
को साखी कहा जाने लगा । 

२--इसमें प्रयुक्त छत्द दोहा है लेकित विषय विशेष के समावेश के कारण 
इस प्रकार के दोहो का एक अलग प्रकार बन गया जो दोहों के नाम से प्रसिद्ध व 
होकर 'साखी नाम से अभिहित हुआ । 

३--प्रारम्स मे यह ज्ानपूरोे उपदेगों के लिए प्रयुक्त हश्ना लेकिन कालास्तर 
भ॑ इसमे भक्ति के सिद्धान्त एवं उपदेक्षों का समावेश हुआ । 


हा 


व्ल्क 
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१४--छन्‍्द गीत परक काव्यरूप 


बीहा--यह मात्रिक छन्द है। इसमे चार चरश होते है। पहले और तीसरे 
चरण में १३-१३ और दूसरे गौर चौथे चरण में ११-११ माबायं होती है। हिन्दी 
में दोहा छत्द एक ही प्रकार का होता है जबकि राजस्थानी (डिंगल) में उनके पाँच 
भेद बताये गये हे--(१) दही, (?) सोरटियों दृह्ो, (३) वही इृहो, (४) तू बेरी 
तथा (५) खोडो दृष्टी' । इन प्रकारों में माज्ाओं की सख्या का अन्तर न होकर 
घरों का स्थान परिवर्तेत होना है। स्ोरठियों दूदी हिन्दी का सोरढा है जो 
दोहे का उलटा होना है। दोहे के प्रथम एवं तुतीय चरण' सोर्ठे के ह्वितीय 
एवं चनुर्थ चरण तथा दोह के द्वितीय एवं चतुर्थ चश्गा सौरठे के प्रथम एवं तृतीय 
चरण होते है। बड़ों दृहों जो साॉंकलियों दूहों भी कहा जाता है, पहले और चौथे 
चरण में ११-११ एवं दूसरे झौर तीसरे चरण में १३-१३ माज्नाएँ होती है । तु वेरी 
दृह्दों' के पहले एव चौथे चरण में १३-१३ एवं दूसरे और चौथे से ११-११ माल्ाएँ 
होती हैं । इस प्रकार यह बडौ दूहौं का उठा होता है। खोडौ दुह्ठे के प्रथम तथा 
दूतीय में ११-११ तथा दूसरे और चौथे चरण मे क्रमश, १३ और ६ माज्नाएँ होती 
हैं। कहना ने होगा कि दोहे के भ्रत्तिम तीन प्रकारों का प्रयोग डिगल साहित्य में ही 
हैग्रा है सोरठे का प्रयोग हिन्दी में भी हुआ है । यहाँ यह स्वतन्त्र रूप से तथा दोहों 
के साथ, दोनों ही रूप में प्रयुक्त हुआ है । 


दृह्ा अपभ्र श का अपना छूत्द था। वहाँ उसका प्रयोग फूटकूर बिययों के 
प्रतिषादन के जिए ह्वी किया जाता रहा । कथा-काण्य के लिए उसका प्रयोग या 
तो किया ही नहीं गया और यदि इओ भी तो अन्य किसी कथामक छन्द के साथ 
श्ुवक के रूप में हुआ। गअपम्रण के पव्चात्‌ सिद्ध एवं नाथ योगियों ने निबुत्तिबादी 
मुक्तक दोहो की रवना की । उनके इन दोहो में जग एक और ताम्विक आडम्वर 
की प्रतिक्रिया है बह्ों दूयरी मोर समस्त वाह्य प्रवृत्ति और धामिक कर्मकाण्ड का 
विरोध है | जैन कवियों के मुक्तक दोहों मे भी निबृत्ति की यह उम्रता दिखाई पड़ली 
है। कुछ जैन कवि प्रवृत्ति मार्गी भी मिल जाते है। 'सावय घम्स दोहौ' के कर्ता से 
अपने प्रत्थ के प्रारम्भ में सज्जन-दुर्जत का वर्णान करके थरावकों के गुर, दात की 
महिया, क्षरीर की सार्थकता, उपयास एवं धर्म साधना का ही विश्षेप वर्णात किया 
है । उन्होंने ध्वव से धर्म एवं धर्म से ऐ।हिक सुख प्राप्ति की ही जीवन का चरम ख्ध्य 
ठहराया है । इस प्रकार अपज्षश्ञ काल मे विवृत्ति मार्गों एव प्रवृत्ति सार्गी दोनों 





) डा० मातीलाल मेनारिया- राजस्थानी भाषा और साहित्य, पृष्ठ ६७ | 


खो बल 


अ्कज्कजे,,. ५. प् हर्ष कक 


पचम भ्रध्याय श्ड्ह 


प्रकार के मृक्तक दोड़ों के उदाहरश मिलन जाते हैं । मपश्नश के 'दुद्ला' सश्ञक ग्रस्थों 
के प्रधान बिपय ख्यूज़ार, वीर, धर्म एवं उपदेश ही रहे हे । 

सिद्धों के उपदेशपरक दोहो के अनुसरण पर लिखे गये जान एवं खण्डत- 
मण्डत प्रधान दोहे भ्रानोच्य काल के प्रारम्म से हो 'साखी' के नाम से अभिहिंत हुए, 
इस रूप पर पीछ विचार हो चुका है। इस साखियों के अतिरिक्त धरम निरूपन' 
के दोहे प्रौर नी लिखे जाते थे। सिद्ध, नाथ एवं अन्य सन्‍7 कत्रियों मे धरम निरूपन 
के इस प्रकार विशेष का प्रचलन देखकर ही तुलमीदास ने यह कद्दा है-- 

साखी सवधी दोहरा अरे कहनी अपलान 
धरम निरु्णाह कलि भगति निदर्हि बंद पुरान ॥। 

जो हो, अआलोच्च काल के प्रार/्ण से ही इस प्रकार के वोहों की परम्परा अवइंय 
चल रही होगी जो साखी कहलाने वाले दोही से भिन्न रही होगी। इस अकार यह 
स्पष्ट हैं कि दोहों में बासिक उपदेश, शुद्भार, बीर छब् सीति झादि विपय अत्यन्त 
प्राचीन कान से ही बर्गाव किये जाते थे । आालोच्य काल भें भी इस छन्द में इन्हीं 
विफयों का प्रतियादत हआः है 

विषवय--कर्वी र के ताम से प्राप्त डोते बाली नवनाओं--कवीर के दोठडे तथा 
'रामसार योरठा' ये सिद्धास्त प्रतिपादव एवं राम की संद्िमा का कथन हीं प्रधान 
है । छीहलकुत पच सहेली रा बूढ़ा में कुए पर पानी मरती हुई माली, तवोली, 
छीपी, क्लारिन एवं सुनार जाति की पाँच स्वियो का कवि के समक्ष की गई विरह 
व्यथा का चित्रण है। कवि ते किसी अन्य दिन उनके पति के प्रामसन के पर्चाय 
उनकी प्रसक्षता के वसोन के साथ हीं प्रच्थ को समाप्त कर दिया है ! इस प्रकार हिन्दी 
साहित्य मे वियोग-वर्गान के लिए दोदे का सर्वप्रथम प्रथोंग हमे छीड़ल के इस प्रन्थ 
में प्राप्त होता है । रसखान कुत ग्रन्ध प्रेमवाटिका में प्रेम की महत्ता का चित्रण 
तो हुआ है लेकिन वह प्रेम लौकिक ने होकर ईश्श्रोस्मुख है । वह प्रेम ही मे प्रिय 
के निवास की बात कहते है | प्रेम में बलिदान होकर ही प्रेमी अमर हो जाता है । 
'प्रेमवाटिका' में श्रीकृष्ण के प्रति प्रेम की अनुभुति अन्यन्त ही मामिक है । तुलसीक्यस 
कृत दोहावली में नीति. भवित, राम महिमा, नाम माद्गत्म्य, तत्कालीन स्पमाजिक 
परिस्थितियाँ ८ भक्ति में प्रेम की अतत्यता एर लिखे गग्ने दोहों का मभह हुआ है। 
दीजों की सख्या ४७३ है जितमे २९ सौरठे है। भक्ति के आवश्यक अंग 'प्रेम' के 
लिए तुलसी चातक को आदर्श झहराते है। उनके मत से चानक ही सच्चा प्रेंसी एव 
भेड़ का सिर्वाह करन वाला है-- 

बध्यौँ वधिक पर्‌यौ पृण्य जल उलट उठाई चोच ) 
तुलसी खानक प्रेम प्र मरतहु लगी ते खोच ॥॥ 
(तुलसी ग्रस्थावज्री, दोहाबली) 


२४० हिन्दी काव्य रूर्पों का अध्ययन 


तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों का बर्शात करते हुए उन्होंने निर्गुशिये 
यन्‍्तों की, जो वेदों की रचना करते किरते थे, खबर ली है-- 


साखी सबदी दोहरा, कहि किहनी उपखान 
भगत निरुपहि भगति कलि निर्न्दाह वेद पुरान' ॥५५४।॥ 

(वही) 

तुलसी के नीति के दोहो के समालस ही इस कान में नीति के दोहे लिखने में 

सर्व प्रसिद्ध रहीम थे। उत्तके इस प्रकार के दोहो का सग्रह 'सतसई' नाम का है 

जिसका उल्लेख अन्यत्र हुआ हैं। उनके श्य गार सोरठा' नाम के ग्रन्थ में सोरठों में 

श्रु गार की उक्तियों का संग्रह है । रहीम के आधार पर ही नीति के दोहे लिखने का 

काम व्यास जी मधुरा द्वारा हुआ | उनके दोहों मे नीति की सामान्य बातों का वर्र[न 

हुआ है! से दोहे इनकी 'वाणी' में संग्रहीत हैं। करण एवं बीर रस के दोहे भी 

लिसे गये । ग्राशानन्द कृत बाधा रा दृह्य पग्रत्थ अपने मित्र बाघा कोंटडिया करी स॒त्यु 

पर लिखा, जिसके दोहे अत्यन्त ही करुणा पूर्ण हे। वीर रस पूर्ण अनेक दोहे इस 
काल के लिखे हुए राजस्थान मे प्राप्त है । 

ऊपर के विवेचन से स्पष्ट हैं कि श्वूगार, वीर, नीति, उपदेश आदि के 

वर्शान जो इस छल्द विशेष में भ्रपञ्न श काल से वशित होते चले आ रहे थे, इस 

काल में भी वशित हुए । मुक्तक रचना के लिए यह छनन्‍्द खूब प्रयुक्त हुआ। कुछ 

कवियों ने मुक्तक रचना के इस प्रिय छन्द मे 'कथा' लिखने का प्रयास भी किया । 

कल्लोल कृत 'ढोला मारु दा दृह्दा| एवं साधन कृत 'मैनासत' ऐसे ही प्रयोग है | छोटे- 

छीटे कथानकों को इस छुन्द मे वर्णित किया गया और उनमें सम्बन्ध लाने के लिग्रे 

बीच-बीच में चौपाई जैसे कथानक छुन्द अथवा वार्सा का प्रयोग आवश्यक समभा 

गया झौर कालान्तर में दोहा चौपाई बन्ब कथा-काव्यों के लिए पर्याप्त प्रचलित हुआ । 


बोहा चौपाई बन्ध (रमेंती)--चौपाई १६ मात्रा का छोटा छन्द है |" अनेक 





१ प्राचीन पिंगल ग्रन्थों में चौपाई तथा क्ौपई दो भिन्न छन्द माने गये है। यह 
भात्रिक सम छत है चौपई 'प्राकृत पेगलम्‌ में वर्णित चउपड्या छन्द के समान 
है (१:६७) + भिखारीदास के 'छन्दाएंव पिंगल' के अनुसार इसके प्रत्येक 
बरणा में १५ मात्राएँ और अन्त में ग ल (3) का विधान होता है। चौपाई 
के प्रत्यक चरण में १६ मात्राएँ होती है। भानु ने चौपाई के १६ मात्रा के 
चररा में न॒ तो चौकलों का कोई क्रम माना है और न लघु गुरु का। उन्होंने 
सम के पीछे मम और विषम के पीछे विषम को अच्छा माना है तथा अस्त में 
जगा (08) और तगण (5४) को वजित माना है। कवियों ने चौपई और 
चौपाइ मे विशष मेद नहीं किया हे हिली साहित्य कोह्य पृष्ठ २६६ 


पचम अध्याय २४१ 


चौपाइयो के बाद एक दोहा देने की पद्धति का नाम श्रालोच्य काज से दोहा-चौपाई 
बन्ध' दिया गया । अपभ्रण के काल तक इस बन्च को पद्धड़िया वन्ध कहा जाता 
था । अनेक पद्धड़ियों के पदचात्‌ दोहा या गअ्रत्य किसी छन्द के श्रुवध्ध को एक कडंब॒क 
कहा जाता है। 'रामचरित मानस' में उसी 'कइव॒क' को 'अट्ठा कहा जाता है 
सिद्धो ने अपने सिद्धान्तों के प्रतिपादन के लिए दोहा छन्द का ही प्रयोग झ्ध्किता से 
किया है, लेकिन जहाँ उन्हें सामात्य जन के समक्ष इस विषय को अधिक विस्तार मे 
रखने की श्रावश्यकता अनुभव हुई, वहाँ उन्होंने चौपाई छन्द के साथ दोहे का प्रयोग 
किया । सिद्धों में प्रयुक्त इस वन्‍्ध को बाद में कबीर ने उसी विषय के प्रतिपादन के, 
लिए सपनाया । 

दोहे-चौपाई की एक अन्य परम्परा भी आलोच्य काल में प्राप्त होती है 
जो अपश्र श॒ के चरित-काव्यों की कड्ववक शैली से प्रभावित है। यह रूप 'दोहा- 
चौपाई ब्रन्ध' के नाम से प्रसिद्ध हुआ और इसका प्रग्गोग प्रधावत सूफी प्रेमास्यान 
काव्यो में हुआ। प्रारम्भ के दोनों सूफी कवि, कुतुबन एवं मक्कन मे पॉच-पाँच 
अर्द्धालियों के पण्चात्‌ एक दोहे का क्रम रखा है। बाद में जायसी छुत परदुमावत्‌ मे 
मात-सात चौपाइयों के बाद एक-एक दोहें का क्रम है । बाद के अधिकाश सूझी कवियों 
ने जायसी का अनुकरण किया है | तुलमीदास जी ने रामचरितमानस इसी वन्ध में 
लिखा लेकिन उन्होने झ्राठ-ग्राठ चौपाई के बाद एक-एक दोहे का क्रम रखा है । 
आरालोच्य काल के श्रीमद्भागवत' के अधिकाश अनुवाद इसी वन्ध मे हुये लेकिन 
उनमें किसी विशेष क्रम का निर्वाह कम ही हुआ है | जैन कवियों के रास, चरित, 
चौपाई संज्ञक ग्रन्थ इसी शैली मे रचे गये | कथा काव्यों के लिर इस वन्ध की लोक- 
प्रियता इसी बात से सिद्ध है कि आलोच्य काल के अनेक कथा काव्यों की सनज्ञाएँ 
चौपाई के साथ प्राप्त होती है । 


इस प्रकार इस रूप की दो धाराएँ आलोच्यकाल के प्रारम्भ से ही अजस्र 
रूप से चलती हुई हृष्टिगोचर होती हैं । कथा-काब्यों में प्रयुक्त इस शैली को 'दोहा- 
चौपाई वन्ध' सज्ञा दी गई तथा सतो द्वारा सिद्धान्त निरूपण के लिये श्रयुक्त इसी 
शैली को 'रमेनी' की संज्ञा दी गयी | नीचे 'रमनी' जब्द के प्रयोग के समय एवं इस 
रूप के विषय पर विचार होगा | 

कवीर के बीजक में कुछ रमेनियाँ संग्रहीत है। उत्तकी 'रमेनी' सज्ञक कुछ 
स्वतम्त्र रचनाएँ भी खोज मे प्राप्त हुई है। लेकिन यह कहना कठिन है कि 
कबीर के समय में इस 'बन्‍्ध' की संजा “रमैसी' थीं या कुछ श्लौर । डा० द्विवेदी 
'रमैनी' शब्द को वाद का शब्द मानते है ।* 'कबीर ग्रन्थावली के ग्रतिरिक्त 'रमेनी' 


॥ हिन्दी साहित्य का आदिकाल, पृष्ठ १०२ | 
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२५२ हिंदी दान्यछपी का अध्ययन 


शब्द का मर्वप्रग्म अधिकृत एवं बिइबसनीय प्रयोग हमे मक्तमान' में मिलत्ता है । 
नाभावास ने कथीर के सम्बन्ध में लिखे छष्पय में इसका उल्लेख किया है--- 


भक्ति विमुख जो धरम ताहि अधरम करि गायो । 
जोय जग्व ब्रत दान भजन बितु तुच्छ दिखायो।। 
हिल्‍्दू तुरक 'प्रमान' रमेनी सबदी साखी। 
पच्छधात नाहे वचन सवहि के हित की भाखी ॥। 
आहूढ ढसा हव जगत पर, मुख देखी नाहित भनी ) 
कबीर कामि राखी नहीं वर्शाश्षण षट वर्सभी ॥५५॥ 


इससे यह स्पष्ट है कि उक्त रूप विक्रम की संत्रहवी शताब्दी के नध्यकाल 
में प्रयुक्त होता था और कबीर के नाम के साथ 'रमेनी' सज्ञक रचनाओं का परोग हो 
चुका था | गालोच्य काल में कबीर के श्रति रिक्त अन्य रसेती सज्ञक रचनाओं का 
अभाव है । 

बशित-विषय--रसनियों का प्रचार कबीर पी साधुप्रो मे ही ग्रश्चिक्र है। 
ऐवा ज्ञात होता है कि 'रमेती' में पन्‍्थ के सिद्धान्तों का दिग्दगंन होते के कारगा ही 
यह रूप अधिक प्रचलित त हो सका। कबीर पन्थ के प्रतुयायियों के लिये यह नित्य 
पाठ की वस्तु थी। रंमेनियों मे माथा जीव, संसार आदि का रूपको की सहायता 
से विस्तुत वर्णात किया गया है--- 


कहने सुनने को जिह्नि जग कीन्हां, जग भुलाव सौ क्िनहूँ ते चीन्हा । 
सत्र रज तम' ये कीनन्‍्ही माया। आपस मार्क श्राप छिपाया | 
ते तो आहि अनन्द सहृपा, भुत पहलव विस्तार अनुपा। 
साखा तत ये कुसुम गिर्मानोँ, फल सो आछत राम का तामा ॥| 
संदा अवेत चेत जीव पत्ती हारे तरवर करि वास । 
भूठे जगि जिनति भूलशसि जियरे, कहते सुनने की आस । 
(कबीर ग्रत्थावली, पृष्ठ २२५-२२६) 
कही अनेक जातियों को उनके नीच कार्यों के लिये फटकार भी बताई 
गयी हैं - 
पंडित भूले प्ठि मुस्य वेदा, आप ने पावे नाना भदा ॥ 
सधूमा तरपत झरु यट करमा, लागि रहे इनके ग्राशस्ह्ा ॥ 
गायत्री जुग क्षारि पढाई, पूछो जाइ कुमति किनि पाई | 
सब में राम रहे ल्‍थों सीचा, इत थे और कहाँ को नीचा ।। 
(कही पृष्ठ २३६ ४०) 


पच्मम अ्रध्याय॑ २५३ 
आचार-विक्ार एथ पाखड के खंडन का प्रयास भी कम नहीं है। 'प्रत्थ 
साहिब में संग्रहीत रमैनियों के सशड को बावबन आखरी” कहा यथा है। बीजक में 
इसी प्रकार की उतना ज्ञान चौतीसा' है। इन रचताओं को रमेतियों में ही लिखा! 
गया है । ऐसी ही लिजियो का लेकर लिखी रचभाओं को तिथि तथा दिनों को 
लेकर लिखी रचमाओ को 'बार' ऊहा गया है! रचनाएँ भी ग्रन्थ साहिब में संग्रहीत 
हैँ जिनमे प्रत्यक्ष तिथि एब बार के नाम के साथ उपदेश दिये गये है। इनके प्रम्थ 
चौका घर की रमेनी भें उनके पन्‍्थ के महत्व पूर्ण कृत्य चौका विधिका वर्णन हैं। 
यह कृत्य प्रत्येक रबिगार को नहीं तो परतिपूर्णिमा को अन्यथा फाल्गुन एवं भाद्रपद 
की पुरणिमा को मनाया जाता है। उस दिन उपवास के पह्चाव्‌ एक गांदे का 
समकीणा बना कर उसने कुछ मागलिक क्रियाओं के साथ एक नारियल को 
फोद कर उसके ट्रुक्छें, बतासे, पान ग्रादि के साथ उपस्थित भक्तों को विभक्त किये 
जाते है जिस वह प्रसाद के रूप में ग्रहरा करते है ) महथ के प्रवचन के साथ किया 
सम्पन्न समभी जाती है। कवीर पत्थ में व्याप्त इस किया की रहस्यपुर्ण व्याख्या ही 
इसमे हुई है । नारियल का तोड़ना अहिसात्मक बलिदान माना जाता है, जिसे 
कवीर पन्‍्थ अपने मिरजन के उपलक्ष में सत्यलोक प्रासि के लिये करते है। नारियल 
का ऊपरी कठु भाग कालस्बरूप है जिसके भीतर मधुर एवं कोमल कल्याण रूपी 
गिरी छिपी सहुती है | 
सिद्धों एवं नाथों के समान ही कबीर ने चिद्धान्तों एवं कर्म काण्ड की क्रियाञरी 
की व्याख्या के लिए ही इस शैली को अपनाया । विभिन्न क्रियाओ एव निद्धात्तों के 
विवेचन के लिए यह बन्‍्ध प्राचीय काल से ही उपयोगी सिद्ध हो चुका था। अन्य 
रूपों के सक्माम उसके प्रयोग में भी कबीर सफल रहें। विषय एर्ब बन्ध का समन्वय 
श्रागे के सम्ते कबियों से भी परिलक्षित होता है । 


छप्पप- छाप्पण ससस्‍्कृत के 'पटपद' गव्द का हिन्दी रूप हैं। अप मे 
इसे 'छप्पथा कहा जाता आा। विक्रम की दसवी शताब्दी से पूर्व इस छन्द के अयोग 
का सधान मिल जाता हैं। स्वयभू के (“श्री स्ववभू छन्द) प्राक्ृत ग्रस्थ में छष्पय का 
लक्षण इस प्रकार दिया गया है-- 


पद्म चेउत्थे... तिण्यि छुपा रा ! 
दो छा पचमवीये होन्ति दौण्गि छम्रा रग्रा तस्सि । 


ग्रवरें थे मे पवरे ते सुह सुह जखा ज। 
रत छुप्पञ्मस्तस लेवखरशाम्‌ ॥३ ८।। 





१ परशुशराम चतुर्वेदी - उत्तरी भारत की सन्त परम्परा, पृष्ठ र८३े । 
२ विद्ञाल भारत --अक्टूबर १६५० ई०। 
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२५४ हिन्दी काव्य रूपी का ग्रध्ययत 


१२वीं शताब्दी के आ्राचाय हेमचच्द ने घुत्दोनुश्ञासन भें इस छुन्‍्द के लक्षण देते 
हुए इसे काव्य और उल्लाला छुन्द का योग बताकर मिश्रित छुल्द माना। लेकिन 
हिन्दी में इसे रोला' श्लौर उल्लाला' का योग माना जाता हैं। १5वी शताब्दी में 


मिधारीदायन ने अपने ग्रन्थ छुन्दोीगंबपिगल' में इसका लक्षण इस प्रकार 
दिया है-- 


रोला भें लघु रंद्र पर काव्य कहावे छत्द । 
ता गथ्रागे उल्लनाल है जातहु छुप्पे छुत्द (3४॥॥ 
(सातवीं तरंग) 


इस प्रकार हेमचन्द का लक्षण ही यहाँ ठीक माना गया है, अख्तर इसमा 
है, कि भिखारीदास ने 'काब्य' छत्द का नाम 'रोला' दिया है। इस प्रकार रोला के 
चार तथा उल्लाला के २ पद मिलकर इससे छु' पद होते है ।* हिन्वी के श्रादिकाल के 
थी रगाथात्मक ग्रन्थों में इस छन्द के व्यापक प्रयोग के कारण इस छुल्द का संस्वन्ध 
वीररस से हुआ । छप्पण शैली बीरगाधात्यक रचनाओं की प्रश्राव शैली बन गई । 
चन्द के मूल पृथ्वीराज रासो' के जो पॉँच छुन्द 'पुरातन प्रबन्ध संग्रह में है, वे छप्पस 
छुन्द ही है । 'प्रृथ्वीराज रासो' में जिस छन्द को छप्पय कह्ठा गया है बह ऊपर के 
छुन्द मे स्वधा भिन्न है, वह हिन्दी का कवित्त अथवा घनाक्षरी छनत्द है, जिसका 
बर्णात आगे हुआ है 


द्वित्व एव पदुष वर्गों के श्रधिकाधिक प्रयोग के कारण यहु छनन्‍्द बीररस 
पूर्ण कविताओं के लिए बड़ा उययुक्त समझा गरया। अपक्रज् में फुटकर रूप से 
छुप्पय छन्द के अधिक प्रयोग एवं उस भाषा की द्वित्व बर्गा प्रधान शब्दावली के योग 
ने इय छल्द के स्वहूष एबं प्रयोग का बहुत कुछ मार्ग दर्शव किया। हिन्दी के 


॥ रोला में चार पाठ तथा ११, १३ यर यत्ति होती है । 


९२ उल्लाला में दो पाद तथा १४, १३ पर यति होती है । उल्लाला के एक भेद 
के अनुसार छुप्पय की पॉचवी तथा छठी पंक्ति मे २६ तथा दर मात्राएँ हो 
सकती है । २८ मात्राओं का प्रयोग ही अधिक मिलता है । 

3. डिगल साहित्य में छप्पय तीन अकार का होता है--१  कवित्त जिसमे छह 
चरणा होते है पहले चार रोला के तथा शेष दो दोहा के । २. सुध कवित्त-- 
यह हिन्दी का छप्पय है इससे रोला एबं उल्लाला का योग होता है । ३. 
ढाढ़ो कविक्त जिससे श्राठ चरण होते है पहले छहु रोला के और अन्तिस दो 


उल्लाला के। 
(डा० मोतीलाल मेनारिया--राज० भाषा और साहित्य पृष्ठ ६८) 


अकोआज न बे न्ड नर 


पचम अध्याय २५४ 


प्राशश्भिक काल से लेकर तुलसी के समय तक उसका वही रूप 0 प्रयोग काव्य में 
प्रचलित रहा ! 
विषय--जैसार कि ऊपर कहा जा चुका है, जन्स के साथ ही इस छन्‍्द का 
समभ्वन्ध चीररस पूर्ण उक्तियों से हो गधा था । बौरों की साथाओं के झोजपूर्ण वर्णन 
मे इस छुत्द के श्रधिकाधिक प्रयोग से छुप्पय पद्धति ही वीरयाथा-काल (झ्रादिकाल) 
की पद्धति बन गई । लिखित यथा मौखिक दोनो रूपी में तुलसी के समय तक इस 
छत्द का विषय से साम्जस्य बना रहा ! तुलसीदास जी से भी वीररस पूर्ण उत्तियों 
के लिए इस छुन्द का प्रयोग किया । वीररस के वर्गाव के साथ-साथ उन्होंने इस 
छन्‍्द में शब्द भी द्वित्व बर्ण प्रधान ही, जैसा कि आदिकाल में रखे जाते थे, रखने 
का सफल आयोजन किया--- 
हियति उवि अति गुवि, सर्व पब्य॑ समुद्र सर। 
न्ययूल बधिर तेहि काल, विकल दिगपाल चराचर | 
दिगवद लरखरत, परत दसकंठ सुख भर । 
सुर विभाव हिमभानवु सघटित होत परस्पर । 
चौके व्रिसि पंकर सहित, कोल कमठ अधि कलमल्यी । 
ब्रह्मांड खण्ड कियो चण्ड धुनि जबदि राम सित्रथनु दल्यों ।(४]/ 
केशव का सम्बन्ध राजदरबार से था । उन्होंने युद्ध बणेन के प्रसंगों मे 
छप्पय पद्धति को अपनाया । उनके “रतनवाबनी एवं वीरसिह देव चरित्र” ऐसे 
छुप्पयों से भरे पड़े है । 
राजस्थान के चारणशा कवि आराशानन्द ने 'उमादे भटियारी रा कबित्त' गे 
ओवधपुर नरेश राब मालदेव की भटियारी राती 'उमादे द्वारा उसके पति की सुत्यु 
पर तुए चितारोहरणा का छुप्पय छन्दों मे सुन्दर वरएत किया है। रानी झगिनि में 
प्रवेश कर राख हो गई । उसने चौरासी योनियों को यहीं भस्म कर दिया । हजारों 
मुखों से यह ध्वति ध्वतित हुई कि सती उमादे सूर्यदेव के समक्ष दोनों हाथ जीड राव 
मालदेव का मरना सुन श्रगारे होकर राख हो गईं--- 
पैस मज्य पावक्‍क, हुई जमहर नख संख जल । 
कम चौरासी तरा, करे त्तण्डल भुमण्डल ॥| 
साल माला बिव होम, देह ब्राली दावानल । 
धुके होम भड हुढशा, बात भुख सहंस बलोवल [! 
प्तामहा जोड़ ऊमा सती, देव भाण दिस हाथ ऋूच | 
माल राव चौ सांभल मरण, होगे अंगारा राख हुव । 
(राज० भाषा और साहित्य पु० ११४ से उद्ध त' 


 कृवितावली--तुलसी तन्थावली, खण्ड २, पृष्ठ १६५। 


२५६ हिन्दी काव्य रूपों का अध्य्यर्त 


राजस्थान में प्रचलित बौरता के वर्खनों से भरे छ॒प्पप किसी वीर की 
ग्साधारण वीरता के वर्गाव के निम्मिन लिखे जाते थे । इस प्रकार के छप्पय अथवा 
ग्रन्य गीतों को 'साखरी कविता' कहा जाना था क्‍योंकि ये किसी प्राचीव घटना 
ग्रथवा वर्गान के सत्य होने का प्रमाण होती थी । इसे प्रकार की वीर रस-प्र्णो 
रचनाएँ चारप्यो द्वारा वीरो मे जोश भरने के लिए लिखी जाती थी। इस कोटि 
की अभिकाद रचनाएँ मौखिक होती थीं। एक द्वी छन्‍्दह अथवा गीत मे पूरी घटना 
का सक्षिप्त वर्शान शव वीर के बलिदान एवं उसके यज्ञ का वरएन हुआ करता था। 
ब्रत, ऐसे छुन्द कणप्ठस्थ रख कर विशेष अवसरों पर साक्षी के रूप में उपस्थित किये 
जाते थे ! 


छप्पय छुत्ठ में श गार वर्गान का प्रथास भी आलोचक्य काल से हुआ । केशव 
ने बारहमा्े की पद्धति पर किये झ्ुगार वर्णन के लिए इसी छुत्द का व्यवहार 
किया । 'कविप्रिया' का प्रसिद्ध वारहमासा' छप्पय छत्द में ही लिखा गया है। 
थ्रागे चल कर इस छुर्द का सम्बन्ध भक्ति, नीति तथा #गार वर्णाव के साथ जुडता 
हुआ दिखाई देता है। अग्रदास के छप्पयो मे भगवान के चौबीस झ्वतार एवं भक्तो 
के भुण-गान का प्रयास है-- 
जे जे भीन बराह कमठ नरहरी वली बावन। 
परशुराम रघुवीर कौस्नु कीरति जगपावन | 
बुध कल्की व्यास पृथु हरी हन्स मन्वन्तर। 
जज्न रिपभ हें ग्रीव पब्रुव वबरदे नयननन्‍्तर।ा 
बद्धिपती दत कपिलदेव सनकादि कझना करो ।। 
चौबीस रूप लीला रुचिर श्री अभ्रगरदास शुरुपद घरो ।१। 
(छप्पय-हस्त ०प्रति,) 


नाभादास का भक्तमाल' प्रम्थ इसो छन्द मे लिखा गया। निम्बार्क सम्प्रदाय 
के प्रसिद्ध भक्त कवि तत्त्ववेत्ता ने अपने छप्पयों मे ईइवर की व्यापकता, उसकी महत्ता, 
घ्यात एवं भक्ति आदि पर बल दिया है । 


अकबरी दरबार के कवियों ने नीति श्रादि विषयों के पर्णान के लिए छणष्पय 
का प्रयोग किया । महापात्र नरहरि बन्दीजन, जो प्रकबरी दरबार के प्रसिद्ध कवि 
थे, इस छन्द के प्रयोग में बड़े कुछल थे | कहा जाता है कि उसके इस छुप्पय पर 
रीभ क्र ग्रकबर ने योवध बन्द करा दिया था--- 


झरिहु दच्त तिनुधरे वाहि नहिं मार सकत कोइ ॥ 
हम सचन्‍्तत तिनु चाह, वचन उच्चर्राह दीन होइ ॥॥ 


“चम अध्याय २५७ 
ग्रमुत पय नित स्र्वाह, बच्छ सहि थमन जार्बाहि ॥ 
हिंदुहि मधुर न देहि, कठुक तुरकहि ते पियावहि ॥। 
कह कवि नरहूरि अ्रकवर सुनो बिनवति गउ जोरे करन ॥। 
ग्रपराध कौन मोहि मारियत, मुएहु चाम सेवइ चरन | 
(डा० सरयुप्रमाद अग्रवाल--अभ्रकवरी दरबार के हिन्दी कवि के परिविष्द 
से उद्धत) 
लोक-नीति के वर्गान के लिए इस छुन्द का प्रयोग आल्ोच्य काल मे पर्याप्त 
हुआ । नरहरि एवं केशव को इस छनन्‍्द से लोक-नीति वर्णन में अभूतपूर्व सफलता 
प्राप्त हुईं । 


इस प्रकार झालोच्य काल मे इस छन्द का सम्बन्ध वीररस-पूर्णों उक्तियों के 
साथ-साथ, नीति, मक्ति एवं शू गार आदि विपयो से भी शुडता हुआ दिखाई देता 
है फिर भी इसका सम्बन्ध भुख्यत वीररस मे ही होथे के कारण अन्य विपयो का 
समावेश कम ही हुआ । राजस्थान में लिखी गई डिगल की वीररस-पूर्ण रचनाश्रो 
मे इसका प्रयोग निरन्तर होता रहा | वीररस पूर्ण उक्तियों के अनन्तर इस छन्द 
में लिखी गई नीलिपूर्सा उक्तियों को भी सफलता मिली । परवर्त्तीकाल के अनेक 
कवियों के नीतिपरक छप्पय उक्त कथन की साक्षी में उपस्थित किए जा सकते है । 


कवित्त सब था --कवित्त में, जिसे घनाक्षरी' सी कहा जाता है और जिसे 
बन्द ने पृथ्वी राज रामो' में छप्पय कहा है, मे ३१,३२ अक्षर होते है । इसमे आठ, 
आठ, आठ, सात अथवा झाठ, आठ, झाठ, आठ, के पश्चात्‌ यति होती है। किन्तु 
इस यति क्रम मे स्यूनाधिक्य भी मिलता है। इसमें गण का ध्यान प्रमुख ते होकर 
लग एवं सम-विषम का ध्यात रखा जाता है । यदि सम-विषम में तनिक भी हेर-फेर 
किया जाय तो इस छर्द का सौन्दर्य पूर्रात. तथ्ट हो जाता है 

वन्दीजन का छन्द द्वीने के कारण वीरमाथाप्रों के युग मे इस छुन्द का प्रचार 
रहा होगा, ऐसा अ्रतुमान किया जा सकता है । इस काल में यह मौखिक रूप से प्रयुक्त 
होता होगा क्योकि साहित्य में इसका लिखित क्रम विक्रम सम्बंत्‌ १६०० के लगभग 
से पूर्व प्राप्त नही होता । इससे पूर्व यह राजदरबारों में राजाओं की स्तुति में पाठ 
किया जाता रहा होगा । 'पृथ्वीराज रासो' में वीरता एवं यशगान के प्रतेक स्थलों 
पर 'कवित्त' का प्रयोग हुआ है लेकिन वहाँ उसे छंप्पय' कहां गया है | राज दरबारो 
से सम्बन्धित होने के कारण इसका विपय भी स्तुतिगान, बीर एवं ख्ूगार वर्णन 
हो रहा होगा। 

सर्वया--सवैया' की बव्युत्यत्ति करते हुए विद्वानु इसका सम्जन्ध 'सपादिका' 
शब्द से मानते हैं। इस छुन्द के प्रारम्भ काल में इस छन्‍्द के पढ़ते की शैली विशेष 


र्श्र्८ हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


के झावार पर ही इसका यह नाम पडा ।* साट और चारणा अपने इस प्रिय छन्द को 
अमोखी रीति से पढ़ते थे । छत्द की ब्रन्तिम पंक्ति को प्रथम दो चार बार पढ़ा जाता 
था और पुन चौथे चरण बाद इसे दुहराया जाता था । यह पाठत विधि खबाये के रूप 
में होती थी। अत सवाये के संस्कृत रूप सपाद' से 'सपादिका और उसी से 
सबैया शझव्द का जन्म हुआ ।* विक्रम की तेरह॒वी शताब्दी के लगभग प्राक्रंत पेगलम्‌ 
की रचना हुई जिसमे 'सर्वया' छत्द के दो भेदो --'किरीट' एवं दुसिल' का उल्लेख 
हुआ है *, जिसमें यह अनुमान लगाया जा सकता है कि प्राकुंत में इस छुन्द का प्रयोग 
हुआ होगा । लिखित रूप में इस छुन्द का सन्धान १६०० विकम के लगभग से पूर्व 
निश्चित रूप से प्राप्त नहीं होता तथापि यह कहा जा सकता है कि वीरगाथाकाल मे 
यह मौखिक रूप मे झवद्य रहा होगा ! 

सवेया छुन्दर में २९ से लेकर २६ तक अक्षर होते है। इसकी यह विशेषता 
है कि इसमें एक ही गण प्रारम्भ से अन्त तक चलता है। इस छन्द में संगीत तत्त्व 
एक निश्चित लय के आधार पर विद्यमान रहता है । तुक का ध्यान रखा जाने के 
कारण सभमीत तत्व और भी अधिक प्रभावपुर्ण एबं मधुर बन जाता है। 'भगरा' 
संगगा' झग्रौर जगणा' के अनुसार लिखे गये सवैयों मे तीन विभिन्न प्रकार के लय॑ 
की उत्पत्ति होती है। कविल की अपेक्षा इसमे समीत तत्त्व अधिक होता है। पअ्रत- 
प्रारम्भ मे इस वीररस-पूर्ण उक्तियों का दरवारों मे गाकर सुनाने के लिए प्रयोग 
होता होगा । श्र गार एवं वीररस के वर्णानों के लिए इस छन्द का स्वरूप पूर्ण छूपेश 
उपमृक्त भी था | 

वशित-विषय--यह असुमान किया गया है कि मौखिक रूप में प्रचल्षित 
कवित्त एवं स्वेया छुल्दो के विषय ज्यू गार एवं बीररस से सम्बन्धित हुआ करते थे । 
कति राज दरवारो में राजाओं के समक्ष वीर एवं झ्यू गार रसो की उक्तियों का पाठ 
झरभवा गान किया करते थे । आलोच्यकाल में स्फुट रूप से लिखे गए कवित्त एव 
सवेयों के विषय वीर एवं श्व गार पर तो रखे ही गए, साथ ही इस छन्द का चरित 
वर्सा न के लिए भी प्रयोग किया गया । कथानक को जोडले के लिए दोहा आदि छोटे 
छुल्द का प्रयोग बीच-बीच में किया गया। नरोत्तमदास कृत सुदामा चरितत' इन्ही 
छुन्दों में लिखा गया चरित-काव्य है। तुलसीदास ने अन्य समस्त प्रचलित रूपों के 
समान इस रूप को भी 'रासमय' करने के विचार से अपने प्रसिद्ध प्रन्थ 'कवितावली' 
की इन्ही छुम्दों मे रचना की । इस ग्रन्थ मे राग के ऐदबर्य और शक्ति के चित्रण 





) डा० नगेन्द्र--रीतिकाल की भूमिका तथा देव और उनकी कविता, पृष्ठ २३६ । 
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3 ग्राकृत पेंगलम्‌, पृष्ठ ५७४५-७६ | 


>-अरज्रू छलका... एज, के. पड के. पलिहर 


पचम अध्याय श्र 


की झोर ही कवि की प्रवृत्ति भ्रधिक रही । राम के चरित्र से सम्बन्धित परुष स्थलों 
का सुन्दर चित्रण ही कवि को झभीष्ट था | इसमे न कथा का विस्तार नियमित 
रूप से है और न उसका काण्डों मे नियमित विभाजन हैं ।मगलाचररा, प्रस्तावता एव 
कथा का भी पूर्ण ग्रभाव है | उत्तरकांड की कया ग्रसम्बद्द है, उसमें व्यक्तिगत घट- 
नाए' तत्कालीन परिस्थितियाँ और विविध भावों के छन्दों का सम्रह हो हुआ है। 
ग्रत सभी हृष्टियों से यह एक संग्रह है शिसमे वीर एवं शगार इन्ही दो रसों का 
वर्णन मुख्य रूप से हुआ है । 


गोस्वामीजी ने छन्दों की क्षमता पर पूर्ण ध्यान रखा है, वीर, भयानक, रौंद्र 
ग्रादि रसो के वर्णानों में कवित्त तथा शव गार, करुणा आदि के विषय मे सववेया छन्द 
का उपदेश बड़ा ही मधुर बन पडा है। श्ु गार वर्णन के लिए सर्वया छुन्‍्द की उप- 
योगिता प्रमाखित हो चुकी थी, अलः नरहरि कवि ने अपने प्रसिद्ध वारहमासे' में 
सर्वेया छन्द को ही अपनाया है। उनके फुटकर कवित्तों में नीति, उपदेश, यूद्ध, सौंदर्य 
बशुन, प्रेम एवं विरह वर्णन के साथ-साथ ऐतिहासिक घटनाओं एवं बान श्रादि 
का वर्णान मिलता है | तुलसी के समान ही वह भी भक्ति के क्षेत्र से समन्वय को 
श्रेष्ठ ठहराते थे इसी कारण राम और शिव दोनो की उपासना का उपदेश झापकी 
रचनाओं में समान रूप से ही परिलक्षित होता है । श्रकवर के दरबारी कवि होने के 
ताते उनके धामिक विचारों पर श्रकबर की धामिक नीति का प्रभाव पडना स्वाभा- 
विक ही था । भ्रकवरी दरबार से सम्बन्धित कवि गंग ने भी अनेक विषयों को लेकर 
कवित्त सवेयो की रचना की । उनके भक्ति, शा गार, वीर, नीति उपदेश गझ्रादि सभी 
विषयों के कवित्त प्राप्त होते है । कवि ने सर्वाधिक वर्णन श्र गार का ही किया है | 
सयोग वरशुन के प्रसग में काम चेष्टाओं, हाव-भाव आदि का चित्रण भी हुश्ा है। 
रूप वशान के प्रसग मे नखशिख का चित्रण अभूतपूर्व है। उनका नखशिख भक्त 
का अगर ने बनकर रीतिकालीन परिपाटी की पूर्व परम्परा के रूप में हुआ । भक्ति के 
छुन्दों में कृष्ण की महिमा, यमुना महात्म एव राम नाम की महिसा का ही वर्णन 
है। उनके उपदेणपूर्णो कवित्तो मे अधिकाश में गग कहे सुनि शाह झकबर' पक्ति 
मिलती है| अ्कबरी दरबार के प्रमुख-प्रमुख सरदारों के दान, वीरता श्रादि का 
वर्शांन बड़े उत्कृष्ट है । सर्वाधिक बणेन रहीम खानखाना का किया गया है । 


इन दरवारी कबियों ने अनेक कवित्त एव सर्वया समस्या पूर्ति के लिए रचे। 
दरबार में रखी गई एक समस्या विन पल्‍लव पेड़ बढ़ी लकड़ी की पूर्ति गंग कवि 
द्वारा इस प्रकार हुई है--- 


एक सम प्रभ्नु भावन बावन सन्त उपावन देह घरी। 
बलि को छंलि के प्रभु राज लियौ तिहु लोक की तीनहिं पैड़ करी । 


२६० हिन्दी कान्‍्य झूपो का अध्ययन 


तिवके करदण्ड हुतो यो बढयो भुव दान दियो लियो माँग हरी । 
कवि गम कहे ये गचमभ लखों बित पल्‍लब पेड़ बढ़ी लकरी ॥६८८॥ 
(भकब्री दरबार के हिन्दी कवि परिशिष्ट पृष्ठ ४४७) 
इन्ही के समान ग्रन्य दरवारी कवियों ने भी समस्या पति के लिए अनेक 
कृवित्त सवेयों भी रचना की । बीरबल उपनाम ब्रह्म के अतेक छन्द समस्या पूति के 
लिए लिखे प्राप्त होते है । इन कवियों द्वारा जिन समस्याञ्रो की पुत्ति की गई उनमे 
से कुछ समस्याएँ ये है--'यहि कारत गाते जरे खिनगारी', 'चचल नैत छिप ने 
छिपाये', बारहौ बॉलघि समुद्र मे बोरौं, प्रात बफात हैं पानी' आदि-आदि। इन 
पतियों के अतिरिक्त इत कवियों ने इन छन्दों मे रूप, सौन्दर्य एव माथिका भेद का 
वर्शान भी किया है। कृष्णा की लीला के आधार पर मुरली माधुरी, राधा-कृष्ण 
केलि, रास, मधुराप्रवास, गोपी विरह झादि का वर्णाव किया गया है। उपदेश देते 
की प्राचीन परिपाटी को अनश्नष्ण रखते हुए इन्होने सत्तार की माया को छोड़कर 
भक्ति की ओर उन्मुख होने का उपदेश दिया है ! 
ख्ू गार एव हाब-साव वर्णन में इनकी कुछ उपमाएँ एवं उद्भावनाएँ बिल्कुल 
अछूती है । दोडरमल ने अपने कवित्तों मे नीति-कथा की ओर अधिक ध्यान दिया हैं। 
आलम के कवित्त है गार रस से पूर्ण है। उसमे नाथिका भेद के उदाहरण कवित्तों 
में दिए गए है इत कवित्तो को सबसे वडी विशेषता यह है कि इनमें 'अमरगीत' 
प्रसंग का भी बरशुन किया गया है जियका उल्लेख आगे 'भ्रमरगीत' के प्रसग मे हुआ 
है । रसखान कृत 'सुजान रसखान' प्रेम प्रधान भक्ति के कवित्त एवं सवैयों का सम्रह 
है । उनके स्वयं इतने मधुर एवं हृदयग्राही है कि बड़े ही लोकप्रिय हो गए है । इन 
सवेयों में कृष्ण की रूप माधुरी, कोडाएँ एवं प्रेम की महत्ता का ही सर्वेत् 
बर्णुत हुआ है । 
परुशराम देव ने सवेगो में अनेक छोटे-छोटे भ्रस्थों की रचना की। 'दरशशा- 
वतार' में दशों अवतारों का १३ सर्वयो भे, रघुनाथ चरित्र मे लंकाकाण्ड की'कथा का 
१७ कवित्तों में, सुदामा ध्रित्र में कथा का ११ सबैयों से, परबोध को जोडो में जीवन 
को सफल बनाने का उपदेश स्वयों मे, द्वोपटी को जोड़ों में कथा २ छर्द मे, गज-ग्राह 
को जोड़ों मे ३ छन्द में वथा प्रल्लाद चरित में कथा के १०५ सबेये मे वर्णन किया 
गया है । भक्त कवि होने के नाते इन्होने भक्तो के चरित्रों के वर्णन द्वारा भगवान की 
महत्ता का प्रकाशन किया है । 


आलोच्यकाल के सन्त कर्वियों मे सुन्दरदास ही ऐसे कवि हुए है जिन्होंने 
बड़ी सफलता के साथ कवित्त-सबेयो मे रचना की है । इसके ग्रन्थ 'स्वैया' [सुन्दर 
विलास) मे सन्‍्तों के सभी व्यं विषय यथा-उपदेश, चेतावनी, शरीर की मसारता 


परचम अध्याय २६६१ 


तारी निन्‍दा, मन की कुटिलता, ढोग, ईइवर पर विश्वास, आत्मानुभृति आदि का 
समावेश किया गया है । इसमे दृष्टि तत्व का वर्सन भी कबीर आदि के समान 
उटठपटाग न होकर शास्त्र बिहित है | नीचे के बंध में दिया क्रम 'साख्यजास्त्र के 
अनुकुल ही है-- 

ब्रह्म तें पुरुष अरु प्रकृति प्रगट भई, प्रकृति ते महत्त्व पुनि अ्रहुकार है । 

अह॒कार हतें तीन गुणा सत रज तम तमहेँ ते महाभूत विषय पसार है। 

रजहूते इन्द्री दस पृथक पृथक भई, सत्तहें ते मन आावि देवता विचार है। 

ऐसे श्रतुक्तम करि शिष्य सु कहत ग्रुद सुन्दर सकल यहू्‌ मिथ्या अमजार है। 

[सुन्दर ग्रन्थावली-- सुन्दर विलास) 

ऊपर के वर्णन से यह स्पष्ट हो जाता है कि इत छन्दों का विषय इसके 
मौखिक रूप में वत्तेसान रहने के समय के ग्रनुकूल ही रहा। कवित्त एवं स्वेया 
छुन्‍्द की प्रवृत्ति के अनुरूप ही उनमे वीर एवं शत गार, भक्ति, नीति, उपदेश आदि 
विषयो का समावेश किया गया । इन विपयो के वर्शुत के लिए ये छन्द इतने उप- 
योगी सिद्ध हुए कि आगे के २०० सालों का साहित्य इन्ही छन्दों से लिखा गया । 
आ्रालोच्यकाल की एक प्रमुख विशेषता जो, इस छन्द के प्रयोग में दिखाई देती है, 
वह इन छन्दों का समस्या पूर्ति' के लिए प्रयोग है। रीतिकाल की राज्याश्रयों मे 
पतपने वाली कथिता मे इस प्रवृत्ति का पर्याप्त विकास लक्षित होता है । 


कुण्डलिया--यह मिश्रित छन्द है । दोहा और रोला को मिला देने से कुण्ड- 
लिया छन्द बनता है | दोहे के २ एवं रोला के चार चरण मिल जाने से इसमे छ. 
चररा हो जाते हैं । इसमे स्वत्र दोहा का अन्तिम चरण ही रोला का प्रथम चरण 
होता है । प्राय जिस बब्द से इस छुन्द का प्रारम्भ होता है उसी शब्द के साथ इस 
का अच्त भी किया जाता है। प्रत्येक पक्ति में २४ मात्राएँ होने के कारण इस छुन्द 
में कुल १४४ मान्राएँ होती है । 

विद्वानों का यह अनुमान है कि 'मौखिक रूप से यह छन्द बीरगाथा काल से 
प्रचलित रहा होगा ।”' लेकिन तुलसी के समय से पूर्व तक इसका कोई सधान प्राप्त 
नहीं होता । तुलसी ने उस काल मे प्रचलित समस्त रूपों में राम-कथा का गान 
किया लेकिन कुण्डलिया में राम-कथा का वर्णन नहीं किया शायद इसी कमी को 
पूरा करने के लिए किन्‍ही परवर्ती महानुभावों ने 'कुण्डलिया रामायण! लिखकर 
तुलसी के नाम से विख्यात्‌ करने का प्रयत्न किया | नया काव्यहूप होने के कारण 
इसका वर्ण्य विषय झालोच्यकाल से पूर्व क्या रहा होगा, कहना कठिन है । 





५ प्राकृत पेगलम में !7।१४६। इस छुनन्‍्द का लक्षण दिया गया है। अपन श छुत्द 
ग्रन्थों में भी इसका परिचय मिलता है। 


रद हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


नश्गित विदय- ग्रालोच्यकाल मे इसका सर्वप्रथम प्रयोग नीति, उपदेश 
वर्णन के लिए हुआ । आगे चलकर छप्पय के समान इसका प्रयोग श्ागार, वीर, 
भक्ति आदि के वर्णाव के लिए भी हुआ | झग्रदाम की कुण्डलिया जिसका दूसरा 
नाम 'हितोपदेश उपाख्यान बावनी' भी है, नीति एवं उपदेशों से युक्त है । इनमें अनंक 
उदाहरणो द्वारा ससार की असारता एवं भनित्यता दिखाते हुए मन को ईश्वर की 
प्रोर उन्मुख करने का प्रयास है । उदाहरण समस्त दैनिक जीवन के दिये गए है-- 
तदी किनारे रूखडा जब कब होइ विनास । 
जब तक होइ विनास देह कागद की छागर । 
ग्राथु घटत दिन रेन सदा आमे को झागर । 
ज्रा जोर धर स्वान प्रान को काल शिकारी । 
भूख ककह तिरसक मृत्यु की रही मजारी। 
प्रग्न भजन प्रातुर करन जौ लौ पंजर स्वास। 
तदी किनारे रूखरा जब तब होइ विनास ॥।६॥। 
(हस्तलिखित प्रति) 
यद्यपि इस ग्रन्थ का ताम 'बावती' भी मिलता है लेकिन इसमे ६६ कुण्डलियाँ 
है| 'हालों भालों रा कुण्डलियाँ ग्रन्थ मे 'हालाँ फ्रॉला' की वीरता का बर्णान है जो 
बडा ही झोजपूर्णो एव स्वाभाविक है। शुवदास जी ने कुण्डलिया छम्द का खूब 
प्रयोग किया । उन्होंने इसी छन्द में एक ग्रन्थ लिखा, जिसका नाम भी इसी छन्द 
के ग्राधार पर रखा गया। ग्रन्थ मे राधा-कृष्ण के बृत्दावन बिहार एवं उनकी 
रूप माधुरी का वर्णात है । कवि मानुष तन पाने बालों से इस अवसर से लाभ उठाने 
का उपदेश देता है। ग्रन्थ में एक कुण्डलिया के बाद एक दोहे का क्रम रखा गया है । 
आलोच्यकाल के कुछ अन्य कवियों ने श्रृंगार, नीति, उपदेश आदि के 
फूटकर वर्णानों के लिए इस छुन्‍्द का प्रयोग किया । इन कवियों में अकबरी दस्थार 
के नरहरि, गग आदि प्रसिद्ध हैं। उनकी कुण्डलियाँ उनके कबित्तों के साथ ही प्राप्त 
होती है । अहमद मे अपने ग्रन्थ 'बारहमासी' में एक-एक माह की दशा का वर्गान करने 
के लिए कई-कई छुन्दो का विधान किया है। उन छुन्दो में से एक छन्द कुंण्डलिया 
भी है । इस प्रकार श्र गार रस वर्णान के लिए इस छुन्द का प्रयोग आलोच्यकाल में 
पहाँ सर्वप्रथम प्राप्त होता है | झासाढ मास की वियोग दशा का चर्णान कुण्डलिया 
छुन्द में इस प्रकार है--- 
आहि काहि बुभो सखी कत मिलन कब होइ । 
पिय-पिय रटि रसना थकी, नेन थक्े मगर जोइ । 
सेन थके मग जोइ होइ पीतम बिनू मरना। 
झुषर सपति प्तन प्राण कह्दा ले मेरे करना 


पचम अध्याय ही 


जा विनु बौरी हैं मई चित में उपज्यौ चराव | 
ता बालम को प्रीति करि कब जो कहूँगी आव ५0 
(हस्तलिखित प्रति) 
यद्यपि आलोच्यकाल में इस छन्द में श्वगार एवं भक्ति परक उक्तियों को 
भी सँजोया गया, तथापि इस छन्द में सर्वाधिक सफलता नीति एवं उपदेश वर्सात 
को ही प्राप्त हुई | छन्द की प्रकृति एवं उसके पढ़ने का ढंग बस विषय के प्रभात को 
द्विमुणित करते में पूर्सात- सफल रहता है, इसीलिए परवर्ी काल मे कुण्डलिया 


छुम्द में अन्योक्ति के माध्यम से नीति एवं उपदेश का विधान किया गया जोकि बड़ा 
ही लोकप्रिय सिद्ध हुआ । 


चर्चरी या चांचर--परिभाणषा एवं व्याख्या--'रास की भाँति ताल एव नृत्य 
के साथ विशेषत उत्सव श्रादि के अवसर पर गाई जाते वाली रचना को च्चेरी सज्ञा 
दी गई है ।" टीकाओ में चांचरी शब्द का ग्र्थ खेल बताया गया है । गीत के साथ-साथ 
नृत्य भी चलता है। इसीलिए इसका प्र्थ टीकाकारो ते खेल किया है। 'घमार', होली' 
एवं 'बाँचर' तीन शब्द प्राय साहित्य में एक ही श्र्थ में प्रयोग होते है लेकित उनके 
स्वरूप में कुछ थोड़ी सी भिन्नता है। धमार शास्त्रीय रूप होने के साथ-साथ प्रधानत 
पीत है | होली लौकिक है और प्रधानत- गीत है लेकिन चांचर लौकिक गीत है जो 
नृत्य के साथ गाया जाता है। फामु' भी इन्हीं से मिलता-जुलता रूप है जिसके 
स्वरूप पर आगे विचार किया जावेगा । नाहटा जी के अनुसार 'प्राकृत पेगलग मे 
चर्चरी नामक छन्द का उल्लेख हुआ है जिसमे यह गाव लिखा जात्ता था ।* 

इस गीत विशेष का सम्बन्ध वसन्‍्त ऋतु से है । विक्रमोर्वशी में चर्चरी गराद 
का उल्लेख बसन्‍्त के अवसर पर हुआ है | बारहवी शताब्दी के सोमप्रभ ने बसन्त- 
काल मे ही चर्चरी गान सुना था ।5 जिनदत्त सूरि कृत चच्चरी जो अपश्रश मे 
लिखी गई, के टीकाकार जिनपाल उपाध्याय ने उसकी टीका के प्रसंग में लिखा हैं 
कि यह भाषा निबद्ध गान नाच-नाच कर गाया जाता था ।४ यह चर्चरी 'रासका 
छुन्द मे लिखी गई है जी प्रारम्भ मे 'रास ग्रस्थों में प्रयुक्त होता था। गीत, वाद्य 
एव नृत्य प्रधान उक्त दोनो रूपों के लिए इस छन्द का प्रयोग इनके प्रारम्भिक कालो 
मे खुब हुआ । आलोच्यकाल के कवीरदासजी ने अपने 'चांचर' मे इसे खेल प्रधान 





१ अगरचन्द नाहटा--प्राचींद भाषा काव्यों की विविध सज्ञाएँ---ना० प्र० पन्चिका 
वर्ष ५८, अंक ४ (२०१०) । 

द वही । 

3 'पसरल्तु बारु चच्चरीव मालु--भ्रादिकाल से उद्धुत, पृष्ठ १०७। 

४ डा० हिवेदी--हिन्दी साहित्य का ग्रादिकाल से उद्धुत- पृष्ठ (०८। 


रध४ हिन्दी काब्य रूपों का अ्रध्ययन 


मानकर साया द्वारा खेली गई होली का ही वर्णन किया है । जायसी ने पद्मावत 
में नागमती वियोग खण्ड में नागमनी द्वारा अन्य सखियो का झपत्ती-अपनी जोड़ी 
से चाचर गाती हुई फागु खेलने का वर्णान किया है-- 
फागु कर्रह सब चाचरि जोरी | मोहि तन लाइ दीन्ह जस होरी ! 
(पदु्मावत, पृष्ठ १४५) 
चर्चरी गान का कोई निर्दिष्ट छन्द नहीं था | अत, समयानुसार यह विभिन्न 
छुन्दों में रचा जाता रहा। ग्रद्यपि चर्चरी छन्द का उल्लेख प्राप्त होता है, तथापि 
साहित्य मे यह भाव इसी छुस्द से लिखा गया इसके विषय में निश्चय पूर्बक कह 
सकना कठिन है । यह सम्भव है कि यह लोक प्रचलित गान चर्चरी छुन्द में निबद्ध 
किसी समय प्रचलित रहा हो | 
बशित विधय--अ्रपश्र ग की चर्चरी' सजक रचनाएँ जैस साधुओो द्वारा 
लिखी गई झव उनमे जैन गुरुग्रों की स्तुति एवं जेनाचार्यो का वर्णन ही प्रमुख हैं । 
जिनदत्त सूरि की 'चर्चरी में जिनवलल्‍्लभ सूरि की स्तुति है। इसमे यह भी बताया 
गया है कि उन्होने जैत मन्दिरों के अ्रतुचित गीत वाद्यों पर प्रतिबन्ध लगाया था। 
जैन साधु उक्त थ्ाचार्य की स्तुति मे इस च्चेरी का गान करते थे।" जैनाचार्यो की 
च्चेरी सज्ञक रचनाएँ धामिक भावनाओं से झ्रोत-प्रोत होने के कारण इस प्रसिद्ध रूप 
के वास्तविक विपय का पूर्ण प्रतिपादव न कर सकी । उस काल मे लोक में प्रचलित 
इस रूप का प्रधान विषय ख्यू गार था जिसमें होली खेलने के साथ नृत्य, गीत एव 
वाच्च का वर्णन होता था । कबीर ने उसी लोक प्रचलित रूप को लेकर उसके प्रिय 
विषय ख्ुगार का प्रतिपादत करते हुए उसमे आध्यात्मिक उपदेश देने का 
प्रयत्त किया--- 


खेलति माया मोहिनी जिन्हे जेर कियो संसार । 
रच्यौं रगते चूनरी कोइ सुन्दरि पहिरे आय || 


इस प्रकार उन्होंने चांचर (फाग) में सलगन रहने वाले दोनों दलो को माया 
और ससार मानकर खेल का सागोपांग वर्णान किया है । कबीर को आधार मानकर 
रचना करने वाले सन्‍्त कवियों की वाशियों में भी रूपक के माध्यम से इस खेल का 
वर्णान प्राप्त हो जाता है। निम्वार्क सम्प्रदाय के भक्त कवि हरि व्यास देव की महा- 
वाणी में राधा-कृष्ण की केलि वणुन के प्रसग में जहाँ उत्सवों का बरणन क्या 
गया है वहाँ होली का वर्णन बड़े विस्तार से है उसी प्रसग में एकाध चर्चरी भी 
दी गई है । सखियाँ राधा-कृष्ण के होलीं खेलने की झोभा का वर्गात करती हुई 
चर्चेरी गान गाती हैं । साधन कृत मैनासत में भी चर्चरी गान का उल्लेख हुआ है। 


) अपश्र श्व साहित्य : देवेन्द्र कुमार जन थीसिस पृष्ठ १३६ 


पचम अध्याय २६५ 


फागु--विभिन्न परिभाषाए एवं व्याद्या-- फाग्रु काव्य को विद्वानों द्वौरा 
विभिन्न परिभाषाएँ की गई है । 'सिरि थूलिभद्व फागु' पर विचार करते समय * 
श्री अक्षयचस्द्र शर्मा ने विभिन्न विद्वानों द्वारा दी गई झनेक परिभाषाओों पर विचार 
करके अ्रपनी परिभाषा निश्चित की है। नीचे उन विभिन्न विद्वानों द्वारा दी गई 
परिभाषाएँ दी जाती हैं-- 
१---फागु' शब्द सस्क्ृत फाल्युत--अपश्र श॒ फागु--फागु इस प्रकार बना 
है । यह फागु प्रधानत वसन्‍त ऋतु के आनन्व उल्लास से सम्बन्ध रखता है इसलिए 
फागु कहलाता है | 
(श्री कान्तिलाल जी व्यास 'बसन्‍्त विलास' प्राक्कथन--पू० ३७-३८) 
२---फम्मु मुहच्छगो' (फासु बसस्तोत्सव है |) 
(हेमचनद्र देशी नाममाला ६८२) 
इ-- विषय श्यू गारिक होने के कारण इसे फागु कहां गया है ।” 
(केशव राम काशी राम भास्त्री आपण कविश्नो खण्ड १, पृष्ठ २३३) 
४-- “बसनन्‍्त होलीता श्व गारी गीती के बोलता अपशब्द ।' 
(मार्थ गुजराती जोडी कोण, पृष्ठ ७८४ ।) 
४५--फागु काब्यों में मूलत. बसन्‍्त ऋतु एवं श्रूगार का वर्णन रहता है । 
(केशवलाल हंर्षदराम ध्रुव, हाजी मुहम्मद स्मारक ग्रन्थ) । 
६--फागु गीत है, तन छन्द है और ने काव्य (प्रकार) का नाम | ऐसा 
प्रतीत होता है कि फागु शब्दालका रवाची अनुप्रासात्मक रचना है। सस्कृत मे जिस 
प्रकार पमकबद्ध अनुप्रासमय काव्य होते है वैसी रचना को भाषा में 'फाग बन्ध 
कहा जा सकता है | 
(अ्रम्बालाल प्रेमचन्द शाह श्री जेत सत्यग्रकाश वर्ष १२ अक ५-६, पृष्ठ १६५७) 
७--बसन्तोत्सव से सम्बन्ध रखने बाली, ऋतु के अभिनव उत्साह को प्रगंट 
करने वाली और जीवन को अभिनव भाव से भर देने बाली यह विशिष्ट बशुेनात्मक 
रचना फागु है जिसमे विशिष्ट जब्द छटा से युक्त एवं अर्थ गम्भीर यमक, अ्रनुप्रास 
ग्रांदि की झलंकारी जोभा हो--[श्री लालचन्द गावी, श्री जेन सत्यप्रकाश वर्ष ११ 
ग्रक ७, पृष्ठ ११२) । 
निबन्ध लेखक ने इन सब परिभाषाओ्रों की आलोचना की है | उसके मत से 
प्रथम दोनों परिमाषाएं अब्याप्ति दोष से युक्त है क्योकि फागु ग्रन्थ मे वसन्‍्त के प्रकृत 
रूप का बर्गान न होकर चौमासे का वर्गाल है। ३,४,५ फागु रूप को प्रगट नहीं कर पाती। 


) नागरी प्रचारिणी पत्रिका वर्ष ५६ अक १, सम्बत्‌ २०११, पृष्ठ १६ । 


२६६ हिन्दी काव्य रूर्पो का अध्ययन 


उन परिक्षापाओ्रों के विचार से जैनाचार्यो के फागु ग्रत्थ जिनमें आगार तथा ऋतु 
सुषमा का सर्वथा अभाव है और जो शान्त रस प्रधान है वह फांग्रु काब्य नहीं हो 
सकती | छठी परिभाषा में इसे शैली मात्र माना गया है। उन्होंने अपने कथन के 
प्रमाण में अनेक ग्रन्थों की गैली को उपस्थित किया है भौर इस शैली के अभाव मे 
अनेक फागु सज्ञक ग्रथों को इस प्रकार के अस्तर्गत नही माना हैं। लेकिन आरम्भ के 
एक ग्रन्त के फागु ग्रस्थों मे इस शैली का सर्वथा अभाव है । झतः यह फागु काज्यो 
का सामान्य लक्षण नहीं मादा जा सकता । यह मध्य युग की श्रलकरण प्रवृत्ति का 
प्रभाव है । सातवी परिभाषा इस प्रकार के काव्यों की समस्त विशेषताभो का 
सकलन है झ्रतः इसे परिभाषा नहीं कहा जा सकता । 

निबन्धकार ने विषय को छोडकर इस रूप की परिभाषा यह की' है-- 

८--फागु बहू गेय रूपक है जो मधु महोत्सव में गाया और खेला जाता 
हो ।' उनके विचार से विषय का सम्बन्ध कथि एवं युग की रुचि से है। बसनन्‍्त से 
सम्बन्धित होते के कारण इसका ज्यू गार की और ऋझूकना स्वाभाविक है। फिर भी 
जनों के प्रवेश के कारण इसका विषय गमप्रधान हो गया लेकिन जन कवि इसमे 
श्ू गार प्रधान रचनाएं करते रहे । 


श्री श्रगरचत्द जी नाहठा 'फागु काव्य' की विशेषताओं का वर्णात करते हुए 
कहते है जिसमे वसन्‍्त ऋतु के उल्लास का कुछ वर्णन हो और जो बसनन्‍्त ऋतु मे 
गाई जाती हो ऐसी रचनाएँ फागु कहलाती हुँ ।' वह फागू बन्धी दौली की इस 
रूप की एक विशेषता मानते है आवश्यक तत्व नहीं। 'सिरि भूल भहफागु' की 
निम्न पक्तियाँ फागु काव्य की विशेषताश्रों पर प्रकाश डालती है-- 
खरतर गच्छि जिशा पदम सूरि किय फागु रभेवउ । 
खेला नाचइ चैत्र मासि रग्रिहि गावेवउ ॥। 
इन पक्तियों से फागू काव्य की 'रमेवठ', खिला नाचई, चैत्र मासि तथा 
“रगिहि गावेबउ' चार विशेषताएं बनलाई गई है। फागु 'रमशा' अर्थात्‌ खेलते से 
सम्बन्ध रखता है | नाटक के सप्तान यह +ी 'क्रीडानीयक' है । इसमें खेलने एवं नाचने 
की प्रधानता रहती है। रत्नावली नाटिका में विदूषक द्वारा साच-गा-कर मंदनो- 
त्सव मनाने की बात कही गई है ।* यहू वसन्‍्त से सम्बन्धित है । प्रारम्भ में इनमें 


१ प्राचीन भाषा काव्यों की विविध संज्ञाएं, ता प्रत्रा० पत्रिका वर्ष (८ ग्ंक ४ 


में० २०१० । 
९ भोव गस्स अहपि एताणा मज्फे गदुआ गाचन्तो अस्तो मगझ्गा महसव॑ माण 
इस्सम्‌ । 


रत्नावली नाटिका प्रक प्रथम 


प्ज् च्ज ्न्ज्श न नी. के न 


पत्रम अध्याथ २६७ 


बसनन्‍्त वसंत एवं बाद में बसन्‍्त में गाने के लिए अन्य बरशोन ग्रहीत हुए होगे । यह 
रग पूवंक उमंग के साथ गाया जाने वाला गेय काव्य है। 'रत्वावली नाटिका' में 
भी समवेत स्वर से द्विपदी गाने का उल्लेख हुआ है। आलोच्यकाल की बसत्त स्ज्ञक 
रचनाएं” इसी रूप की है । उनके स्थरूप एवं विषय को देखते हुए इस काव्य-रूप की 
परिभाषा इस प्रकार की जा सकती हैं, 'बसन्‍्त ऋतु में गाने के लिए रची गई बसन्‍्तों- 
ल्‍लास से पूर्ण रचनाओं को 'फागु' धमार' अथवा “बसन्‍्त' की सन्ना दी गई है।' 
उक्त तीतों सज्ञाएँ इस रूप की प्राप्त होती है। तीनों का सम्बन्ध एक ही विषय से' 
है और तीनो ही होली के आसपास वसन्‍्त ऋतु के आगमन पर सलाखच-नाच कर गाई 
आर खेली जाती है। प्रारम्भ में उनके छन्द एवं रागिनी में अन्तर रहा होगा लेकिन 
बाद में वह समाप्त हो गया । 


बशित-विषय--जैन कवियों के फागु-काब्य आदर्श को लेकर चलते है इसी- 
लिए बह शम्रप्रधान' हो गये है दूसरी ओर जैमेतर कवियों के फाग्ु-काव्य झ्गार 
प्रधान है । जैनो ने अपने किसी प्रधान मुनि अथवा आचार्य को लेकर उसके पावस 
भ्रथवा बसन्‍्तोल्लास का वशान किया है लेकिन वह वर्शन शमप्रधान है उनमे श्र गार 
एवं ऋतु वर्णन का सवंधा अभाव है, वह तो लोक में आदर्श उपस्थित करने की 
कामना से ही रचे गए ये | झआलोच्यकाल के प्रसिद्ध सन्‍त कवि कबीर के 'फगुआ्ना 
एवं 'बसत्त' सज्ञक रचनाएँ जैनो के समान ही शान्त रस प्रधान है। उनमे अ्त्मझूप- 
सदाबसन्त एवं मायारूपी श्री बसन्‍्त के फाग का रूपक के माध्यम से वर्शान हुआ है । 
सन्‍्तो में बसनन्‍्त वर्णात इसी रूप से मिलता है । दादू एवं सुन्दरदास ने विपयंय अर्थ 
के माध्यम से सरस बसन्‍्त का वर्णन किया है । बसनन्‍्त की कीड़ा के बीच आत्मारूपी 
स्त्री परमात्मा रूपो पत्ति में इस प्रकार लीन हो जाती है जिस प्रकार नदी समुद्र में 
लीन हो जाती है और फिर उनमे भेद करना असम्भव हो जाता है । 


सरिता मिलहि असमुद्रहि भेंद न कोड़ । 
जीव मिलइ पर ब्रह्महि ब्रह्मइ होइ।१६९। 
(सुन्दर ग्रन्थावली, पूर्वी भाषा बरवे) 
भक्त कवियों ने राधा-कृष्ण की केलि वशेन प्रसग में उत्सवों का वर्सान 


किया है और उसी के मध्य उन्होने बसन्‍त ज्ोभा, होरी, घमार आदि का वर्शान 
किया है-- 


नवकिश्ञोर नवनागरी, नव सब सौज ग्ररु साज । 
तव बुन्दावन नव कुसुम नव बसन्‍्त ऋतुराज ।३। 
(बसन्‍्तोत्सव ) 
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विविद भाँति सब सौज सजि सुखद प्रोवरि रूप । 
हो हो होरी खेलही इंयामा-इ्याम अलूष ।१। 
(होरी' वर्णृन-यू गलशत--श्री भट्टदेव, हस्त० प्रत्ति०) 


इस प्रसग में कवियों ते बसन्‍्त शोभा, बृन्दावन भोभा, प्रकृति शोभा, कृष्ण - 
राधा का होली खेलना तथा सखियों द्वारा उनके होली खेलने का तृत्य के साथ गान 
आदि का वर्णन किया है | 'रितु आई सुहाई फागुत की झाद पक्तियाँ दुह्राती हुई 
सखियों के माध्यम से वसन्‍्त की पूर्ण शोभा एवं उल्लास का चित्रगा, इस कवियों 
ने कराया है । 

ग्रह काव्य परम्परा हिन्दी क्षंत्र से दूर गुजरात श्रादि के जैन कवियों में ही 
पर्याप्त रूप से विकसित होनी रही । कबीर ने इसे लोकप्रचलित रूप होने के कारण 
गपताया । भक्त कवियों ने प्रसगवश उत्सव बर्भन में इसे प्रहशा किया । अन्य 
कवियों ने इस घोर कोई ध्यान नहीं दिया तथापि लोक में यह उसी प्रकार प्रिय 
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रहा । आज भी वह होली एवं घमार के रूप मे लोकजीवन को जाएव करता 
इहता है । 
विज्ञ पताएं-- 
१--इसका सम्बन्ध बसन्‍्त ऋतु के उल्लास वर्णन से है। कही-कही अपवाद 
भी है । 
२---यह बसन्‍्त के उल्लासपूर्ण अवसर पर गाने के लिए लिखा जाता था। 
३--इसमे नाट्य एवं वाद्य का समावेश होता था | 
४-“'हो ली , धमार', बसनन्‍्त , एवं 'फामू' सब एक ही प्रकार की रचताओं 
के लिए प्रयूक्त शब्द है | 
५- इसका कोई निश्चित छन्द नहीं था । 
६ शुगार रस का प्रयोग इसमे आवश्यक था तथापि शान्तरस प्रधान 
रचनाएं भी लिखी गईं! 
सोहर-सोहर २२ मात्राओं का छुन्‍्द है जिसमे १२-१० के विश्राम से 
मात्राओं का विधान किया जाता है। यह लोक प्रचलित छन्द है | यह छुन्द विवाह, 
करा छेदन, महू, पुत्र जन्म आदि आनन्द के अवसरो पर स्थ्रियों द्वारा गाया जाता 
है । यह मंगल प्रवान छन्द है, श्रत. यह विश्वास किया जा सकता है कि यह अत्यन्त 
प्राचीनकाल से ही लोकप्रचलित रहा होगा और आज भी उसी प्रकार प्रचलित है। 
इसे ्ोड्टिति या सोहिला मी कहा जाता है। आलोचब्यकाल में इंस सोक प्रचलित 
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रूप कौ राममभय करते का तुलसी ने प्रयास किया । उन्होंन 'रामलला नहछ्ूट की 
रचना इसी छन्द में की | 
वरश्शित-विषग्य-- इस ग्रन्थ में राम के 'नहछू' का वर्णन किया गया है । यह 
तहसू किस अवसर का है, इस पर कुछ विचार कर लेना आवश्यक है । अवध में 
बिवाह के अवसर पर बरात के पट्ठिले चौक पर बैठने के समय नाइन द्वारा नहकछू 
करने की रीति है । यज्ञोपवीत के पुनीत अवसर पर भी नहछू की क्रिया होती है। 
डा० बडथूवाल एवं व्यामसुन्दरदास इस नह॒छू को विवाह के झवश्र का एवं प७ 
रामगुलाम द्विवेदी यज्ञोपवीत के अवसर का ठहराते है | प० रामगुलाम के मत से 
राम का विवाह मिथिला में एकाएक स्थिर हो जाने के कारण अवध में नहकछू की 
क्रिया का अवसर ही नहीं मिला । गोस्वामी जी ने इसे विवाह के नहछुओं के स्थान पर 
गाने के लिए बनाया है।* उक्त दोनों मतों एव ग्रन्थ में किए गए वर्णन के ग्राधार पर 
यह निष्कर्पं निकाला जा सकता हैं कि यह नहछू झ्वधपुर में हुआ जब्रक्ति राम दूल्हा 
बने हुए कौशिल्या की गोद मे बैठे थे -- 
गोद लिए कौजिल्या बैठी रामहि वर हो। 
सोभित दूलह राम स्रीस पर ग्रॉचर हो ।९॥ 
अ्राज अवधपुर गानन्द राम क हो। 
चलहु नयनत्र भरि देखिय शोभा धाम क हो ।१३। 
(तुलभी ग्र्थावली---भाग २,--रामलला नहछू) 


रामायण की कथा से इसका मेल न होने के कारण यह कहा जा सकता है 
कि यह नहकछू वास्तव में राम का न होकर विवाह के भ्वसर पर गाने को रचा गया | 
इसमे कथा प्रधान न होकर प्रथा वी प्रधानता पर ही कवि की हृष्टि रही है । वर के 
लिए राम, उसके पिता के स्थान पर दशरथ एव माता के स्थान पर कौशिक्ष्या नाम 
प्रयुक्त कर दिए गये है । कुछ भनन्‍य उदाहरणों से यह बात प्रमाशित हो जाती है-- 
कौशिल्या की जेठि दीन्ह असुसासन हो । 
नहेछू जाय करावहु वेछि सिहासन हो ॥१॥ 
(वही प्रति) 
कौशिल्या की जेठि उसे उसी प्रकार आज्ञा देती है जिस प्रकार साधारण 
बडी-बूठढी स्त्रियाँ वर की माता को दिया करती हैं जबकि कौशिल्या के कोई जेठी न 
थी । दश्षरथ का नाइन के रूप पर मुग्घ हो उठना, तुलसी को स्वीकार नहीं हो 





3 गोस्वामी तुलसीदास (बा० इ्यामसुन्दरदास, डा० पीताम्बरदत्त बथड़ वाल! 
पृष्ठ ६६ । 


२१७० हिन्दी काव्य रूपों का भ्रध्ययन 


सकता । श्रत यहाँ बणरथ के रूप में वर के पिता की ओर सकेत है। नहछू का 
ग्रति हू गारिक वर्णान भी उसे उस लोकप्रवलित प्रथा के अत्ति निकट ला देता है 
और यह विच्वास उत्पन्न करा देता है कि यह सर्वत्ताधारण के लिए विवाह आदि 
के अवसर पर गाई जाने के लिए ही रची गई रचना थी । यह नहछू लोक-रूप को 
राममय करने का प्रयास है जो किसी भी मागलिक अवसर पर गाया जा 
सकता है। 

कहुरा--यह एक प्रकार का गीत है । इसका सम्बन्ध 'कहारों के गीत से 
या 'कहर' से या अवधी के प्रसिद्ध गीत 'कहरवा' से है, इस विषय मे और अधिक 
खोज की आवश्यकता है। बीजक के टीकाकार ने कबीर के 'कहरा' शब्द का अर्थ 
कंहारों का गीत एवं 'कहर' दोनों किया है।" जायसी कृत 'कहरानामा' का स्वरूप 
भी उत्त दोनो अर्थों के लिए ठीक बैठता है भ्रत: इत दो रचनाझो के आधार पर 
इसके वास्तविक स्वरूप का सन्ान नहीं हो उकता । डा० द्विवेदी की यह सम्मति है 
कि उक्त दोनों रचनाओं का स्वरूप एक ही है और गन्य सन्‍्तो के काव्य में भी यह 
रूप मिलना चाहिए ।' 


बरशिंत विधय-- कबीर ने इस लोकप्रचलित गीत के माध्यम से ज्ञानोपदेश 
देने का प्रयास किया । जायसी के 'कहरानामा' में ससार रूपी समुद्र एवं नदी से पार 
उतरने के लिए ईइवर भक्ति को माध्यम बताथा गया है। जिस श्रकार नदी से पार 


 बीजक' मे जो कहरा सग्रहीन है उसकी कहरा वाली पक्तिर्याँ इस प्रकार हैं-- 
ताल-कझाक भल बाजत आप, कहरा सप्त कोई नाचे हो । 
जैहि रग दुलहि वियाहन आये, दुलहिनि तेहि रग रा हो ॥ 
(पृष्ठ २५७) 
टीकाकार ने सन को कहार बतलाया है (पृष्ठ २५९) | बीजक के कहूरा 
की भ्रन्य १क्ति मे महरा शब्द का भी प्रयोग हुआ है-- 
दास कबीर कीन्ह यह कहरा, महूरा माहि समाना हो । 
(पृष्ठ २४६) 
इसमें कहरा के दोनो अर्थ किये गये है तथा महरा का भर्थ 'महरमी' किया 
गया है । 'कहरानामा' (जायसी कृत) में भी यही सहूरा शब्द बार-बार आया 
है झ्ौर इसमे २२ गीत थे इसीलिए पहले इसका नाम महरीबाईसी दिया 
गया था । 
* ता प्र० पत्रिका वर्ष ५८, भ्रक ४, स० २०१० डा० वासुदेवशरणा अग्रवाल का 
जायसी कृत कहरासामा' सन्नक सेख | 
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उतरने के लिए कबट की गश्रावश्यकता होता है उसी प्रकार यह कहरा है तो दुनिया 
के क्लेशों से बचने का उपाय बताता है | दोनों कवियों द्वारा यह लोकप्रचलित्त गीत 
उपदेज्ञ के लिए काव्य में प्रयोग किया सभा । 
बरबे--यह अद्धी भाषा का विशिष्ट छन्द है। इसमे १२ झौर ७ के 
विश्वाम से कुल १६ मात्राएँ होती है । इसके अन्त में जगण होता है । अवधी भाषा 
पर पूर्ण अधिकार रखने वाले एवं उसमे रचना करते वाले कृतिपय कवियों द्वारा 
ही इस छनन्‍्द का व्यवहार किया गया | 
वर्श्पित विधघ--इस छुन्द का प्रिय विषय ०7 गार है । रहीम ने इसके वणित 
विषय के कारण ही वरवे को 'रसकतन्‍्द' कहा है-- 
आवित्त कह्यो दोहा कह्योँ तुले न छुप्पय छन्द । 
विरच्योौ यह विचारि के यह वरवा रसकृन्ट || 
(रहीम रत्नावली, पृष्ठ ४०) 
रहीम द्वारा इस छन्द मे नायिका भेद का निरूपण किया गया। रहीम का 
यह नायिका भेद रीतिकालीन नायिकाभेद की परिपादी से सर्ववा भिन्न हैं । रीति- 
कालीत आन्ार्यों के समान रहीम ने श्ू गार रस के वर्गाव के अन्तर्गत नाग्रिकाभेद 
का मिरूपस' करते हुए उनके लक्षण एवं उदाहरण नहीं दिये । उन्होंने तो भारतीय 
प्रेम-जीवन के मनोरभ चित्र उपस्थित करने का ही प्रयत्न किया है। उनके बरवे 
नाथिकाभेद के उदाहरण के रूप में प्रस्तुत किए जा सकते है । कोयल के प्रति कही 
गई विरहिणी ताणिका की उक्ति कितनी मार्मिक है-- 


भोरहिं बोलि कोइलिया वढ़वति ताप । 
धरी एक भारि अलिया * रहु चुपचाप ॥। 
( वही ) 
प्रियतम के साथ परिश्रम करते हुए ग्रभावपूर्ण जीवन व्यतीत करना भी 
प्रेमिका को श्रच्छा लगता है उसी अभाव में वह अपने जीवन को उल्लासपूर्ण ढंग से 
व्यतीत कर देना चाहती है-- 
लेके सुधर खुरपिया प्रिय के साथ । 
छदव एक छुतरिया बरसत पाथ ॥ 
( बही ) 
उक्त उदाहरण भारतीय-प्रेम-जीवन का सर्वेश्रेष्ठ चित्र कहा जा सकता हैं। 
तुलसी ने अन्य काव्यरूपो के साथ इस छनन्‍्द को भी राममय किया। उन्होंने इसी 
छुन्द में रामायण लिखी । इस ग्रन्थ में वणित राम-कथा संकेत रूप में ही है । कही- 
कहीं तो पूरी काण्ड की कथा को केवल एक ही छुत्द मे कह दिया गया है-- 


र्‌छई हिन्दी काव्य रूपों का प्रध्यंयते 


विविध वाहिनी विलसत, सहित अनच्त । 
जलधि सरिस को कहे, राम भगवन्त ।॥ 
(वर रामायण-तुलसी ग्रन्थावली, लका काण्ड) 
खू यार एवं गास्त रस का ही वर्णन प्रधानत, होने के कारण लंका काएड 
के वीररस पूर्ण स्थल को चलता करना पडा है। ग्रन्थ के उत्तर काण्ड में कोई कथा 
क्रम नहीं है, ज्ञान एवं मक्ति का वर्णन ही प्रधान है । प्रारम्भिक भाग  गार प्रधान 
एबं अन्तिम भाग शास्तरस प्रधान है । ग्रन्थ के कुछ प्रारम्भिक छत्द तो अ्लकार 
निरूपण के लिए ही लिखे प्रतीत होते हैं। सीता-सौन्दर्य के बर्णैन-अ्रसंग के दो बरवे 
तीवे दिये जाते हैं--- 
सम सुबरन सुश्लमाकर सुखद ने थोर। 
सीय अग सखि | कोमल कसक कठोर ।॥१॥। 
सिय मुख सरद कमल जिमि, किसि कहि जाइ । 
तिसि मलीन वह, निशस्ि दिन यह विगसाइ ॥॥२॥ 
(तुलसी ग्रस्थावली भाग २--बरवे रामायण) 
यह ग्रन्थ समय-समय पर लिखे स्फूट बरवे छन्दों का सकलन है। इसमे 
प्रबन्धात्मकता का सर्वेथा झ्रभाव है कवि ने ग्रन्थ मे इसके प्रिय विषय श्र गार का 
पूर्णो निर्वाह किया है। सन्त कवियों ने भी जहाँ इस छनन्‍्द का व्यवहार किया वहाँ 
इसके विषय की मर्यादा का निर्वाह किया । दादू पंथी सुन्दरदास ने 'पूर्वी भाषा 
बरवे' सज्ञक ग्रन्थ मे रूपक के माध्यम से बसन्‍त का बरशान करते हुए झात्मा एव 
परमात्मा के मधुर फाग का वर्णोत किया हैं । प्रेम की वहाँ चरम परिणिति होती है 
जब भ्रात्मतर्व परमात्मा मे लीन होकर अभेद हो जाता है ।* 


यह देखा जा चुका है कि आलोच्यकाल में यह छन्द श्यू गार एवं शान्तरस- 
पूर्ण बसुनों के लिए प्रथुक्त हुआ । अबधी भाषा तथा आगार एवं ज्षान्त रसो के 
वर्णन के साथ इस छन्द का योग अत्यन्त ही सुन्दर बन पड़ा है । 


बेलि---इस काव्यरूप का सबसे प्राचीन प्रयोग जेन कवियों में प्राप्त होता 
है । उसके पहचातू राजस्थानी डिगल भाषा एवं राजस्थानी गुजराती में बेलि' 
सज्ञक झनेक रचनाएं प्राप्त होता है लेकिन उन रचनाझो से इस रूप के नाम-करणा 
पर कोई प्रकाश नहीं पडता | आलोच्यकाल की कुछ रचनाओं के आधार पर इसके 
रूप पर कुछ विचार किया जा सकता है। 'कबीर' के वीजक में सम्रहीत 'बेलि' 
सज्ञक रचना में इसका लता से रूपक बाँधा गया हैं। पृथ्वीराज राठौड ने भी बेलि 





* देसिए--सुन्दर ग्रन्यावली पूर्वी भाषा बरवे छल्द संस्या १६ 


“भम प्रध्मा् २७३ 


किसन रुक्मिनी री में इसका भक्तिलता से रूपक बॉधा है और सांगरूपक की पद्धति 
पर इसके विभिन्न अश्रगो का बर्णान किया है ।' 


लेकिन इस रूपक से भी इसके स्वरूप पर प्रकाश नहीं पडता । हाँ, परवर्त्ती 
हिन्दी कवियों में जहाँ भी इस रूप का 'वल्लरि' या वेलि' नाम से प्रयोग मिलता 
है बहाँ इस रूपक का सर्वेत्र निर्वाह किया गया है| उनके लिए इस रूप का आाव- 
इयक अग यही रूपक था। नरोत्तम स्वामी पृथ्वीराज राठौड़ की 'वेलि' के छत्द का 
माम बेलियो' बतलाने हैं जो साणोर' छत्द का एक विजेष प्रकार है। गुजराती 


साहित्य का स्वरूप में प्रो० मंजुलाल मजूमदार द्वारा बलि! छूत्द का लक्षण इस 
प्रकार किया गया है-- 


मुहरावली तुक मही मुहरा मांहि ग्रुखच्त। 

तणें गीत इस बेलियो आठ गुरु लघु अन्त । 
इस छुन्द के चारो चरण क्रण १६-१५-१६-१४ मात्राओं के होते है। 
मागोर' छम्द में प्रथम चरण में दो मात्राए बढ़ी हुईं मिलती है वहाँ प्रथम चरण 
में १६ के स्वान पर १८ मसावाएं होती है | पृथ्वीराज की इसी रचना के आ्राधार 
पर डिगल में अ्रनेक 'बेलि' सेज्ञक रचनाएँ लिखी गई जिनमें इसी छनन्‍्द का प्रयोग 
हुआ । १७७६ विक्रमी में हमीर कवि ने तो 'नाममाला बेलियों" नामक एक कोष 
ब्रन्थ की भी इसी छुन्‍्द भे रचना की । लेकिन जेत कवियों द्वारा प्रयुक्त इस काव्यहूप 


का क्‍या स्वरूप था ? उसके विषय में कुछ भी कहता कठिन है। बह श्रभी और 
ग्रध्षिक अमुसत्धान का विषय है । 


वरशित-विषध--यह काव्यरूप तीन स्थानों पर तीन भाषापश्रों भें एबं तीन 
प्रकार के कबियो के बीच प्रचलित रहा इसीलिए इसके वरिसत-विषय मे भी विविधता 
प्राप्त हो ] है । राजस्थानी-गुजराती भाषा में जैन कवियों द्वारा रवे गए बेलि' 
सज्ञक ग्रन्थों मे उपदेश एवं जैन पुरुषों के करित्रों का वर्णन है । डिगल भाषा के बेलि 
ग्रन्थ जो चारण्ये हारा ही अधिकतर लिखें गए, मुख्य रूप से चरित काव्य है और 
उनकी सज्ञा भी उन्ही चरित सायकों के नाम के साथ बेलि शब्द जोड़कर दी गई 
है | ब्रजभाषा एवं मिश्रित हिन्दी में लिखे गए कवियों के बेलि सनज्ञक ग्रस्थया तो 
आध्यात्मिक उपदेशो से पूर्ण है या उनेमे भी जन कवियों के समात हिन्दू धर्मे के 
आचार्य अथवा पौराशिक पुरुषों का गुणगान हुआ है ! 








५» देखिए नरोत्तमस्वामी द्वारा सभ्वादित--क्िसन रुविमसी री बेलि, छुन्द 
२६९१-९४ । 
* पृष्ठ ३७६) 


२७४ हिन्दी काव्य हूर्पो का प्रध्ययम 


'चहुगति वेलि' प्राचीन राजस्थानी की रचना है। इसमे मनुष्य, देव, तिर्येक 
एवं नारकी इन चार गतियो का वर्शान किया गया है। “जम्बू स्वामी बेलि' एवं नेमि 
बेलि' में इस दोतों कवियों के तप गब त्याग प्रधात जीवन चनब्त्रि का वशान है। 
वैष्णव सम्प्रदाय से प्रभावित कवियों की इदनाओं में सीता आदि के चरित्र एव 
वल्‍लभाषायें के कुल के गौरव तथा यश का गान हुआ है। डिगल भाषा की 'वेलि' 
सज्ञक रचताग में से पृथ्वीराज कृत वेलि' में रुक्मिशी हरणा की कथा का वर्शात 
है । विवाह काव्य होने के कारण कवि ते इसे मसल काव्य” भी कहा है। लेकिन 


| 


इस शैली में ऐसी भी रचनाएं है जिनमे विवाह का कोई उल्लेख नहीं है। डा० 
मैनारिया ने ऐसी अनेक रचनाओं का राजस्थानी भापा और साहित्य में उल्लेख 
किया है, जो स्पष्टत चरित काव्य है। सम्बत्‌ १६४३ की लिखी जसवन्त कृत 
'त्रिपुर सुन्दरी री बेलि' का नरात्तमदास स्वामी ने भी उल्लेख किया है ।' ब्रजभापा 
एवं भध्यदेश में लिखी गई बेलि सज्ञक रचनाओं मे कबीर कृत 'बेलि' था केली' हैं 
जो वीजक में सग्रहीत है। इस रचता में 'हौरमेया राम टेक सर्वत्र दृहरती है । इसमे 
भक्ति का वेलि से रूपक बाँधा गया है । कबीर की साखियों में भी 'बेलि' का अग है 
उसमे भी उन्होंने कुछ साखियाँ इसी प्रसग की ल्खिी है । दादू जी ने 'कामा बेलि' 
में शरीर का बेल से रूपक बाँध कर आध्यात्मिक उपदेश परक उक्तियाँ कही हैं। 
कबीर के पव्चावें के समसस्‍य सनन्‍्तों वे कबीर का अनुकरण ही किया है। अ्रतः उनके 
द्वारा यह रूप उसी विषय के प्रतिपादन के लिए प्रयुक्त हुआ है । जैत कवि ठव्कुरसी 
कृत ब्रजभाषा में लिखी गईं रचनाओं मे उस्ती विषय का प्रतिषादन हुआ है, जो जैन 
कवियों को अ्भीष्ट था । 'पच्चेन्द्रिय बेलि' मे पायो इन्द्रियो के गुण कार्य एवं उनके 
कत्त॑व्य अ्रष्ट हो जाने पर होते वाले कष्टो का तथा 'नेमि राजमती बेलि' में नेमि' 
तथा उनकी पत्नी राजुन के प्र॑म प्रसग एवं विरह भ्रादि का वर्शान हुझा है । 

इस प्रकार यह क्राव्यरूप तीन वर्गों के कृबियों द्वारा अपनाया जाकर तीन 
विभिन्न प्रकार के विषयों के प्रतिपादन का महत्त्वपूरों साथन बना ! 


बिरहुली-- यह लोकपभ्रचलित कावध्यरूप है। साँप का विप उत्तारने वाले झाज 
भी देहातो में इसी मौत का गान करते हुए देखे जा सकते है | यह 'गरुड मन्तरा का 
लोकप्रचलित नाम है। इसका प्रयोग साहित्य मे कबीर द्वारा ही हुआ है । इसके जोव 
प्रचार को देखकर ही कबीर ने उसके द्वारा अपने उपदेशो का प्रचार किया | 

बखित-विषय-- कबीर ने इसके उसी लोकप्रचलित विषय का सिर्वाहू किय 
है । उन्होंने एक सुन्दर रूपक्‌ द्वारा विषय रूपी सर्प के विध को उतारने का विधार 


ते चूडठछ ४० । 
९ “बेलि क़िसन झकमिनी री फी भूमिका पृष्ठ २३ 


जय डा 


ओऔडपर कर पहल के कह, फ्रटाज फीकी अनज हरा हक 


पंचम अध्याय डै७ ५ 


किय, है , उ होते प्रा -या मक पक्ष से उल्े बिरहुती बताया डे, जो भ्रस य पुरुषों 
की उपासना करने के कारण 'सत्य पुरुष के विरहों बन गए है । ऐसे व्यक्तियों को 
जब मन रूपी सप्प इस लेता है तव बह व्याकुल होकर अपने गुर को पुकारते हैं। 
उनका गृरु ही वह गासंडी है जो मन्त्र द्वारा उस विप से उसका उद्धार करा 
सका द्ैं--- 
गुरु मेरे गारुड़ी में विषय के हो माता 
तब यूरू दया क्ररके तस्‍्वोपदेश रूपी गारुव मन्त्र सुनाते दे, जिनके प्रभाव से 
मत रूपी सर्प का विए उत्तर जाता हैं । 
गजल--यहद्द काव्यरूप हिन्दी साहित्य पर पड़े मुस्लिम प्रभाव का द्तोक 
है । गजल का हर शेर स्वयं पूर्ण होता है। हर शेर के दो बराबर के ट कड़े होते है, 
जिन्हे 'मिसरा' कश जाता है । पाँच से सवह तक के जेरो के संग्रह को गजल कहा 
जाता है। गजल में काफिया' तथा रदीफा का विशेष ध्याव रखा जाता है। प्रत्येक 
पंक्ति का अन्तिम साम्य 'रदीफ तथा उससे पहिले वाले एक ही अश्रावाज' के शब्द 
काफिया कहुनाते है ।* फारसी के समान हिन्दी में भी गजले लिखी गई । इस प्रकार 
की प्रारम्भिक रचना करने वाले कवि मुसलमान ही थे, परन्तु कालान्‍्तर में यह रूप 
हिन्दू कवियों ढ्वारा भी अपनाया गण । स्वतन्त्र रूप से गजले लिखी एवं पढ़ी जाने 
लगी । धीरे-धीरे इसमे ग्रस्यों की रचना होने लगी । 
वरशणित-विषय---अलोच्यकाल के गजल ग्रन्थ त्मर वर्णन से युक्त है । जठ- 
भल नाहर ने अ्रपती 'फीगमौर मजल एवं लाहौर गजल' में इन नगरों के वर्शात के 
साथ-साथ वहाँ की वस्तुओं, नर-नारियों आदि का विस्तार पूर्वक वर्णन किया है) 
फ्रीगौर गजल' का प्रारम्भ इन पंक्तियों से होता है--- 
भीगौर कोटा खुंब देखी नारी एक सुनार की । 
मत लाइ साहिब झाप सिरजी पत सिरजण हारको। 
मूल चन्द मुंह निसारा चाढ़े नेन घासी सार की | 
अति मस्त ग्राछ्धी नाजि नखरा कली जानि अनार की। 
(राजस्थानी हस्तलिखित ग्रन्थों की खोज भाग ६ पृष्ठ १०५) 
लाहौर गजल' के प्रारम्भ से लाहौर मे होकर बहने वाली नदी के सुन्दर 
सौन्दर्य का वशंत किया गया है--- 
देख्या साहिर जब लाहौर, बिसरे सहिर सगले और । 
रावी नदी नीचे बहै, नावा खूब ढाली रहे ॥१। 
(वही प्रति, पृष्ठ ११३) 
१ हिन्दी साहित्य कोश--सम्पादक डा० धीरेन्द्र वर्सा आदि, पृष्ठ २५२ । 


ँ च 


हे ५ डिनप्पार हक प्राय 


२७६ हिन्दी काब्यरूपों का प्रभ्ययत 


आलोच्यकाल में इस काव्यरूप का प्रचार राजस्थान तक ही सीमित रहा । 
परवर्सो काल में इस छुत्द से इसके विपय का सम्बन्ध और परिपुष्ट हो गया झौर 
इसौलिए इस रूप की झनेको रचनाएँ झ्ाज खोजो मे प्राप्त हुई है। 

रेखता--यहू एक छुन्द विशेष का नाम है, जो फारसी से प्रभावित होकर 
हिन्दी साहित्य में सन्त कवियों ढ्ारा प्रयुक्त हुमा हैं। इस छन्‍्द की रचना बहुत कुछ 
कवित्त-सर्वयों के ढंग पर की जाती है। सर्वप्रथम इसका प्रयोग कबीर में प्राप्त 
होता है | ऐसा प्रवीत होता हैं कि यह छन्‍्द उस काल में लोकप्रचलित था । 


वर्ित-विषथ--कबीर ने इस रूप को योग सम्बन्धी उक्तियों के वन के 
लिए अपनाया । उसकी इस रचता में सुरति, तिरति, अनहृद नाद, झ्रादि बातो का 
बगॉन मिलता है । 

कही-कही देववाद का प्रचण्ड खण्डन भी है--- 


गुरुदेव की नारी सो वो हरि लई चन्द्रमा को ता कुवारे संजोग कीना। 
पारासर गन बुआ सो जो कीया, तब गग में कोप मन्छोदरी ख्राप दीच्हा । 
अहिल्या ब्राह्मणी छल कियौ इन्द्र पति कृष्ण गोपिन के रग मीना। 
छुग्रीव की नारि सो तो छीडि लई बालि ने पाप और पुन्य दोऊ और पीना । 
कहे कबीर ए देव सब अन्यांयि इतों को कह्या सब सृष्ठि कीना। 
(चौदह॒वाँ त्र वाषिक खोज विवरणा, वा० प्र० सभा काशी, पृष्ठ ३६८) 
किसी अज्ञात जैन कवि ने इसी छन्द मे नेमिनाथ एवं राजमती' के जैनों 
में प्रसिद्ध कथानक का वर्णान किया है। इसमें कथा क्रम की श्रपेक्षा छुन्द की महत्ता 
पर ही ध्यात दिया गया है। कुछ मामिक स्थलों का कुल ४२ छन्दो मे चित्रण करके 
कथा को चलता करने का प्रयास है | कथा का प्रारम्भ यादव बह के समुद्र विजय 
राजा की रानी के स्वप्न से होता है। राधावश्लभी के कवि इामोदार स्वासी ने 
ग्रपने ग्रभ्थ रेखता' में राधा-कृष्ण की रस केलि एव उनसे भक्तों मे मिलने वाले 
आनन्व का ही वर्णगान किया है। 
इस छमन्‍्द का सम्बन्ध किसी एक विषय से नहीं जुड सकता । लोकप्रचलित 
होने के कारण अनेक मत एवं सम्प्रदायों से सम्बन्धित व्यक्तियों ने इसे अपने सिद्धान्त 
प्रचार का साधन बनाया । परवर्त्ती सन्‍्तो मे कबीर की देखा-देखी इस रूप का श्रच्छा 
प्रचार हुआ। वहाँ इस छुल्द मे योग की बातों का ही वरुन किया गया 
तीसाशी--यह २४ मात्राओ का छन्द होता है जिसमे १३-१० सात्राओं पर 
य्रति होती है तथा अन्त में दो गुरु होते है । यह छुन्‍्द राजस्थात का प्रचलित 
छुन्द है । 
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वरित-विषय-आलोच्यकाल की नीसाशी सश्लेक रचनाएं संन्‍्त कवि की 
लिखी हुई है। अत: उनका विषय ज्ञान कथन एय ग्रुरुमहिमा वर्सान से सम्बन्धित 
है । गुन उत्पत्तिनीसानी' ग्रन्थ में मुरु की कृपा से प्राप्त ज्ञान को ही कंबि हारा 
यथाभति' नीसानी छुन्दों मे बर्शन किया गया है--- 
गुरु गोविन्द प्रसाद तें प्रगटी मुख वांनी । 
जैसो वृद्धि प्रकाश है वरने नीसांती ।१। 
(सुन्दर ग्रव्थावली--ग्रुन उत्पत्ति नीक्षानी) 
इस ग्रन्थ में सत, रज, तम से सृष्टि की उत्पत्ति, प्रसार, विभाग, भेद आदि 
का वर्शात है। निरजन ने पाँच तत्व एवं तीन गुणों के योग से सृष्टि की रचना 
की; सत्य से विष्णु, रज से ब्रह्म और तप से ग़कर की उत्पत्ति हुई । इन्द्र, विद्या- 
धर, मिशाचर आदि उत्पन्न हुए। चद्द, सूर्य, पृथ्वी, पर्वत आदि की रचना करके 
चार प्रकार के जीव एवं चौरामी लाख योनिया, वैकुण्ठ आदि १४ लोक बनाए। 
उन्होंने ग्रस्थ में यह स्पष्ट करने का प्रयत्त किया है कि जड़ पदार्थ में चेतन स्वे- 
व्यापी है। जड़ ही उपजता एवं नाग होता है। 'सदग्ुरु महिमा नीसानी' में इसी 
छुन्द मे अपने शुरु दादू की महिमा, प्रभाव, युण चरित्र श्रादि का सुन्दर बर्णव किया 
है । दादू के उपदेशों का अपने ऊपर प्रभाव वह इस छुन्द मे स्वीकार करते हैं-- 
राम नाम उपदेश दें भ्रम दूर उड़ाया। 
ज्ञान भगति वैरागहू ये तीन हढाया । 
(सुन्दर ग्रन्थावली--सद गुरु महिमा नीसानी) 
गुरु महिमा बर्शात के साथ उनके माध्यम से प्राप्त ब्रह्मानन्द का वर्णन भी 
अत्यन्त श्रेष्ठ बन पडा है। 
गअलोच्यकाल के ग्रन्त मे यह कथा-काव्यो मे प्रयुक्त होते लगा । राजस्थानी 
भाषा के अतेक ऐतिहासिक व्यक्तियों के चरित्र काव्य लिखे गए जिनकी सज्ञा चरित 
नायक के नाम के साथ नीसाणी के साथ प्राप्त होती है। डा० मेनारिया ने राज- 
स्थानी भाषा और साहित्य मे ऐसी गनेक रचनाग्रों का उल्लेख किया है।" 
गीत-- 
(१) लौकिक--लौकिक गीत अत्यन्त प्राचीन काल से लोक मे बड़े प्रचलित 


रहे है। समय-समय पर लोककल्याणश की कामना से प्रेरित होकर सन्‍्तो एवं भक्तों 
में इस लौकिक गीतो को साहित्यिक रूप देकर अपने उपदेशी अथवा सिद्धास्तों के 


प्रचार के लिए अपनाया । होली, हिंडोरा भादि ऐसे लोकप्रचलित गीत है, जो अत्यन्त 


हा पृष्ठ ५० |] 


काणप-्पाकनरुवाओ पहा, 


श्ज्छ हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


प्राचीन काल में लेकर आ्राज तक भारतीय समाज को प्रभावित करते रहे हैं और 
आ्राज भी कर रहे है । इन गीतो का सम्बन्ध इसके वरशित विषय मे है। तोली के 
अवसर पर आ्राज भी होली गाई जाती एवं आवश में स्थत्रियोँ कूला कूलते समय 
हिडोरे गाती है) इन सभी गीतों मे आतन्द एवं उल्लास का प्रावान्य रहता है। 
उत्मव विशेष से सम्बन्धित होते के कारण इनके विषय प्राचीन काल से लेकर आज 
लक उसी रूप में रहते जले आए है। सन्तों ने इन रूपो के श्रपताते समय इसमे उस 
उल्लास का तो वर्शात किया है लेकिन उनका ध्यात इस रूप में व्याप्त उस रूपक 
की ओर झधिक रह है, जिसका निर्वाह उनके लिए अत्यन्त आवश्यक था। हाँ, भक्त 
कवियों ने जहाँ इन रूपों को अपनाया, वहाँ उन्होंने इन्हे कृष्णमय करके ग्रहंगा किया 
आर उन गीतों में राधा एवं कृष्ण के द्वारा उल्लास पूर्ण ढंग से उक्त उत्सव विश्येष 
को मनाने का वरणंव ही हुआ है । उनमें उपदेश का आग्नहू न होकर उह्लास बर्सान 
का प्रयास ही श्रधिक है । 

(२) ज्ञास्त्रीय राग --लोक रुचि के अतुसार लौकिक गीतों के स्वूप एव 
लय ग्रादि में परिवर्तन होता रहता है. लेकिन शास्त्रीय रागो में परिवर्तन होता 
ग्रत्यन्त कठिन है । कोई बहुत उच्चकोंटि का कलाकार झथवा संगीतज्ञ ही किसी नई 
गायकी का जन्मदाता हो सकता हैं। भरत. इस रागों का स्वरूप अधिकांशत.- प्राचीन 
काल से लेकर झ्राज तक अपरिवर्तनीय ही रहा है । प्रत्यक राग एवं रागिनी में एक 
भिन्न लय, ताल एवं स्वर आदि का विधान किया गया है । 


जैसा कि पहिले कहां जा चुका है, साहित्य में गास्त्रीय रागो का प्रयोग 
एयाप्ल प्राचोन है । स्वतन्त्र रूप से उन्हीं के आधार पर ग्रन्थ रचना का प्रयान सर्ब- 
प्रथम कबीर में ही लक्षित होता है । उनके पश्चात्‌ अन्य किसी कवि ने वसा प्रयाक्ष 
नहीं किया । इससे ऐसा अनुमान होता है कि कबीर के विभिन्‍न राग वाले पदों 
को लिपिकार अथवा कबीर पंथी साधुओं ते स्वतत्र ग्रथ के रूप मे संग्रहीत करके 
उनमें प्रयुकत रागों के आधार पर ही उनका नाम करणा कर दिया । कबीर के नाम 
में श्राज ध्राप्त होने बाले इन ग्रथों के विषय कबीर के पदों के मेल में ही है, 
जिसका विवेचन ऊपर किया जा चुका हैं! इस प्रकार की रचताग्नो के अभाव का 
एक कारण सामान्य जनता की गास्त्रीय सगीत के प्रति अरुचि ही कहा जा सकता है । 


कुछ श्रन्य ग्रस्थ -- प्रमुख छुन्द, लौकिक गीत एवं रागो का ऊपर विवेचन हा 
बुका है | कुछ ऐसे भो छन्द अ्रथना गीत है, जिनका एकाघ कवि ने प्रयोग किया, लेकिन 
उनकी कोई परम्परा नहीं बन सकी । इनसे पाँच गे थ छन्दो से सम्बन्धित तथा शेष गीलो 
से सम्बन्धित हैं । छदों मे कूलन| पवंमस, अ्रडिला तथा मडिना एवं घटपदी जिसका 
दूसरा ताम निभंगी छद है, प्रयोग हुआ है। भूलना वरणिक और मात्रिक दोनों 
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प्रकार का छुंद होता है। मात्रिक में १०, १०, १७ की यति से ३७ मात्राएँ होनी 
चाहिए भानु ने १०, १०, १०, ७ की यत्ति से ३७ माल्नाएँ एवं अन्त में 'थ' गया का 
निर्देश किया है। वर्सिक कूलना सजजय रस' एवं लघु के योग से बनता है। यह 
सात्रिक से भिन्‍त होता है। पवंगम २१ मात्राओओं का छंद होता है जिनसे झ, 
१३ पर यति होती हैं। ग्र्डिला १६ मात्राश्रो का चौकलिया छंद होता है तथा 
महिला १६ मात्राओं का छन्द होता है जिसमे अन्त में दो गुर होते है। इन रचनाओं 
मे या तो ज्ञान पूर्ण उपदेशों का विधान है श्रथवा सक्ति, वैराग्य, तीति आदि का 
वर्णन किया गया है। जन कवियों की ऐसी रचनाओं मे उनके धामिक सिद्धान्तों 
एवं उनके प्रसिद्ध पुरुषों का वर्णन मिलता है। वीर एवं शूगार पूर्ण बणुनों के 
अनेक भीत एवं छोंद राजस्थानी भाषा में लिखे हुए, उमर काल के आज भी प्राचीन 
ग्र थकारों में उपलब्ध होते है । यह गीत एवं छ॒द, प्रभाव एक बर्णत की संजीवता 
के लिए बेजोंड है। 


१४माला या माल काव्य 


व्याज््या एवं परिभाषा--मालया माला शब्द साहित्य में दो अ्र्थों मे प्रयुक्त 
होता है-- १. एक ही प्रकार की अनेक वस्तुओं को एक में पिरोकर बनाई गई माला 
के भ्रर्थ में, ? संग्रह या समूह के अर्थ मे। कवियों ने जब सकृत के कोश ग्रथों के 
ग्राधार पर हिन्दी में कोश ग्रंथ रचे या एक ही एकार की अनेक वस्तुओं का अपने 
काव्य में वर्णन किया, तो उन प्रथों की सज्ञा भी 'माल या माला दी, जो उन 
काव्यों की कैली और स्वरूप को प्रकट करने में समर्थ थी। श्रालोच्यकाल मे इस 
प्रकार के अनेक ग्रंथ मिलते है। उनके स्वरूप को ध्यान में रखते हुए इस काव्यरूप 
की परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती है- समानार्थक एवं नात्तार्थक शब्दों 
का विवरण देने वाले कोष ग्र थ, एक ही प्रकार की अनेक वस्तुओं के सम्रह म्रथ, 
कई शब्दों के लिए एक ही शब्द का विधान करते वाले ग्रथ एवं एक ही वत्तु के 
अनेक नामों के संग्रह वाले ग्रन्थ 'माल या माला, कावथ्यरूप के अन्तर्गत झाते है । 

चतुर्थ अध्याय में इस काव्यरूप के अन्तगेत आने वाले झालोच्यकाल के ग्रम्थो 
को तीन कोटियों मे विभक्‍त किया यया है। नीचे तीनों प्रकार की रचनाओं के 
विषय पर क्रम से विचार किया जाता है । 


व्शित विवय-- (१) कोश ग्रस्थ--सस्कृत से प्राप्त अवेक कोश ग्रन्थों की 
सज्ञा माला! मिलती है । उन्ही ग्रत्थों के ममान हिन्दी मे भी कीप ग्रन्थ लिखे गए । 
नम्ददास कुल 'नताममाला' का नाम मान मज्जरी ताम माला भी बताया जाता है । 
कवि ने इसे सस्कृत के प्रसिद्धकोग ग्रन्थ अमरकोश्य के झ्ाधार पर धस्तुत किया है 
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उसने इस ग्रन्थ मे संस्कृत के कुछ पर्यायवाची शब्दों को दोहो में सग्रहात करके उसमे 
राधा के मात की कथा को मु था है। ग्रथ दोनों प्रसगो में अर्थ देता है। अपने 
दूसरे ग्रन्थ 'अनेकार्थ मजरी' में उन्होंने ग्रन्थ का नाम तथा उसकी रचना का उद्देश्य 
बताते हुए उसके स्वरूप को स्पष्ट किया है-- 


उचारि सकत सहिं ससकृत अरे समझने पग्रसमर्थ । 
तिनहिंत नन्‍्द सुमति जथा भाख्यों अनतेका अर्थ ॥३॥ 
(नन्ददास ग्रन्थावली, भाग १, पृष्ठ ६८) 
इस प्रन्थ भें नासार्थक शब्दों का सम्रह है। भक्त होने के कारण कवि से 
भगबत भजन के रूप मे कृष्ण, गोविन्द, हरि आदि शब्दों का भी श्र॒मावेश कर दिया 
है । 'नाममाला' संज्रक शेष रचनाएँ भी नन्‍्ददास की 'नामभाला की शैली पर ही 
लिखी गयी है। सामान्यजन के लिए विषय को सुलभ करते के लिए ही वें प्रस्थ 
प्रस्तुत किये गये थे । भीपजन कृत भारती नाममाला' में दिया गया ग्रन्थ की सुचना 
का कारण ननन्‍्ददास के ही समान है--- 


नाममाल गुन सहस क्रिति दुगस लखी जीय जानि। 
इहु उपजी जनु भीख जीय रचिजु भाषा झानि ॥१६॥। 
(राज० में हिन्दी के हस्त० भ्रन्थो की खोज भाग २, सख्या €) 


उक्त समस्त ग्रन्थ दोहा छन्‍्द मे ही लिखे गए। 'भीषजन' ने तो इसे दोहा 
न्‍्थ में लिखने की बात कहकर दोहे छन्द का लक्षण भी दिया है--- 
तेरह भत्ता प्रथम पद, ग्यारह दुत्तिय करति। 
तरह ग्याग्हु साजि के, दोहा नाम धरति ॥१८॥ 
(वही प्रति) 
एक ग्रन्य प्रकार के कोश भ्रन्थ रचने की चेष्टा भी आलोचक्यक्राल के एका्ष॑ 
कवि में दिखाई देती है । राधावल्‍लभी सम्प्रदाय के दामोदर स्वामी ते 'मध्यक्षरी 
तामक एक ग्रन्थ की रचना की, जिनभे अनेक शब्दों का उत्तर एक ही शब्द में दिया 
गया है। कवि ने ४० मध्यक्षरी देकर उसके अर्थ को अच्तिम शब्द मे इस प्रकार 
स्पष्ट किय्रा है--मध्य अक्षर को अर्थ यह बदरीनाथ विकार हरि कुछ उदाहरण 
देखिए-.- 


शशिश्रर कौ धन कबन! “-कलास 
चीर तेनन कौ को हैं -“पलक 
बृह्मापितृ “कैसल 
“हस्त लिखित प्रति 


जकन अपनों 


पंचम अध्याय र्दई 


(२) सग्रहु पन्‍्य-- इस प्रकार की रचनाग्रों मे एक ही प्रकार की वस्तुओं 
का बर्रान किया जाता है। ग्रालोच्यकाल की इस झोटि की अधिकाश रचनाओ्रों की 
सज्ञा माल था माला दी गई है । कबीर कृत विचार माल अनेक उपदेशों का 
संग्रह है) नरोत्तमदास कृत 'विचारमाल' ग्रत्थ अभी तक अ्रप्नाप्त है। हरिदास 
स्वा्ी कृत 'कैलिमाल! उनके पदों का सम्रह है जिसमे कृष्ण की केलि के अनेक पदों 
को सजोगा गया है । नाभाजी का 'भक्तमाल', भगवत रसिक एवं श्रुवदात कृत 
भक्त नामावली' तीन ऐसी रचनाएं है जिनमे भक्तों के विषय में प्रकाश डाला गया 
है । 'भक्तमालर वो भक्त कवियों के विपय में प्रामारिणक सूचताएँ देते के लिए प्रसिद्ध 
हैं । इसमे २०० के लगभग भक्तों का परिचय ३१६ छप्पयों में दिया गया है । भमवत 
रा्तिक ने ग्रपने 'रसिक अनन्य साला ग्रन्थ में उन भक्तों का परिचय दिया है जो 
हिलहुरिवशजी के उपदेश का आाश्रत्र लेकर संसार सागर से उद्घार पा गये थे। उन्हेंने 
लिखा हैं-- 


चूरन सरन हरिवन्न की जाइ भये नर सिद्ध । 
गई अविद्या कुमति सब भई प्रेम की वृद्धि ॥३॥। 
जे आये हरिवंश पथ सिद्ध भये जु अनत्थ ) 
भगवत लिनकी परचई बरनों होइई सुधन्य ॥४॥) 
(रस्िक अनन्य माला- हस्त० प्रति) 


इसमे राघावल्‍्लभी सम्प्रदाय के प्रसिद्ध भक्त कवियों एवं प्रन्य भक्तों का 
परिचियात्मक विवरण दिया गया है। शभ्रुवदास के ग्रस्थ में सभी वेष्णब भक्तों का 
बर्णन है | इन्होंते भक्तमाल का ग्राश्रय भ्रध्रिक लिया है लकित 'भक्तमाल' में बवणित 
कब्रीर झ्रादि निगु शिये सन्‍्तो को छोड दिया गत्रा है। उन्होंने अ्रनादिकाल के भक्तों 
से प्रारम्भ किया है-- 
शुक तारद उद्धव जनक प्रहलादिक पसनकादि। 
ज्यों हरि आापुन वित्य हैं त्यों में भक्त अतादि। 
प्रगट भयो जयदेव भुख अदभुत गीत गोविन्द । 
कहो महा सिंगाररस सहित प्रेम मकरंद । 
व्यालीस लीला--मत नासावली पु० रे८) 
बोबा कबि कृत 'फुलमानाएं एक ऐसा ग्रत्थ है, जिसमे ब्लिष्ट बोजना हारा 
ग्रनेक फूलों के नाम के साथ ख्ू गार का बगावत किया गया है। १५वी त्रेवाधिक खोज 
रिपोर्ट में इस भ्रन्थ का विवरण आप्स होता है । 


(३) सास स्शरण ग्रस्थ--संस्कृत मे भगवान के तामों का स्मरशा करने के 
सिए “विष्णु सहख तास' जैसे स्तोत्रों को रचना की गई थी । ऐसे ग्रन्थ प्रमुख रूप 
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में भक्तों के पाठ के लिए ही होते थे । आलोच्यकाल में भी ऐसे ग्रन्थ प्राप्त होते है । 
इस पकार के ग्रन्थों मे पहचाराम देव कृत तामनित्रि लीला! ग्रन्थ सर्व प्रथम है। 
इसये ब्क्षर क्रम से (बारहवडी के कम से) ईश्वर के नासो का संम्रह किया गया है। 
'ज्ञ' ग्रक्षर पर आये हुए ईश्वर के नाम यह गितायरे हैं -- 
चक बधरि चंकवेस, चक्रपारि चलि चक्रव॒ति ! 
अतुराननवाब चतुभु ज चिन्तामति असुरागति। 
(परशुराम सागर हस्तलिखित प्रति) 
दूसरे अन्य 'नावलीला' मे ईश्वर के नाथ वाले नामों का भग्नह किग्रा 
गया है--- 
काशीनाथ ग्रयोध्याचा व । सीवाताथे संत्ति रघुनाथ ॥५॥। 
श्री जगन्नाथ जे वीलिगिरिनाय । प्रागशंवाथ प्रारोश्वरनाथ ॥5॥] 
क्रमताथ धरमीवरनाथा । चतुरनाय चिन्तामणिनाशा शणा 
(वही प्रति) 
श्रुबदासजी ने 'लालजी की नामावली' एवं 'प्रियाजी की तामावली' में क्रम 
से कृष्णा एवं राधा के नामों का स्मरण करने के लिए सयहे किया हैं। कवि ते 
कहा है 
प्रेम सिन्‍्धु के रतन हे ये अद्भुत कु वरि के ताम । 
जाकी रसता रहे शआ्रुव यो पाबे विश्वाम !१॥ 
ललित नाम नाम्ावली, जाके उर मभलकत ! 
ताके हिय में बसत रहें स्थामा स्थामल कते ॥ 
व्यालीय लीला--प्रियाजी की नामावली, १० १८४) 
एक विशिष्ट शैली मे लिखी जाने बाली रचनाएँ ही इस काव्यरूप के 
अल्र्गत आती है। शैली की प्रमुखता होते के कारणों ही आलोच्यकाल में इस काब्य- 
रूप का सेस्वस्थ किसी एक विपय से जुड़ता हुआ ह्टिगोचर नही होता । 
६--पम्वाद, वाट, गोप्ठी एवं बोध संज्ञक-काव्य 
काव्यह्रप की व्यू्या -महाभारत एव पुराणों में मम्बाद वर्शन की एक 
विज्षिप्ट औली थी | काव्य को गति देमे और उसमे सजीबता लाने के लिए इस शैली 
का उस काल में प्रयोग किया जाता था। नाटकों में इस शैली का प्रयोग इसकी इसी 
विशेषवा $ कारण हुआ | द्य को ग्रधिक परभावोत्पादक ढेगे से उपस्थित करते की 
क्षमता वाली इस झैली को इसीलिए नाथ योगियों ते अपनी उपदेशपरक रचनाशों 
में बदुण किया था। अनेक समसामयिक अवजा प्राचीन सन्‍्तों एवं पौराणिक पुरुषों 
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क साथ सम्बाद अथवा गोब्ठियों के आयोजन द्वारा उन्होंने उनके मत का खण्डन एवं 
अपने सत का मण्डन अ्रपत्ती उन गोष्ठी संज्ञक रचनाओं मे किया । गोरखनाथ गीरख 
गणेश गोप्टी, महादेव गणेश गोष्दी' तथा 'दत्त योरख सम्बाद'' सज्ञक ग्रस्थों मे 
इसी जली में गशेश श्रादि को उपदेश देते दिलाई देते है। इन उपकेशो मे उनके 
सिद्धान्तों के प्रतिपादन का प्रयास ही अधिक है । 


इस रूप के अन्तर्गत प्राप्त विविध सज्ञाओं पर भी विचार कर लेना यहाँ 
समीयीत होगा | कबीर की दो रचनाएं 'वोप्ठी! सजक है जिनमे कबीर रामानन्द 
पथा वर्सदास' का बाद-विवाद हुआ हे । गोप्ठी का सामान्य ग्रर्थ, विचार विभर्ज 
हुआ करता है। अत: यह प्रश्त-उत्तर के रूप से विचार-विमशे कहा जा सकता है। 
दोनों ग्रस्थों में गुरु एबं शिष्य के वीच भर्यादापूर्ण ढग से यह गोप्टियाँ हुई है। 
'बार्दा का तात्पर्य ऋंगड़े से होता है और इसका सम्बन्ध किसी विवादास्पद विबय 
से ही हो सकता है। धर्मदास ने शब्द रेदास को बादु' अत्थ से कबीर रैदास 
का बाद-विवाद निजमत मण्डन तथा वरमत खण्डन के रूप भे दिखाया है और इसी- 
लिए उसकी सज्ञा बाढ़ दी गई है । नरहरि कृत 'बादु' गर्घ उत्त मत का ही समर्थन 
करता है उप्तमे भी लोहु-कनक, तेल-तमोल, तेन-काव श्रादि के मध्य अपनी-अपनी 
उपयोगिताओं को लेकर ऋगड़ा होता है। अत झसकी संज्ञा भी बादु उच्ति है। 
'सम्बाद' सन्ना का प्रयोग कुछ श्रम मे डालने बाला 6। कबीर के सम्बाद' सशक 
ग्रन्थ 'सुरति सम्बाद' में धर्मदास के प्रदन करने पर कबीर द्वारा कृष्णा एवं बर्मराज 
के बीच हुए सम्बाद का वर्णन किया गया है। बहा शका के समाधान के लिए घधर्म- 
' राज एवं कृष्ण का सम्बाद प्रमाण माता गया है। इसी प्रकार 'दाता शील तप 
भावना सम्बाद' ग्रन्थ मे इसके सध्य उठे विवाद को दूर करते के लिए महावीर- 
स्वामी के मत को प्रमामा माना गया है । जत गोपाल के मोह विवेक संवाद 
ग्रन्थ भें कवि मोह एवं विकेक के बीच होते दाल युद्ध का वर्मा द करके विवेक की 
श्रेष्ठता प्रतिपादित करता है। दोनों पक्षों की 'उपयोंगिताओं को समाव-झूप से 
स्वीकार कर लेने वाले भूह वराग्य वोध प्रन्थ की सज्ञा बोध दी है। दोवों अपसे 
वास्तविक स्वरूप को भूले हुए है । यह गुणीजनों का ही छार्य है कि उ्हें उनके 
वास्तदिक स्वरूप का बोध करादे । दान झील नप भाव रामा' ग्रस्थ में कवि ने 
उसमे चारों भावनाओं के झगड़े का वर्णन किया है और उसे 'रासा संज्ञा दी है। 


3 डा> वड्थूवाल इससे से प्रथम को को तथा सिश्न बन्तु तीसरी रचेवा को प्रामा- 
शिक मानते हैं --देखिये डा० अंड्थुवाल द्वारा सम्पादित गोर्ख वानी (जोगेसूरी 
बानी भाग १) हिन्दी हा० रूम्मेलन प्रयाग १६६६ तथा मिश्ष वच्धु वियोद भार 
१, पू० २४१॥ 
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लड़ाई झगड़े के लिए रास गब्द राजस्थान में श्राज भी प्रचलित है | भरत: ऊपर के 
विवेचन द्वारा सम्बाद को छोडकर अन्य समस्त सन्ञाश्रों का प्रयोग समीक्षीन कहा 
जा सकता है। 'सम्बाद झली की प्रधानता होने के कारण इस प्रकार की रचना 
करने वाले कवियों ने वर्णित विषय के अ्रनुरूप सज्ञा त देकर शैली के अनुसार ही 
संम्बाद' सज्ञा दी। अन्य सन्नाओ्रों के प्रयोग मे विषय एवं शैली दोनों का पूर्ण ध्यान 
रखा गया है । कबीर के सुरत्ति सम्वाद' ग्रन्थ को छोडकर क्षेप सम्बाद' सज्ञक ग्रन्थों 
की सन्नात्रों को तो उचित कहा जा सकता है । 

वशणखित-विषय--भ्रालोच्यकाल की इस रूप की रचनाओं में दो प्रकार के 
विषयों का समावेश हुआझ्ा है--१. आध्यात्मिक, २ सामान्य । प्रथम कोटि में सब 
रचताए' आ जाती है जिनमे आ्राध्याश्मिक ज्ञान पूर्ण विषयों का प्रतिपादन हुआ है । 
दूसरी कोटि की रचनाग्रों में सामान्य बस्सुप्रों के गु-दोपों का विवेचन हुम्ना हें। 
नरहरि कृत 'बाढु मनोहर कृत 'प्रइनोत्तरी' तथा सुन्दरवास कृत गृह वेराग्य बोध' 
हूमरी कोटि के भ्रन्तर्गत आती है ! इस रूप की रचनाओं का बॉलीगत विभाजन 
चतुर्थ अध्याय में हो चुका है । 

कबीर की गोष्ठी' सज्ञक रचनाओं में कबीर एवं ध्मंदास तथा कथीर भौर 
उनके गुरु रामानन्द के बीच हुए विचार विमर्श का वर्सत है। इन ग्रन्थों मे ज्ञान- 
वर्शान का प्रयास है। 'सुरति सम्बाद' ग्रन्थ में धर्मदास के यह जिज्ञासा करने पर 
कि पाष्डवों ने यज्ञ किया, उनके करे कठे कि नहीं, कबीरदास ने उनकी शका के 
समाधान के लिए कृष्ण एवं युधिष्ठिर के मध्य हुए सम्बाद को उद्धृत करके सुरत्ति 
योग का वर्गान किया। इसमे ब्रह्म प्रशसा, आत्म महिसा एवं नाभ महिमा का ही 
मुख्यत वर्णान है । कवीर की कई रचनाएँ इस शैली की प्राप्त होती है लेकिन उनमें 
शैली को प्रधानता न दी जाकर विपय को प्रधानता दी गई है। 'ज्ञान स्वरोदय' 
“उग्र गीता' आदि ऐसे हू ग्रन्थ है जिन पर 'सिद्धान्त एवं उपदेश परक काव्य रूप! 
के ग्रन्त्गंत विचार हो चुका है । 
कबीर द्वारा व्यवह्नत यह रूप अन्य सतो में भी मिलता है । कबीर के शिष्य धर्मेदास 
ते बब्द रंद्ाम को बादू' नामक ग्रस्थ मे कबीर एवं रेदास के बीच वाद-विवाद की 
व्यवस्था कराके कबीर द्वार रैदास को उपदेश दिलाने का प्रयास किया है। इन 
रचना के स्वरूप, उनवे पाल्न एवं वणित विषय को देखकर यह अनुमान होता 
कि अपने गुंस के महत्व को स्थापित करने एवं उनके द्वारा बिन ज्ञान को सर्व- 
श्रेष्ठ ठहराने के लिए, यह उन गुरु कोटि के सतो के परवर्त्ती शिष्यो की रचताएँ है । 
कबीर के नाम से प्राप्त होने वाली कबीर गोरख गोष्ठी' 'मुहम्मद बोध' दो 
रचनाएँ उनके इस प्रकार के प्रयत्न की साक्षी के रूप में उपस्थित कौ ज 
सुकृती हूँ 


न्च्डज5 अत. स्‍फथ दिये. एके... ४००५... जानो 


उचम अध्यक श्द्‌ 


ममय युत्दर एवं कृंध्णदास दोनो से दावशोन तप भाव! इस चारों भाव- 
तत्वों को लेबर उनके मध्य विवाद की व्यवस्था वी। चारो तत्व अपनी महत्ता प्रति- 
पादन के लिए आपस्त से भगडते हुए महावीर स्वामी के पास जाते है। महावीर 
भ्वामी उतवे विवाद को सुनकर उनचारों के महत्व को स्वीकार करके उनमे 
समझौता करा देते है । दोनों प्रस्यों का चिफ्य पूर्णात. समान है लेकिन प्रथम कवि 
न प्रन्थ की संज्ञा 'सस्वाद के स्ञाथ तथा दूसरे ने 'रासा' के साथ दी है और वहाँ 
रागा शब्द को युद्ध अधवा फगड़े के अर्थ में प्रयोग किया है। इस दोनों ग्रस्थों भे जैत 
धर्म मे प्रमुख रूप से पृहीत इन चारो भाव-तत्वो की उपयोगिता एवं श्रेष्टता 
प्रतिपादित की गई है | जनमोपाल क्ृत्त ग्रन्थ 'मोह विवेक सम्बाद' मे मोह विवेक 
बोभ-सन्‍्तोष, कास तथा इन्द्रिय दमत आदि के बीच सम्बाद की योजना में होकर 
युद्ध की योजना की गई है | दोनो और के योद्धा अ्रपने-अपने मोच सम्भाले हुए है । 
बाण बर्षा हो रही है । एक ओर संसार हैं दूसरी ओर ईइबर । एक ओर माया हैं, 
दूसरी ओर विवेक । अब मत को गह निर्णत करता है कि वह किस पक्ष में मिलकर 
उसे विजयी बना दे। कवि श्रन्त में नाम स्मरण का महत्व वर्रात करते हुए विवेक 
की श्रेष्ठता स्वीकार करता है-- 
कब्रिजुग केवल ताम अधारा । जो मुमिरै थी उतरे पारा। 
मोह विवेक सुर अरु गाये । निह्चे राम भयति फल पाबे | 
भव सागर सुपनि करि लेषे। पुरण पार बहा तव लेष॑। 
सुद्र गोविन्द प्रसाद तें मोह विवेक सुनाई । 
वकता सुरता भगति फल जब गोपाल ग्रुत गाइ । 
(हुस्तलिखित प्रति) 
उपदेश परक रचनाएँ जिनकी संज्ञा बोध मिलती है, का अन्यत्र उल्लेख 
हुआ है। 'गृह व राग्य बोध! बोध सज्ञक होने हुए भी इस रूप के अन्तर्गत झाती है । 
इसमें उपदेश देसे का विधान न होकर ग्दी एवं वरागी के बीच उठने वाले विवाद 
का बर्णेत है । बोनों अपनी-अपनी ऋेष्ठत! प्रतिपादित करते हुए वाद-विवाद में 
संलग्न होते हैं और अच्त में कवि दोनों की श्र प्ठता को स्वीकार करने के साथ-साथ 
दोनों की एक दूसरे के लिए उपयोगिता को भी स्वीकार करता हैं। 
सामान्य वस्तुओं के गुणों के प्रतिपादन के लिए मरहरि ने अपने ग्रन्थ बाद" 
में उन निर्जीब पदार्थों मे भी विरोध एवं विवाद उपस्थित कर दिया हैं, जिसमें 
विवाद हो ही नही सकता । बादु मे 'कतकु और नोहु को', तले तमोल को, 
मंगल दानि को, नैत काने को' तथा लण्जा और सूख को बाढ़ू बणित हुए है। 
इनमे एक के द्वारा अपने गुणों की सहत्ता तथा उपयोगिता तथा दूसरे की हीचता 
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एवं अनुपयोगिता वर्खंत की यई है । कि ते इस मिर्जीब पदार्थों को मूत्तिमत्ता प्रदान 
करके प्रतीक रूप में उपस्थित किया है | 
अकबर के दरबारी कवि मनोहुर ने शत प्रहनोत्तरी नामक ग्रन्थ की रचना 
की । ग्रन्थ प्रयत्न करते पर भी' देखते को उपलब्ध ने हो सका । शत, उसके स्वरूप एव 
विषय के बारे में कहना कटिन है। 'प्रइनोत्तरो नाम से तो ग्रन्थ प्रश्न तथा उत्तर के 
हूप में लिखा अतीत होता है । सम्भव है कि उसमे सौ प्रत्म एवं उतके उत्तरों का 
समावेश किया गया हो | जहाँ तक कवि द्वारा वशित-विपय का सम्बन्ध है-- 
'उन्होंने दोहों में तीति एवं ख् गार का वर्सन किया है'--ऐसा डा० रामकुमार वर्मा 
ते उल्लेख किया है।। झत प्रश्नोत्तरी' मे भी यही विषय है या कोई अन्य इसका 
उल्लेख उन्होने भी नहीं किया है । 
ऊपर आलोच्यक्राल की इस रूप क्षी समस्त रत्ननाओं के स्वरूप एवं उनके 
वर्शित-विपय पर विचार हो चुका है । इनके रूप एवं वशित विषय को देखते हुए 
तीचे उस हूप की परिभाषा दीं जाती है । 
परिभाषा-- तम्वाद, बादू, मोष्ठी आदि सज्ञाओं वाली ऐसी रचनाएं, जिनमे 
सम्बाद झली के सौध्यम से आध्यात्मिक विषय का विवेचन ग्रथवा सामान्य वस्तुओं 
के गुगू-रोष कथन का विधाव किया जाता हों, इस काव्य-रूप के अम्तर्गत 
आती है। 
कहना न होगा कि उक्त दोनों प्रकार के विषयों के विवेचन के लिये यह 
रूप अत्यन्त ही उपयोगी रहा | इस जैल्ी की उपयोगिता पुराण कान से ही स्वीकृत 
थी । नाथों के समय में इस शैली का सम्बन्ध एक विषय विशेष से जुड गया और 
यह रूप आध्यात्मिक विषय विवेचन का एक प्रमुख प्रकार बन गया । कालास्तर में 
सामान्य विषय भी इस रूप के वर्ण्य विषय बनाये गये | 
चिश्वेषताएँ-- 
१--“इसमे जैली एवं विषय दोनों की प्रधानता होती है। विपय आध्यात्मिक 
तथा सामान्य दोनों प्रकार के हो सकते हैं । 
२- इसमे ग्रबन्धात्मकता का अभाव है । 
ई>सेम्बाद शैली होने के कारण अधिकाशतः छोटे-छोटे छन्दों का प्रयोग 
हुआ है । 
४-“दैस रूप की रचनाओं की संज्ञाएं मोष्ठी, समभ्वाद, बादु, बोध आदि के 
साथ प्राप्त होती है | 





१ हिन्दी साहित्य का ग्रालोचनात्मक इतिहास थृ० ५६६ 
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अम अध्यार्य श्दछ 


१७--बार हखडी या बावनी 

परिभाषा--- क्रम पूर्वक वर्गामाला के प्रत्येक अ्रक्षर (मस्बर और व्यजन) से 
प्रारम्भ करने के लिए छन्दों की शैली वाले काव्यों को बारहखदी (बाराखडी या 
प्राबनी) की सज्ञा दी जाती है ।/ हिंन्दी मे इस शैली को बारहखड़ी के ग्रतिरिक्त, 
ककहरा, कवक', 'चौतीसा' तथा 'छत्तीसी सज्ञाएँ भी दी गई हैं। फारसी में इसी 
पद्धति पर होने वाली रचनाग्रों को अलिफनामा' कहा गया है। ग्रुजराती में इम 
मैली की रखनाओों को 'कवका तथा 'मातुका' सज्ञाएँदी गई हैं । गुरुभमुखी मे 


ग्रधिकतर व्यजनो के साथ स्वरों को लेकर 'बावनी भ्राखरी' लिखने की श्रथा 
मिलती है । 


व्याख्या-- इस दैली की रचनाओरो की विभिन्‍न सज्ञाओं के विषय में विचार 
करना आवश्यक ही जाता है । बारहखडी छोटे बच्चों को माझ्ओ का ज्ञान कराने 
का एक प्रकार है | वर्णामाला सीख जाने के पदचाव्‌ इसी प्रकार के द्वारा उसे 
विभिच्न मात्राओं से संयुक्त वर्ण के उच्चारण का ज्ञान कराया जाता है । यह वारह- 
खडी क' से (क, का, कि, की, कु, कू, के, कै, को, कौ, क, क ) इस रूप में प्रारम्भ 
होकर 'ज्ञ' तक चलती है। कवियों ने उसे मात्रा क्रम से व अपना कर श्रक्षर त्रम 
(क, ख, गे, घ, ढ़) से अपनाया लेकिन उसका नाम उन्होंने बारहखडी' ही रखा । 
बालकों की शिक्षा (ककहरा) प्रारम्भ करते समय जिस प्रकार एक अ्रशक्षर के लिए 
एक वस्तु का नाम लिया जाता है उसी प्रकार एक अक्षर के लिए एक पक्ति या छन्‍्द 
प्रयोग करने को भी 'ककहरा' कहा गया । जब अक्षर क्रम से पद्य रचने की यह शैली 
पुष्ट हुई तो अक्षरों की संख्या के आधार पर नाम रखने की परिपाटी का विकास 
हुआ । अ, आ, इ, ईं, उ, ऊ, रि (ऋ) री, लि, (लू) ली, ए, ऐ, झो भरी, भर, भर , 
(१६ स्वर) क, ख, ग, घ, ड; च, छ, ज, के, 5,5,ड, ढ, शा; ते, थे; दे 
ध, न, प, फ, व, भे, म; य, र, ल, व, शा; प, स, है, क्ष, तर, जे, (३६ व्यंजन) 
इस प्रकार ५२ अक्षरों के कम से रचना का ताम बावनी' रखा जाने लगा । परशु- 
राम देव कृत बावनी लीला, सुन्दरदास दादू पथी कृत वावनी' एबं जटमल कत 
'वावनी' मिलती है| इनमे से प्रथम तथा तृतीय तो ऊपर बताए क्रम पर ही रची गई 
है लेकिन दूसरी में अक्षरों का क्रम वदला हुआ है उसमे आ नम शिव' के पाँच 
ग्रक्षर, ऋ, लू को छोड़कर (२ स्वर, क से हु तक ३३ व्यजत तथा क्ष| और कज्ञ 
दो सयुक्ताक्षर इस प्रकार ४) अक्षरों पर चौपाइयाँ है । बावनी सज्ञक ग्रन्थों का एक 
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ध्षम्पादक चीमनलाल दलाल 'सालिभद् कक्‍क , दूहा मातृका तथा मांतुका चौपा 
संज्ञक रचनाएँ । 


श्ड्य हिन्दी काव्य रूपों का अध्यभ॑न् 


ग्रौर प्रकार है जिसमे यह शैली प्रधान न होकर छन्दों की सश्या ही प्रधान है । इस 
प्रकार की रचनाग्रों का उल्लेख अन्यत्र किया गया है । 


'छत्तीस' व्यजनों पर ही रची गई रचनाओ्ो को छत्तीसी' सज्ञा दी जाती 
हैं । कबीर ते क' से 'ह तक ३३ व्यजन तथा 'ऊ को लेकर ३४ अक्षरों पर रचना 
की और उसका ताम' ज्ञान चौतीसा' रखा। चौतीसा लिखने की यह परम्परा 
बगाल में बड़ी लोकप्रिय थी । कबीर के नाम से प्राप्त 'अलिफनामा फारसी शली 
की रचना है जिसमे फारसी के अक्षरों के कम से छुन्द लिखने का विधाम' किया 
जाता है | परवर्ती सन्‍त कवियों की भी अलिफनामा सनज्ञेक रचनाएँ प्राप्त होती 
हैं। कबीर के नाम से बावनोी' तथा अथरावती' दो अन्थ और प्राप्त होते हैं जो 
इसी भैली के हैं। कबीर के 'ज्ञान चौतीसा' को जो '्न्थ साहिंब' में संग्रहीत हुआ 
हैं, 'नावन आखरी” कहा गया है । इस शैली में लिखी रचना के लिए बाबनी सकज्ञा 
का प्रयोग कबीर से पूर्व तक प्राप्त नहीं होता । कबीर को बावतनी' में अक्षरों का 
वह क्रम भी दिखाई नही देता जो परवर्त्ती बावती' संज्ञक रचनाओ्रों मे दिखाई देता 
है । 'अखरावती' का उल्लेख तागरी प्रचारिणी सभा की १४ वी खोज रिपोर्ट मे 
हुआ है । इसमे 'क' से लेकर ह तक के अक्षरों से प्रारभम करके रमेनियाँ लिखी 
गई है । उनकी 'अखराबती' मे श्रक्षरों का यह क्रम जायसी की “अखरावट' के 
समान ही है हाँ, सयुक्ताक्षरों (क्ष, त्र, ज्ञ) को कबीर ने छोद दिया है। 


इसी शैली में लिखी यूफी कवि जायसी की रचना 'अखराबट' है जो फारसी 
के 'अलिफनामा' संज्ञक रचनाओं की परम्परा में आती है। उसे उसने जात कक- 
हरा कहा है-- 
कहाँ सो ज्ञान कहकरा संब आखर महूं लेखि | 


पडित पढ़ि अखराबटी, दूटा जोरेंड्र देखि । 
(जायसी ग्रस्था० पू० ३०३) 


इसके अ्रन्त में श्रक्षरों का कम नहीं मिलता । अखराव्ट' का तात्पय॑ अक्षर 
बृत्त' से है । अखरावट वह रचना है जिसके अन्तर्गत अक्षरों के क्रमश रखना का 


विधान किया गया है। 


$ इस प्रकार की रचनाओं में सन्‍्तदास कृत गोपी समेह बाराखडी' है। उभमे 
३६ व्यंजनों पर ही लिखा गया है लेकित उन्होंने भक्त कवियों की परिषपादी 
के आधार पर उसका नाम 'चौतीसा' या 'छत्तीसी न रखकर बाराखडी ही 
रखा है| कुछ 'बत्तीसी, संज्ञक रघनाएं भी इसी शैली की प्राप्त होती है-- 
देखिए राज० स्वो० रिपोर्ट ४ पृष्ठ £७। [ग्रक्षर बत्तींसी) 


पंचम अध्याय शै८ 


वरशित-विषय--हिन्दी में इस शैलौ की रचनाओं का श्रीगणेश कबीर ते ही 
किया । उन्होने अज्ञानी वालको को ज्ञान का-कहकरा बढाने का प्रयत्त किया । 
फल्नतः परवर्त्ती सम्तो एवं कवियों ने भी इसे इसी विषय के प्रतिपादतद का साध्यम 
बताया | झ्रालोच्यकाल में घबाधिक गंव नैतिक उपदैयों का बह एक प्रयलितर प्रकार 
बच गया। जायसी ने अखरावट' मे सुप्ठि प्रक्रि] का वर्गांत किया हैँ | सुल्दरदास 
दादू प्री एवं परशुराम ठेव की 'वम्बनी' सज्॒क रचनाएं द्याध्यात्म बर्गत एवं उप- 
देशो से युक्त है। भीपजन की बाराखदी में ससार की असा रता एव ईश्वर की 
महत्ता का वर्णन है । सन्‍्तदास की रचना भें उपदेश देने का प्रयास ने त्वाकर गोपियों 
द्वारा उद्धव के समक्ष अपनी विरहावस्था का वर्गान कराया सया है । अफऊले यही करब्रि 
ऐसे है, जिन्होंने इस काव्यरूप के सर्वे-स्दीक्ृत विषय को लेकर रचना ने करके इसमें 
सए विषय का प्रतिपादन किया है। ग्रन्थ का प्रारम्भ कृष्ण के चले जाने पर 
गोपियों की दा से होता है--- 


कका कमल चैन जब से गए तव से चितहि ने चैन । 
व्याकुल जल बिन मौत जौ पल वहि लागत सेन ।१। 
खखा खतरि न पाई व्याभ की रहे मधुपुरी छाइ। 
पीतम वचिछूरें हैं सपी, कीजे कौन उपाइ।र। 


(सन्तदास कृत गोपी सनह वाराखडी हस्तलिखित प्रति $डइ ना० प्र० सभा) 


ज्ञ के साथ ही उनका विरह वर्ग्मन समाप्त हो जाता है और उद्धव मथुरा को 
गमन कंरते है -- 
नन्ना इच्छुरी कृष्ण की बाल रही होड़ मौन । 
न्‍्तदास ऊधो गये करि प्रनाम मिज गौन ।३६॥ 
(बही प्रति) 
ग्रन्थ में ३६ दोहे अक्षरों के, एक शठ के पल का तथा अभ्तिम कृंष्शा की 
प्रतिज्ञा का इस प्रकार कुल ३८ दोदे है । 


परशुराम देव कृत नाम निधि लीला भी इसी शैली में लिखा गया है 
लेकिन उसमे कवि ने ज्ञानोपदेश न देकर श्रक्षर क्रम मे भगवान के नामों का सकलन 
प्रस्तुत किया है--'अर' पर झाने वाले नामों का विवरख देखिए--- 


अगुन अगोचर अ्गह निगम आामस मे स्यारा। 
आजम अजौनी अजर अमर अपने प्राकारा। 
ग्रनघड अनड अजोड़ असगणिा झाकास असारा | 
ग्रटल अडिग, शझ्रगाडोल श्राप आप के झवारा । 


शब 


नहीं कस. ॑ पिता के... मै. 
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न 
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झजपाजाप अनूप झवसि बूचों असमाना । 
ग्धर अलिप्त अन्तरीक्ष असलि आसन झौताना । 
(परशुराग सामर--हस्त ० प्रति०) 
इस प्रकार इसमें अ' से 'ह' तक के भ्रक्षरों को लेकर बारहुखडी के रूप में 
'राम' के ताम एवं विदेषशों का संग्रह किया गया है । कुल २८ विश्वाम हैं । उन 
अक्षरों को छोड दिया है जिन पर 'तामो' का अभाव है । चौपाइयों की संख्या भी 
प्रत्येक अक्षर के लिए समान नहीं है । कही-कही तो इनकी संख्या १४ तक पहुँच 
गई है। 
छुन्द के प्रयोग में भी अक्षरों की संख्या के समान ही कवियों ने स्वतन्त्रता 
दिखाई है । कवीर ने इस एक भझक्षर के लिए दो-दो चौपाइयो का क्रम रखा है । 
जायसी ने प्रत्येक अ्रक्षर के लिए ७ चौपाई एक दोहे तथा सोरठें का क्रम 
रखा है । सुन्दरदाम दादू पथी एव परशुराम देव की बाबनियों में एक अक्षर के लिए 
एक-एक चौपाई का क्रम है । भीपजत की बारहखडी छप्पय छत्द में है । ट पर 
लिखा छण्पय यह है । 
टेक काज सिंव कण्ठ ग्रजों विष नाहिन त्यागत । 
टरी न अजहेूँ टेक सिंधु बडवानल । 
गजो सेस सिर भार नाहि डारत मति ऐसी। 
चुग अ्गार चकोर टेक गजी न तेंसी । 
तरुनतपत्ति लीगे रहै सो, ब्रत नेक ने षडिये। 
यू जानि भीषजन साँच की गही ठेक क्यों छड़िये ।३२। 
(हस्तलिखित प्रति) 
ग्रागे चलकर इस शैली में होने वाली रखनाग्रो में छुन्द को भी प्रधानता 
दी जाने लगी । अनेक बावनी सज्ञक रचताए छुन्दों के भाम के सप्थ भी लिखी 
गई । इसी प्रकार कवि के नामों के साथ एवं विषय के साथ भी बाबनी शब्द लगा- 
कर रचनाएँ हुई जिनका उल्लेख परम्परा के प्रकरगा में किया जावेगा । 
विश्वेषताएं --- 
*--वर्शामाला के अक्षर क्रम से रवना की जाती है । स्वर एवं व्यजन दोनों 
को मिलाकर, (४२), व्यंजनों पर ढ्वी (३६), सयुक्ताक्षर छोड़कर व्यजन (३४), 
या श्र, इ, ए, ओ, अं पाँच स्वर एवं सब व्यंजन (४१) पर अक्षरों का क्रम 
रहता है । 
२ चर्ष्य विषय नीति ज्ञान एवं आध्यात्मिक उपदेश रहता है । यद्यपि अप- 
याद भी प्राप्त होते हुँ लेकिन बहुत कम 


कक .+ 
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३--छुन्द एवं आकार का कोई वन्धन नहीं। चौपाई जसे छोटे छुन्द से 

लेकर छप्पय एवं कुण्डलियाँ जैसे बड़े छन्दो तक का प्रयोग किया जाता हैं । 
४--साधारणत' बावनी सन्नक रचनाओं मे ५४ छन्द, चोतीसा संज्ञक में 
६ नथा छत्तीसी' में “३८ छन्‍्द होते है | इसके ये 


भो है अखराबट इयका 
उदाहरण हैं । 


१८--वा रहमासा 


परिभाषा एवं व्याह्या--छ्ा गार के उद्दीपन पक्ष के लिए बारह मउह्ढीनों में 

होने वाले ऋतु-परिवर्तन, स्थिति-परिवर्तनन और भाव-परिवर्तत के लिए जिन रच- 
झ्ो का विधान किया जाता है वे बारह मासा काब्य' के अन्तगंत आती है । 

कालिदास से पूर्व सस्क्ृत साहित्य में प्रकृति के श्र वीप्ट वर्गान के अन्तर्गत पठ 
ऋतु-बर्गात किया जाता था कालिदास ने 'ऋतु-सहार' की रचता द्वारा परदुऋतु- 
वर्णान' को स्वतन्त् रूप से वर्शात करते की परियाटी का श्रीमणेश किया। वार्ड 
मासा' लिखने या पढ़ते का उस काल में भी प्रचकन रद्दा हो इस सम्बन्ध में ठीक से 
नहीं कहा जा सकता । तेरहवी जताव्दी की एक रचना 'जिन धर्स सूरि कृत बारह 
नावउ' इस शैली की प्राप्त है। वारहमासे के समान ऋतु-वर्णोंन भी फुटकल पद्मों के 
रूप में पढा जाने लगा था ऐसा शुकलजी का भत हैं।? प्राकृत पेंगलम मे ऋतु 
सम्बन्धी कुछ छन्द है भी, लेकिन यह ऋतु-वर्गात काव्य के श्रन्तर्गत नायिकाश्रों की 
झागार भावनाओं के उल्दीपत के लिए ही चित्रित किया जाता था। स्वेतन्त्र रूप 
से इस पर काव्य लिखने की चेष्टा नही हुई । पटऋतु-वर्णांव को संयोग श्वगार के 
ग्रन्तर्गत ही स्वीकार किया गया । फिर भी कवि की कल्पना तो स्वतन्व है इसीलिए 
इसके दो-एक अपवाद भी प्राप्त हो जाते है। अव्दुरंहसान के संदेश रासमका में 
ऋतु-बर्गान विरहिएणी वायिका के दु ख-बर्शात के लिए एवं पृथ्वीराज रासो में बिरहे 
की आझंका से जनित हृदय की पीडा का, प्रत्येक ऋतु के आधार पर चित्रण किया 
गमा है। यह ऋतु वर्णन प्रथम प्रन्थ में विहहिणी की ऋतु विशेष में होने वाली 
कातरता का चित्रणा करता है एव द्वितीय ग्रन्थ में सयोग जन्य आनन्द में उद्दीपन का 
भाव भरता है । 


प्रारम्भ में 'वारहमासा' विरह भाव की अभिव्यक्ति का ही साध्यम था। 
अपभ्रश् में लिखित विनयचर्द्ध सूरि की 'नेमिनाथ राजमती' के भतच्तगेंत नेमिनाथ 
के वैराग्य ग्रहण के अवसर पर राजुल का वियोग वर्णन इसी पद्धति पर हुआा है । 
कहीं-कही प्रटऋतु-बर्णन के समान 'बारहमासे' का प्रयोग भी संयोग के झनत्द को 
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हीप्त करने के लिए किया गया है| इस प्रकारे की रखनाओ में १५४वी शताब्दी 
है साधन कृत 'मैतासत', केशव छत 'कविप्रिया का बारहमासा' एवं सुन्दर कवि 
ग्वालियर) के 'बारहमासे' रखे गये | साथन ने संयोग तथा विद्योग दोनों पक्षों के 
गरहमासे प्रपने ग्रन्थ मे दिये है - वियोग का बारहमांसा आषाढ से शुरू होता है । 
[ती मेंता को ऋतु की उद्बीप्तता का वर्शाव करती है-- 
चौपाई--रितु असाड वरिया पैसारा । सब काटू परवार सभारा | 
दीपग ऐसे आवन हारा । तोर पिय मे रित देखि उवारा । 
माय असाढ गये नहिं. जाई। भुई बादर लागे बरसाई। 
सोरझआ-बोल छांडि देहि माहि, मनु मैना सांची कही । 
आति मिलावे तोहि, मालति कौ भौरा जिसे । 
दोहा--जिट्ठवि नत ऊपर चाउ, सूपने भ्सत मे रुच्चाई । 
इहु सिर जाइ तो जाउ, साथन सतु ने छाडिये। 
(प्न्थ वीथिका--साधन कृत 'मैचासव नाहटा द्वारा सम्पादित, पृष्ठ १११) 


प्रत्येक मास की दशा का वर्सान करके सालिम सेना को ललचाती है। पाँच 
चौपाई, एक सोरठा एवं एक दोहा के क्रम से मालिस का वर्सात एवं उसी क्रम से 
भैना का उत्तर है। वह ऋतु परिवर्तत का आनन्द तभी लेना चाहती है जब उसका 
प्रियवकरम लोरिक घर आ जाय । कत्रि ने शक छोटे से प्रेम-कथानक के भाध्यभ से 
बारहमाता वर्रात करते का प्रयास किया है। जेठ वर्रान के पद्चात्‌ दूती की दुर्देशा 
के साथ ही ग्रन्थ समाप्त हो जाता है। सुन्दर कवि ने बारह महीनों में होने वाले 
ऋतु परिवर्तन से सयोग सुन में होने वाली वृद्धियों का ही बर्सान किया है--- 


मोर झनद उठे नरनारि सवारत्ति ग्रोौहि ले लपषनाये ) 
बन्द बिलास हुलास विकास झवास आाकास हिये है दीषाये । 
धान के पानी के सुन्दर लागौ सवाद सुगम्ध सुहाये। 
और महीतान ते पिय भी जिय कारतिक मास के वाध्तर भाये ॥१॥ 
(मुत्दर कचि कृत 'बारहमासी' (अपरों) हस्त० प्रति) 
प्रत्थ में प्रक्षतिक सौन्‍दर्य का चित्रण न होकर सुखदायी उपादानों का वर्णोत 
ही प्रमुख रूप से हुआ है। अन्य स्थानों पर इस रूप को वियोग दुख जन्य झनुभूतियों 
के प्रकाशन के लिए ही प्रयोग किया गया है । 
पावस विरहिशियां को सर्वाधिक कष्टदायी ऋतु है। असाढ के महीने ये 
सबसे प्रथम उठते हुए मेघ को देख कर ही कालिदास के मेघदूत का यक्ष विरह की 
पीड़ा से तिलसिला उठा था भौर उसने उसप्ची मै को अपना सन्देश लेकर प्रियतमा 
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के पास भजा था । अत प्रारम्भ के बारहमासे जो अलाढ से ही प्रारम्भ हुए । 
तेमिनाथ राजमती' में राजमती का विरह वर्णन असाढ़ से प्रारम्भ होकर जेठ तक 
चलता हैं। विद्यापति की 'पदावली' का विल्ह वर्सन भी अगसाढ से प्रारम्भ होता 
है । जायसी आदि सूफी कवि नरहरि, तत्ददास, बोधा, नरपति, जनगोपाल, 
सुन्दरदास, अहमद एवं लालदास के बारहमासे असाड से ही प्रारम्भ हुए हैं। केशव 
की 'कविग्रिया' का वारहमासा एवं ब्रह्मानन्द कृत 'रसिक सुरसी भास' दो रचनाएँ 
ऐसी भी है, जो चैत से प्रारम्भ होती है । चैत्र बसन्‍्त के आगमन का मास होने रे 
वियोगियों को पावस के ही समान दुखढहायी होता है! वारहमासे के प्रारम्भ का 
महीता उद्दीपक ही होना चाहिए | कुछ ग्रस्थो में उनका प्रारत्स अगहन से कराया 
गया हैं ।” सयोग के बारहमासो का प्रारम्भ कानिक से किया गया हैं। वर्षा कतु 
के समाप्त हो जाने के कारण अवरुद्ध मार्ग खुल गये है और उन विरहिएणी नाथि- 
काश्रों के पत्ति जो वर्षा के कारण धर लौटने में अ्रमर्थ रह थे, अब घर लौट झाये 
हैं। पदऋतु-वर्गान को प्रारम्भ करते की ऋतु ग्रीष्म ही नअ्षश्विक मादी गई है 
तथापि कहीं-कही वर्षा या बसन्‍्त से भी प्रारम्भ किया गया है। पहले प्रकार में 
'इन्द्रावती' का ऋतु-बर्शन तथा दूसरे प्रकार में 'पदुमावता का ऋतु-वर्शोत 
आते है । 
बशित-विधय---अ्रप भ्र श॒ की वारहमासा सज्ञक रचनाओं में नाथिकाओं के 
विरह वर्खन की व्यंजन का ही प्रयत्त है । विद्यापति की नायिका पति के परदेश 
चले जाने पर असाढ आते ही उसकी खोज में जोगिनवेश बनाकर उसके पास जाने 
की बात कहती है-- 
मोर पिया सखि ग्ैल दूर देस 
जोबतत दए गैल हाल सनेस 
मास असाढ उनत नव मेघ। 
(देखिए राज० खोज रिपोर्ट ४, पृष्ठ १६१-१६३ तक) 
पिया विसलेस रहों निरबेध 
कौन पुदंष सखि कोन-शों देस 
करब माय तहाँ जोगिन बेस 
(पदावली, पृष्ठ २७१) 
कबीर ने 'बारहमासी मे प्रत्येक माह के साथ चित्त के अम निवारण एक 
प्रन्नह्म को ध्यान करते का उपदेश द्विया है-- 
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$ ब्ेसिताथ तथा राजमती के कुछ बारहमासे जितका उत्लेख परम्परा के प्रकररता 
में होगा, श्रावण से आरम्भ होते है । कुछ चंत तथा कुछ अगहन से भी होते हैं। 


सब्र 
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बारहमासी सुतो हो सन्‍्तो, एक सुरति ल्‍थो ल्थाइये । 
पारत्रह्म कौ ध्यान धरियें सतगुद माथों माइये। 
ग्रसाढ़---. भ्सहाडा आया झागम बाढी मुनिजन पार ने पावई । 
काम कोटि मिटाइ सतगुर सम्य आागमा लखाबई 
((४वाँ त्रवाषिक खोज विवरण पु० १८४ से उद्धुत) 
युफी कवियों से अपने प्रेम-कथा काथ्यों में वियोग वर्णन के लिए बारहमासे 
लिखे है । 'पद्मावत' में नागमती विरह वरशन के अस्तर्मत्त आरहमासा भ्त्यन्त भाव- 
पूर्ण एवं हुृदययग्नाही है | प्रत्येक माह का वर्शत विप्रलस ज्यू मार के उद्दीपत की दृष्टि 
से हुआ है। नागमती विरह में हुई अपनी दुरवेस्था का वर्शात करती है । विरह उसे 
भस्म किए दे रहा है | वह विरह जन्य दुख के म्रवेग से पशु और पक्षियों को भी 
भ्रपने प्रति सहानुभूति के लिए ग्रामस्त्रित कर उठती है । बहु काले रंस के भौरा 
और कार से अपना सन्देश पिय तक ले जाने की प्रार्थना करती है क्योंकि उस 
श्राशा है कि यह भुक्त भोगी (विरह से जलकर इनका भी रग काला पड गया है ।) 
है, मेरे संदेश का पिय तक अवश्य पहुँचा देगे । सवेश भेजने की थह प्रशाली सभी 
सूफी कवियों हारा प्रपतायी गई हे । 'चित्रावली' में भी परेवा के हाथ पाती भेजने 
का प्रसंग है, जहाँ चित्रावली उप्त प्रेवा से अपने बारह महीतो के विरह का बर्म्पन 
करती हैं। 'विरह सजरी' मे नन्‍्ददास की गोपियों से चन्द्र को दूत बताकर अपने 
बारह महीनों की विरह दशा का वणुत कृष्णा मे कहने, द्वारिका भेजा है | केशवदाम 
की कंविप्रिया के बारहमासे' की नायिका प्रत्येक माह की कामोहीपक वस्तुश्रों एव 
ब्यापारों का चित्रण करके पिग्रतम को जाने से रोके रखती है--- 
लोक लाज त्ञाजि राज रंक निरसक विशणजत । 
जोइ भावई मोड कहत करत पुनि हास ने लाजत । 
घर धर जुवती युवन जोर गहि गाठिन जोराहि। 
वप्तन छीनि मुख मींडि आंजि लोचन लित तोराह। 
पटवास सुवास अकास उचि सुव मंडल संव सडिये । 
कह केमवर्दास विलास विधि फागुन कागुत छंडिये । 
(कविप्रिया छन्‍्द २६६) 
'अहमदी वारहमाती' में ऋतु वर्णन, विरहिणी की व्याकुलता शर्ब उसकी 
बरीर की अवस्था का बर्सान प्रत्येक मास के आधार पर किया गया है-- 
दोहा--. रितु असाढ पियू दरस जबिनु काया भई अचेत | 
प्रीति पुरातन कथ की क्यों हु चैंस न देत॥१॥ 


रू रू री 
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कृण्डलियाँ गाहि काहि बुछों सतो कब मिलन कब होइ । 
पिश विय रटि रसता थकी वेंन धरके मग जोद । 
नेत थक्ते मग जोह होइ पीतम्म बिनु मरना । 
सुख सर्म्पत्ति घत प्राण कहा ले भेरे करता । 
जा बिनु बोरी हैँ भई चित्त मे उपज्यों चाव । 
वा बालम कौ भीतति करि कब जो कही जी आव ४ 
(अहमद वारहमासी हस्त० प्रति) 
अ्रहुमद ने बारह महीनों का वर्रात करके अधिक मास मिलन के लिख 
कर विरहिसी के सथोग का चित्र खीचा है जिसमे बह पुरे सुखी है उसका प्रियततम 
अपने आने के साथ समस्त सुख लागा है । 
लालठास बरेली वाले, ब्ोधा कवि एवं ब्रह्ममन्दर ने कृष्ण के बिरह में 
गोपियों की वारहमासी लिखी है । गोपियों के विरह् से सम्बन्धित होने के कारण 
ये बारहसासियाँ बडी ही लीकशिय हुईं हे-- 
पहिला महीना ग्रसाठ लागा वर॒पा रितु भाई | 
प्रीतम हमरे इमाम सलौते पाती भिजवाई। 
कही वे कैसे नि आये । 
ऐसे चतुर सुजात द्याम जेरी ते विरसाये | 
डारि करि जादू की फॉसी ! 
श्री रावा गोपी त्यानि करी घरबारी कुबिया सती । 
(लालदास बारहमासी हस्त ० प्रति) 
बैन्न चतुभ्नुज ता आये राधा जी करमि विचार । 
लावे को पीए नी बधावणी आापु एकावसि हार सा 
चंदन चीर न भावे सुद्रावे न सही पर बात। 
दिवस गयौ अति बोहिली गावी लेबो रात शश्। 
(ब्रह्यानबदं--रसिक सुरती मास हस्त प्रति) 
नालदास की बारहमासी क्षज के गाँव मे आज भी गा जाती हैं और 
उसकी अन्तिम ठेक थी राघा गोपी व्यागि करी घरवारी कुत्रिजा स्री' प्रत्येक माह 
के भ्रन्त भें दुहरती है । ठेक के दुहरने वाली अनेक आारहमामी सभा के सन्नह मे 
लेखक ने देखी हैं जिनका उल्लेख आगे के प्रकरण में हुआ है । 
वारहमासा के वर्णन के लिए जिन छुत्दों का प्रयोग हुआ उनमे दोहे, चौपाई, 
सबैया एवं छुप्पय प्रमुख है। साधारणत' कवियों ने एक-एक छून्दे में ही एक-एक 
माह को कथा का वर्णोन किया है । जावसी एवं अन्य सूफी कवियों ने एक शास के 
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रन के लिए ७ चौपाई एवं एक दोहे का विधान किया है। सुन्दरदास, नरहरि, 
हलदास, केशवदास, सुन्दर कवि एवं ब्रह्मातचद ने बारह महीनों के लिए १२ छन्दो 
॥ ही क्रम स्वीकार किया है किसी-किसी मे अधिक मास मिलत का हूने से छुम्द 
र्या १३ मिलती है अहमद कृत वारहमासी मे प्रत्येक माह के वर्णांन के लिए 
, दोहा, $ सोरठा, १ ग्ररिह्ल, ५ चौपाई, १ कुण्डलिया, १ दोहा एब १ कवित्त 
स प्रकार ७ छुस्दों का विधान किया है। उसकी कुल छन्द सख्या ६१ है। 
विशेषताएँ--वा रहमासा काव्यकूप की विजेेषताएँ सक्षेप में ये है-- 

१-- उद्दीपत के लिए ही प्रयुक्त दमा । प्रकृति वर्णंन रूढ है । नई उद्भाव- 
लाओो के लिए कोई प्रयत्त नहीं है। इस काव्यरूप का प्रयोग वियोग 
बणन के लिए ही हुआ । कुछ कवियों ने इसका प्रयोग सयोग पक्ष 
में सथोग जन्य झ्ानन्द की अभिवृद्धि के लिए भी किया । 

२-- इसका प्रारम्भ साधारणत आरपाढ से किया जाता है। इसके अपवाद 
भी मिलते है, कही यह चैत तथा कही अगहन से भी प्रारम्भ होता है। 

३--- मिलन के १२ महीनों के चित्रण के पव्चात्‌ सयोग का वर्णान भी 
यदा-कदा मिलता है । 

४--- सस्तों ने इस शानापदेश के लिए ग्रहरा किया | 

ए--भाधारणत एक माह के वर्गान के लिए एक छुन्द लिखने का नियम 
था। लेकिन कुछ कवियों ने एक माह के वर्शंन के लिए अनेक छुस्दों 
का विधान किया है। 

१ ८--संख्या परक काव्य-रूप 

परशिभाषा एवं व्यास्या-- “जो ग्रन्थ एक ही छुन्‍न्द में लिखे जाते है शौर 
उनकी संख्या उनमे प्रयुक्त छन्दों की सख्या के आधार पर दी जाती है, सख्यापरकत 
कांध्यकूप के अन्तर्गत आते है | इस प्रकार की रचनाएँ मुक्तक कोटि की होती है । 
किसी विशेष ग्रवसर अ्थयवा विपय से सन्वन्धित छन्दो का इसमे सकलन होता है। 
प्राय. प्रयुक्त छत्द ग्रथवा विथय के साथ छुन्द सख्या जोड़ कर ग्रन्थों की सज्ञाएँ दी 
गई है--यंथा >-दोहा शतक, सर्वेया छत्तीसी एवं श्रमर बत्तीसी, तिल शतक आदि । 
कवियों के नाम के साथ संख्या का समावेश करके भी सज्ञाएँ दी गई है यथा-- 
डुगर वावनी, जमाल पीसी, लीहल वबावनी । कही-कहीं सिर्फ सख्या ही ग्रन्थ की 
सज्ञा का काम देती है यथा--कवीर कृत 'चौंतीसा,, जटमल कृत 'बावनी', बालस-द 
कृत 'बत्तीसी' आदि । इन सन्ञाओ के इन रूपो को देखने से यह बात स्पष्ट हो जाती 
है कि इंस काब्यकप में विषय छुन्द प्रादि को प्रमुलतता न दी जाकर छुन्द सस्या के 
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प्रमुखल। दी जाती है । जिन प्रस्थों मे चिंषय को प्रमुखता दी गई है यह इसे कांव्य- 
रूप के सजा से साम्म रखते हुए मी अन्य काव्यरूपों के अन्तर्गत भा जाते है। चतुर्थ 
अध्याय में इसी रूप के प्रकरर[ मे ऐसे अनेक अप्टकों एवं 'बाबती' सजक रचनाथों 
पर विचार हो चुका है। 

ग्रालोच्यकाल के इस कोटि के ग्रत्थों से निम्तलिखित सज्ञाएँ प्राप्त होती 
है--> अब्टक, पच्चीसी, बत्तीमी, चौतीता, छत्तीसी, प्रचशिका, बावनी, चौवनी, 
चौहतरी, चौरामी, शतक एवं सतस्तई। नोचे इन सब कोटियों की रचताओ पर छुम्दे 
एवं विद्रय के हष्टिकोशा से विचार किया जावेगा । 


अच्टक--स्तुति के लिये लिखे गये अप्टकों के अतिरिक्त सब्त कब्षियों ने 
ज्ञान, गुर महिमा, जम सिवाररा, गुरु कृपा, गुरु उपदेश, नाम महिमा श्रादि विपयो 
के प्रतिषादन के लिए भी अष्ठकों की रचना की । दादू पन्‍्यी सन्त लुन्दरदास ते 
ज्ञान वर्गान के लिए इस प्रचलित प्रकाश को संपनाकर इसमें संगीव तस्क का 
समाधिेश किया । उनके द्वारा लिखे गए इस ग्रष्टकी में एक टेक प्रारम्भ से अन्य 
तक सर्वत्र दुह़स्सी है । यह अप्यक्त आज भी दादू द्वारो में बड़ें चाव से गाए जाते 
है। उसके प्रन्थ भ्रम विध्वंश अधष्दक' में दाद्ू दयाल ने जिम्न प्रकार अम का 
निवारण करके ज्ञान का प्रकाश किया उसका वर्गान है। गुरु कृण से ग्रानःद देते 
वाले आत्मज्ञान का भ्रस्फुस्ण हुआ--/दादू का चेला भरम पछेली सुन्दर न्थारा है 
बेला टेक है । 'गुए् कृपा अष्टक' में गुरु की केपा का चरएन है--दाहु आया शब्द 
सुनाया, बहा वताया अ्विनासी' ठेक है। 'मुद उपदेश शानाष्टक' में गुझ के उपदेश 
द्वारा शिष्य के उद्धार का वर्शन है जिसमे 'दादू दयाल प्रसिद्ध सद्गुरू तोहि मोर 
प्रभाम है! टेक है। 'रामाष्टकभ भें ईदइबर के श्रविकारी एवं एकरम रहने वाले 
स्वरूप का वर्शांन किया है-- धुम सदा एकरस रासजी रामजी ठेक हैं। आत्मा 
अचलाष्टक' ग्रन्थ मे आत्मा की अचलला का वर्शान विभिन्न लौकिक उदाहर्णखों 
ढारा किया गया है। पीर गुरीद अ्रष्टक' ग्रन्थ में पीर द्वारा मुरीद को मारफ्तियर्ता 
की बताई राह का वर्सत किया गया है । पीर मुरीद को सजिल तक पहुँचा कर 
चुप हो जाता है। 'जो तुम तानिव होइगा समुक्ति लेगा सैत' ठेक है। 'शान कूलसा 
ग्रष्टक' में उपनिपदों के नेति-तेति' दार्शनिक ज्ञाम प्रणाली की ज्याख्या हुई है । 

इस प्रकार इन अप्टकों में ज्ञान प्रतिपादत के साथ-साथ ईदवर एवं शुरु की 
महिमा का भी पर्याप्त रूप से गान हथा है। इन अप्ठको में ८ से लेकर १२ तक 
छन्‍्दी का विधान मिलता है। जहाँ छन्द सख्या ८ है वहाँ सच छन्द एक ही 
प्रकार के हैं । कही-कही प्रारम्भ में एक दोहा तथा ८5 छतन्‍्द रखे गये है । कहीं 
प्रारम्भ में दो दोहा दिये गये हैं। 'मुरुदेव महिमा अ्रष्ठक' भे २ दोहा प्रारम्भ मे फिर 
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» शुजग प्रभाव छ॒मन्‍्द तथा २ दोहा झन्त में दिये गये है। गुरु कृपा भ्रष्टका में तो 
छुम्दों का क्र भौर भी जटिल है। उसमें प्रारम्भ में दी दोहों के पश्चात्‌ एक 
विभगी छनन्‍्द तथा एक दोहे का क्रम रखा है। ग्रत्त में एक छप्पथ भी दिया गया 
गया हैं। टेक स्वत जिभगी छन्द की ही दुहरती है । इस प्रकार इसमें छन्द संख्या 
१८ है जिसमें ८ त्रिभगी छन्द, ६ दोहे तथा १ छृप्पम है। इन अ्रष्ठकों में ग्रहीत 
प्रधान छन्द बड़े-बड़े है, आ्रात्मा अ्रचलाप्टक' में तो 'कुण्डलिया' छन्द रखा गया है । 


रहीम नें प्रन्यथ 'मेदताष्टक' में कृष्ण की शोभा का वर्शान किया हैं। कृष्ण 
की मनोहा री रूपराक्षि जो योफियों के हृदय में काम भावता को जाशत कर देने 
वाली हैं, उसी शोभा का एक सखी दूसरी से बर्णत कर रही हैं-- 


मतसि सय सितात्व आय के वासु कीया । 
तनधन सब मेरा मान ते छीन लीया। 
अति चतुर मृगाक्षी देखते भोव भागी। 
मदत सिरसि भूयः क्या बला आनि लागी ॥१॥ 
(ना० प्र० सभा ११वीं जैं० खोज रिपोर्ट, पुष्ठ ३८०) 
इस 'मदनाष्टक' में भ्रन्तिभ पक्ति की टेक सर्वत्र दुहुरती है। रहीस ने अपने 
इतर 'मदनाष्टक को हिन्दी एवं फारसी दोनों भाषाओं में लिखा। झुवदास कृत 
आनन्दाष्टक ग्रस्थ में उस प्रेमरस के आनन्द का वर्सान हुमा है जो वृन्दावन में 
नित्य तवीन रूप धारणा करता है और जिसके समक्ष बेकुण्ठ के भोग भी फीफे 
प्रतीत होते है । इसके दूसरे ग्रन्थ 'भजनाष्टक' से मधुर रस की महत्ता का बर्णन 
किया गया है जिसके समक्ष अन्य भजन आदि सब व्यर्थ है। उसके भ्रतिरिक्त और 
कोई युख्॒ है ही नही-- 


पापर नाहिन भजन कहु नाहिन है सुख और । 
प्रेम मगत विलसते दोऊ परम रसिक सिरमौर । 
ब्यालोंस लीला--भजनाष्टक, पृष्ठ ६३) 


इन दोनों ग्रन्थों मे ६, ६ छुन्दों का क्रेम रखा गया है। अन्तिम दोहा 
अष्टक के पाठ के फल से सम्बन्धित है । 

अष्टक' सम्बन्धी इत सभी रचनाओं को देखने से यह बात स्पष्ट हो जातो 
है कि इनमे ग्रश्चिकांमत: छुन्द सख्या आठ से अधिक रखी जाती है। प्रधानत: भाठ 
छुन्दों भें वर्ण्य विधय का तथा अधिक छुन्दों भें ग्रभ्थ के पाठ का माहात्म्य अथवा 
उसके लिखने का कारण आदि का बर्णन रहता है। संस्कृत के अष्टक स्तुत्तिपरक 
होते थे । स्तुति के समय गान किए जाने के कारण उनमे टेक दुद्धरती थी। आनोष्य 
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काल के ज्ञान एवं श्यू गार वशान वाले ग्रष्टको मे भी उसी ग्राधार पर टेक हुहरती 
हुई दिखाई देती है । 

पचीसती--'पचीसी' सज्ञक दो रचनाएँ जमाल कृत 'जमाल पचीसी' तथा 
कादिर कृत “इश्क पचीसी' मिलती है । इन दोनों का ही वर्ष्य विषय झ्गार है। 
जगाल के दोहों का 'जमालमाला' एवं 'जसाल दोहावली' मामों से दो बार प्रकाशन 
हो चुका है ।” सम्भव हैं जिस 'जमाल पच्रीसी' का सिश्व बन्धुओं ने उल्लेख किया 
है, वहू इसी दोहावली के भश्तर्गत आए हुए दोहों मे से २४ दोहों का संग्रह हो | 
जमाले के दीहों के एक श्रत्य मग्नहु का ना० प्र७० सभा की ११वी खोज रिपोर्ट में 
उल्लेख हुआ है । * जमाल के दोहों में पहेलियो का ससावेत् ही प्रशानत: दिखाई 
देता है--- 


मालिन वेचति कमल को, काहे बदव छिपाय ! 
या में अचरज कौन है, कह जसाल समुझाय १० 
साज सोरह बारह पहिर, अदा चढी इक बाल । 
उत्तरी कोग्नल बेन घुनि, कारण कवन जमाल !१$। 
(जमालमाला-पन्मालाल भैव्या द्वारा प्रकाशित) 
कादिर कृत इश्क पच्रीसी भे शू गार के २५ दोहे है जिसे हिन्दी बिद्या- 
पीठ के श्री उदयर्श्कर शास्त्री से ब्रजभारती सस्बत्‌ २०१४ के तृतीय अक में अक्ाशित 
कराया है । 
बतीसी --बत्तीसी सज्ञक चार रचनाएं प्राप्त होती है--नरपर्ति कृत्त नन्‍द 
बत्तीसी केशवदास ब्रजवासी कृत “अमर बत्तीसी', वालचनरद कृत बत्तीसी' तथा 
दामोदर स्वामी कृत 'नेभि बत्तीसी' | इन रचनाओो की संज्ञा से ही इसके विषय का 
ग्राभास हो जाता है। ग्रन्थ का पूर्वार््ध उतके विपय को स्पष्ट कर देता है। बाल- 
चन्द जैन की रचता की सज्ञा दत्तीसी' ही दी गई है । उसमे इंश्वर के स्वरूप का 
वर्गान करके उसके ध्यान करने का उपदेश टिया गया है ।* 'नेमि बत्तीसी' में भक्त 
कवि के हृदय की भावनाओ्रों का प्रकाशन हुआ है । कवि के हृदय में वृन्दावन चास 
) जमानमाला' का प्रकाशन पत्तालाल भँग्यथा ने लहरी प्रेस बवारम से सम 
१६१४ में कराया । जमालमाला' के दोहो में कुछ और दोहे मिलाकर जोघ- 
पूर के महावीरसिह गहलौत ने उसे 'जमाल दोहावली' के माम से प्रकाशित 
कराया है । 
+ देखिए--खीज रिपोर्ट पृष्ठ २५१! 
8 देखिए--राजस्थानों खोज रिपोर्ट भाग ४, पृष्ठ १०७ | 


फि्य्क्फको 
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की बडी उत्कड अभिलाषा है) ब्रन्दावन में नित्य वास करके यहू इस वियर्मों का 
पालन करना चाद्वता है-- 

श्री हरिवश कृपाल लाल पद पकज ध्याकों 

वृन्दावन में बसों सीस रसिकन को नाऊ | 

ग्रैचकऊ जमृूना तौर जीभ राधापत्ति गाऊ । 

नैतत निरखो कुज रेनू या तन लपटाऊंँ। 

कहेँ झूठ न बोलो मत कहाँ निन्‍दा सुनी न काम । 

नि परभुवती जननी गनौ परघन गरल समान । 

(मिमि बसीसी हस्त० प्रलि०) 


जैसा कि अन्य सलख्यापरक ग्रन्थों मे होता है इस सज्ञा की रचनाओं में भी 
छुन्द सख्या ३४ मिलती है ) ३२ छुम्द विषय वर्णन के तथा एक अन्तिम छतल्द 
परिचय, रचना काल अथवा ग्रन्थ के पाठ के माहात्म्य के लिए होता है। छुच्द 
प्रारम्य ने प्र्त तक एक से ही मिलने है ! 

बॉतीसा--इस अकार की एक रचना कबीर की ही मिलती है जो उनकी 
इसी प्रकार की अन्य रचना ज्ञान चौतीसा' से भिन्न कही जानी है । 'शात चौंतीसा 
में तो बारहखड़ी की थोली में ज्ञान का वर्णन है। प्रस्तुत प्रत्थ में भी शानब्उपरदेश 
ही वरशित है। ग्रस्थ की छन्द सख्या जैसा कि ग्रन्थ के वास से ज्ञात होता है चौतीस 
ग्रभवा पेतीस होनी चाहिए लेकिन प्राप्त प्रति की छुन्द सख्या ७५ है जिससे इससे 
प्रन्य कवियों द्वारा अपनी रचना का सभावेश किया जाता सिद्ध होता है । 

छत्तीसी --इस प्रकार की रचनाएँ जैन कवियों द्वारा ही लिखी गई। समय 
सुस्दर की छ रचनाएं इसी सजा की प्राप्त होती है। इब रचनाओं के नाम से ही 
इनके विषय एवं स्वरूप का स्पण्ट ज्ञान हो जाता है। 'क्षमा छत्तोसी' में क्षमा का, 
कर्म छत्तीयी' में कर्म का, पुण्य छत्तीसी में पुण्य का, 'सन्तोष छत्तीसी' में सस्तोष 
का महत्व बताया गया है। 'दुष्काल वर्णाव छत्तीस्नी में दुष्काल का सुन्दर 
मामिक वर्णन है, 'सर्वना छत्तीसी' मे उपदेश सम्बन्धी ३६ सबेया है । कुशल लाभ 
की स्थूलि भद्द छत्तीसी रचना का राजस्थानी चतुर्थ खोज रिपोर्ट में उल्लेख हुआ 
है । इस रिपोर्ट के आधार पर इस रचता में स्थूलि भद्र के तप एवं शील का वर्ण 
हुआ है ) 

इन छुत्तोमी सजक रचनाओं की परम्परा जैन कवियों में बाद में भी प्रच- 
जल्ित रही और अनेक उपदेश आन, चरित्र, करुणा आदि पर छत्तीसी संज्ञक 
रचनाओं वी रचना हुई । छत्तीयी' संज्ञक रवनामों में अधिकतर छुल्द संख्या ह३३ 


* देखिए रिपोर्ट, पू० १०५ । 
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ग्रेतों है। प्रारम्भ के ३६ छूम्द एक प्रकार के तथा अन्त का छत्द बदला हु 
गेता है । 
पंचशिका--बता रसीदास कृत वेद निर्णय पचाश्चिका' एक हेमराज कृत 
पैंचाशिका वचनिका' इस सज्ञा की दो रचनाएँ मिलती हैं। ब्रनाश्सीदास कृत 
पचाशिका' सज्ञक प्रत्थ में जेन मतानुसतार वेदों की व्याख्या की गई है। कंधि ने 
न्‍थ का वण्यं विषय ग्रस्थ के प्रारम्भ मे इस प्रकार दिया है--- 
नसों रिपभ स्थामी प्रमुधष जिस चौबीस महस्त । 
गुरु चरत चित भाषों मभुषत ज्लाष५ं वेद विरतत्त । 
उत्तके मतःनुस्लार वेदों का स्वरूप यह है--- 
सर्वया--- 
प्रथम पुनीत प्रथम मानु जोग वेद जामे त्रेसठ सिलका महायुरुष की कथा है। 
दूजा वेद करमानु जोग जाके गरभ में बरतती अनादि लोकान्त लोक जिंति पथा है । 
तरनानु जोग वेद तीसरो प्रभट जामे मोप पंथ कारण अपारसिन्धु मथा है । 
चौथा वेद दरवानु जोग जामें दरव के बट भेद करम उल्लेद भरवधा हैं। 
[ना० प्र० सभा १३वीं खीज रिपोर्ट, पृष्ठ १४७) 


यह चारों वेद गुप्त हो गए इसीलिए ससार में ऋगेद आदि का प्रचार 
हुआ । कवि उन्ही गुप्त बेदों के वर्णन की बात कहता है | यह वरणन उन्हीं के लिए 
है जिनके हृदय से मिथ्या रूपी ग्रत्यकार समाप्त हो गया है । इस ग्रन्य के प्रारम्भ 
वथा भ्रन्‍्त में दो-दो दोहे और बीच में पचास सर्वेये है । इस प्रकार कुल छन्द संख्या 
४४ है । दूसरा ग्रन्थ 'पंचाशिका बचनिका जेंन कवि हेमराज की रचना है जिसका 
उल्लेख विनोद भाग २ पृष्ठ ४२० पर हुआ हैं लेकिन ग्रन्थ की प्रति धाप्त बही हो 
सकी है। अत. उसके विषय पर निरचय पुर्वेक कुछ सही कहा जा सकता है। सज्ञा 
के आधार पर यह गलमान होता है कि उसमे जैत उपदेश परक ५० वचरनों का 
सग्रहु हुआ होगा । 

बावनी--यह प्रकार कवियों को बड़ा ही पिन रहा हैं। इस सज्ञा के ग्रन्थ 
दो ब्वरूपों को ध्याव में रख कर लिखे जाते रहे है---१-बा राखी, ३-सेंख्याप॑रक 
काव्य । बारहखड़ी रूप की बावती सल्लक रचनाओं का उल्लेख पीछे हो चुका है। 
थही उन्हीं रचनाओं का उल्लेख है जिनमे छनन्‍्दों को संख्या के आवार पर ग्रभ्थ की 
सज्ञा दी गई है । 

सर्वप्रथम रचना 'हुंगर बावनी द्ंगर नाथ के जैन कवि को रचना है । 
इस प्रन्य में सीति का वर्णन है। ऐसे छुप्पयो की संख्या ५२ है। छीहल कवि की 
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आाबनी' संशक रचना का उल्लेख राजस्थान के जैनशास्त्र भण्डारों की सूची भाष 
३” में हुआ है ! ग्रन्थ की प्रति देखते को नहीं मिल सकी, लेकिन यह ज्ञात हुझा है 
कि इसमे नीति के ५२ छप्पव है ।! सिद्धराम के बावनी ग्रच्ध का उत्लेख तृतीय 
अवापिक खोज रिपोर्ट में हुआ है। इस ग्रन्थ में आन-बेराग्य का ही बर्शोन है।* 
दुरत्ता कृत 'किरतार बावती' ग्रन्थ प्राप्त नहीं हो सका है लेकिन प्रन्‍्य की संज्ञा से 
ऐसा ज्ञात होता है कि उक्त ग्रन्थ मे ईश्वर के गुगों का गान हुआ होगा झौर यह 
ग्रन्थ रचमिता के अन्य प्रन्थ पविरुद छिहत्तरी' के समान ही सख्या परक रहा होगा । 
बनारसीदास जैन का 'सर्वया बावनी' पन्य हैं जिसमे कवि से स्वेग्रा छत्द भे धर्म 
सम्बन्धी उपदेश दिये है (* 
प्रभ्व के प्रन्त मे कवि ने शाताओं से इत वावन सवेयों में वरशणित ज्ञान में से 
तस्व की ग्रहण करने की प्रार्थना की है। भीषजन कृत 'स्वज्ञ बावनी प्रन्थ में 
ईइबर व गुरु आदि की भक्ति की श्रेष्ठता बनाते हुए उसे भ्रवसागर से पार उतारने 
का माध्यम बताया गया है ।४ 


बावती संज्क्ष इन रचनाओं में विभिन्न छन्दों का विधान हुआ है और इनमें 
नीति एवं उपदेश ही प्रवावत, वर्णित हुए है | कुछ प्रन्‍्यों में छुन्द संख्या दी हुई 
सख्या से £ अथवा २ अधिक प्राप्त होती है। अग्रदास कृत हितोपदेश उपाख्याय 
बावनी' जिसमे छुत्दों की सख्या ५२ न होकर ६८ हैं इसका इतर ताम कुण्डलिया है । 
अतः उसका विवेबल छन्द-गीलत>परक क्राव्यरूप के प्रकरण में किया सया है | 


चौकती--इस सख्या की एक ही रचना धभूवदास कृत प्रीति चौवनी' प्राप्त 
हुई है । इस ब्रस्थ में श्रुवदासजी ने “रसरीति' का बखान करते हुए राधा-कृष्ण के 
निध्य नवीन प्रेम का वर्णन किया है | कवि ते यह दिखाथा है कि जब तक विषयों 
की ओर मन अआराकृष्ट होता रहता है तब तक इस 'रप्तरीति' के प्रत्ति श्राकर्षण नहीं 
होता । उस समय तक ससारी व्यक्ति उस क ठे विषय-वासना-युक्त प्रेम! को कंचन 
समझ कर अ्हण किये रहुता है-- 


जहूँ लगि लालच विषय्य को, सो न होथ श्रुव प्रेम । 
तासो कहा बसाइई श्रुव, पीमल सो कहें हेम।॥। 


3 डा० गिवश्सादसिहु--सूर पूर्व ब्रजभाषा और साहित्य, पृष्ठ १७१ । 
3 देखिए रिपोर्ट सख्या १७४, पृष्ठ २२२ । 

3 देखिए ना० प्र० सभा, ११वीं खोज रिपोर्ट, पृष्ठ १४३-१४६ | 

४ देखिए सा० प्र० सभा, १४वीं खोज रिपोर्ट, पृष्ठ १५६ ) 


प्रथम अध्याय 


पलट परत ताकी दश्शा, जो समनेह रंग शत । 
कौर भ्रंग मिदि के सर्वे, तेना ही हूथे जात |! 
(भुवदास कृत ब्यालीस लौला--प्रीति चोवनी, पृष्ठ ५८) 
इस ग्रस्थ में इसी प्रेमरस' का वरान ५२ दोहो में हुआ है । वीच में एक 
कृग्डलिया है। ४३ वे तथा ५४ बे दोहे में ग्रन्थ को सुमने का फल दिया गया है। 
इस प्रकार कुल छुन्द सख्या ५४ है जिसमे ५४ दोहे तथा एक कुण्डलिया है । 


चौहतारी--इस संज्ञा की भी एक ही रचना दुरसाचारण कृत प्रताय 
बौहत्त री' प्राप्त होतो है । इस ग्रन्थ का दूसरा नाम कह्दी-कहीं 'विरुद छिहत्तरी' भी 
दिया गया है | इस ग्रत्भ में अकवर की नीति का वर्णन करते हुए भेवाड के सहा- 
राणा प्रतार्पसिह की ग्रान, मर्यादा एवं प्रशा के निर्वाह करने का सोरठियों दोहों में 
वर्शान हुआ है-- 
अकबर गरब ने आाण, हींदू सह चाकर हुआ । 
दीठौ कोई दिवांर, करता लठका कटहड़े १॥| 
लोपे हीदू लाज, संगंपशा रोप तुरकसू । 
आरब-कुल री झाज, यूजी राश गताएती ॥श॥। 
(राज० भाषा और साहित्य पृष्ठ १४० से उद्धृत) 


ग्रन्थ में छत्दों की सख्या की व्यूनता एवं अधिकता के कारण ही इसकी दोनो 
सज्ञाएँ प्राप्त होती है । 


घौरासती---हित हरिवंश कृत 'हित्त चौरासी' ही अकेली रखना इस संग्ञा के 
साथ प्राप्त होती है । 'हिंत चौरासी' में हिवहरिवंद् ने राधा-कृष्ण का कैलि-वर्णन 
पते सम्प्रदायों के सिद्धान्तों के झाधारों पर की है। अन्य थे ८४ पद है जो विभिन्न 


राग-रागिनियों में लिखे गये हैं । 


शतद्व--- शतक सब्बक रचनाएँ संस्कृत साहित्य के समान हिन्दी मे भी 
पर्याप्त मात्रा में लिखी गईं । हितकृष्ण चन्द्र कृत आशा शतक , श्री भट्ट हत युगल 
शतक', रूपचन्द कृत 'परमार्थी दोहा शवक', गरुबारक कृत तिल झतका, अलक 
अतक', सारंगधर कृत भाव शतक तथा शुवदास कृत 'तीव बंतक' इस प्रकार 
कुल € प्रन्थ इस संज्ञा के आलोच्यकाल में प्राप्त होते है। इन पन्‍्थों की संज्ञा से हीं 
उनसे वरशित विषय का जान हो जाता है। भागा शतक तथा 'युगले शतक ता 
भक्त कवियों की रचना होते के कारणा राधा-कृष्ण केलि के बशेन से सम्बन्धित 
हैं। 'युगल शत्तक' मे युगल ग्र्थाव्‌ राधा-कृष्ण की केलि के पदों का संग्रह है । 


.ह2#ह.......... जननी +++ 


१ भजन सत, बृन्दावन संत तथा ख गार सत । 


पुलई हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययेस 


इस ग्रन्थ में सिद्धान्त सुख, सेवा सुख, सहज सुख, उत्साह सुख आदि का पदों में 
बर्गान हुआ है। प्रत्व से एक दोहे के पश्यात्‌ शुक्र पद का क्रम रखा गया 
है। सर्वप्रथम एक दोहे में आभास देकर पद में विषय को स्पष्ट किया गया है--+ 
ग्रस्थ में कुल १०० पद तथी १०१ दोहा है । अन्तिम एक दोहा प्रत्थध के रचनाकाल 
का उल्लेख करता है । 
रूपभन्द एक जैब कवि थे ! इन्होने अपने शतक में उपदेश परक सौ दोड़ों 
का सन्नह किया है। दोहों वा विषय जैन ब्स से सम्बन्धित उपदेश है। इन्होने अपने 
उपकेशों को प्रशावपूर्ण बनाने के लिए सामास्यजन-जीवन के उदाहरणों द्वारा उन्हे 
समर्थित कराया हैं। मुबारक कृत ग्रदेक क्षतक लिखे जामे का उल्लेख मिलता है 
लेकिन इनके दो अम्य ही प्राप्त हुए है। तिल्शतक' में नायिका के बदन पर के तिल 
से उसके मुख की बढ़ी हुई शोभा का विभिन्न श्रलकारों की सहायता से और 'अलक 
शतक' में जायिका के बालों का एवं उनके फंलकर सुत्र के चारों ओर लठक जाते से 
बडी हुई शीभा का वर्खत हुआ है । 
शारगधर कृत 'भाव शतक शतक सन्ञक एक अन्य रचना है । इस ग्रम्थ में 
श्र गार रस के भावपूर्ण दोहा का संग्रह है। कवि किसी नाथिक्रा की किसी विशेष 
परिस्थितिवश बनाई गई सुद्राप्रो एव भावों का एक्क दोहे में प्रध् रूप में बखात 
करता है और दूसरे दोड़े भे उसका उत्तर देता है-- 
आतसुर नायक काभ बस, वन उधघारत वास ! 
भुशा सुख ती स्त कियों, कहि सुजान बे हि काम ११४ 


इसी घुद्रा का कारण कवि स्व॒य इस प्रकार बर्गांत करता है--- 


सुरत समर कारण इहाँ, आयो आपछुर कन्ते। 
मनु भुगवा वृक्कत कुचनि, जुछह काहे बलवस्त ॥2 
(राज० चतुर्थ खोज रिपोर्ट, पृष्ठ ७६ से उद्भुत) 
ग्रन्थ की रचना कवि ने श्रशानियों को सुजान बनाकर राज-समाज मे प्रादर 
प्राप्त कराने के लिए की हैं साथ ही मत को सरस करना भी कचि को अभीष्ट है ! 
इस ग्रन्थ में कुल दोहा संख्या १२६ है । प्रदत और उत्तर का क्रम अ्रन्त तक 
चलता है । 
प्रुवद/सजी ने अपने प्रन्थ बुन्दावत सत्त (शतक) में वृन्दावन के रसरंग-सुख 
का व्शेन किया है । उनके बिचार से यह सुख बिना राधा की कृपा के कर्ण नहीं 
किया जा सकता है। जब प्रिया के चरणो का बल मिला त्थी कवि इसको वर्सान 
करते में सफल हुआ है-- 
ञँ 


पंचम ब्रध्यांस 8५५४, 


ध्रिया चरत बल जानि के, बाढ़यी हिग्रे हुलास ! 
सेई उर भें थानि है, बुल्दा विधिसि प्रकास।। 
व्यालीस लीना--बुन्दावन संत लीला, पृष्ठ १३) 
इसमे वृस्दावन की भूमि, वृक्ष, कु ज, वेलि, तवा, पशु, एलियों का बर्णद 
करके राधा-कृष्ण की केलि एबं बिहार का वर्णाव क्या गया है। बृत्दावन वास को 
कवि ने अत्यन्त ही श्रेप्ठ 5हराया है। वहे उस बास के लिए संत्रकों छोड देने का 
परामर्श देता हे | ग्रन्थ दोतों मे लिखा गया है जिनकी सख्या१२६ है 
भजन सत लीला ग्रन्थ में मजब करते की विधि का वर्रान हैं। मज्जन, 
उबठत, तिलक आदि के पथ्चात्‌ राथा के तन की सेवा करने से ही यूक्‍समत्ति की 
सेवा का अधिकारी हो सकता है। सेजा की रीति वर्ग न के अनन्‍्तर युगलसूर्त्ति को 
प्रेम करते का ही मत को उपदेश दिया गया है--- 
मे मन रसिकस संग बितु, रच न उपजें प्रेस । 
या रसे को साधन बह़े, भौर करो जिलि तेस ॥| 
(वही पृष्ठ ७०) 
और इस प्रेम को प्राप्त करते कहे लिए भवन को झावश्यवाता वर बल दिया 
गया है-- 


तब पाबे रस भार, शुद्ध भजन आधे हिंये। 
याते कह्यौ विस्तार, भपनः नणेनी प्रेस की ।। 
(वही, पृष्ठ ७७) 
दोहा तथा सोरठा ११२ तथा ९ कुण्डलिया कूबच ११३ छुल्दों में यह ग्रन्थ 
लिखा गय। है । 
भजन थू गार सत लीला को तीत शव खबाशों मे विभक्त किया बा है 
ब्रथम में ४३, ट्वितीय में ४० तथा वृतीय में ४२ छुन्द है ! प्रथम हे खला से जाइली 
रूप का, दितीय में प्रेम का एव तृतीय में रति-विलाधप्म का बर्यान है । कवि ने सुवय 
प्रत्येक श्ु खबा के पूर्व उसके विषय का उल्लेख किया है-- 
प्रथम शाखला माहि कहु, कह्यौँ लाइली छूप । 
निरखि लाल सखि रहे छक्ति, सो छवि ग्रतिदि अनूप १ 
(बहू, पृष्ठ ७८) 
इनिय शू खला घनत ही, श्ववननि अति सुख होई। 
प्रेम रतत युत रूप सो, मानों राखी पोइ। 
(वही, पृष्ठ ६०] 


चि७ल्कथ,.. ऋतिगी। 0... %* 


अस्त ऑन कई, ह्६. ७ टपफ जज 


३०६ हिन्दी काव्य हर्पों का अध्ययन 


भ्रब सुन तींजी शुखला, रति बिलास आनन्द । 
तेहि रस मार्दिक भत्त रहै, विवि वृन्दावन चन्द ता 

(वही, पृष्ठ १००) 
तीनों श खलाओं का वरशन कवित तथा सबेयो मे हुआ है । कुंल २४ दोहे 

और १२४ कवित्त सर्तयों का ग्रन्थ मे समावेश है! 
सतसई--मंस्कृत की आय सप्तसती' एवं प्रकृति की 'गाथा संप्तशती' के समान 
ही भालोच्यकाल में भी सतसई' संज्ञक एक रचना रहीभ कृत 'सतसई' प्राप्त होती 
है। रहीम बहुअत एवं अनुभवी व्यक्ति थे | सतत्तई के दोहो मे व्यावहारिक बातों की 
मामिक ढंग के अभिव्यवित हुई है | उन्होने दोहे के प्रथम चरण में तीसि के सामान्य 
नियम का वशात करके दूसरे चरण में दिए हुए उदाहरण से उस कथन को पुष्ट 
किया हैं। उनके विशाल अनुभव की जो अ्रभिव्यक्तित उनके दोहो में हुई है बह 
उनकी भावुकता एवं भामिकता के कारण इतनी सजीव एवं हृदयग्राही बन पड़ी है 
कि उनके अधिकाणश चीति के दोहे सामान्य देनिक जीवन से घुलकर सर्वेधान्य तथ्यों 
के सभान ग्रहीत होने लगे है और उन्हे इस प्रकार प्रयोग करते है मानो बह उनकी 
निजी उद्भावनाएँ हो । अ्रकेला यही ग्रन्थ रहीम के वास्तविक स्वरूप का प्रतित्ति- 
धित्व करता है। रहीम का माम गाते ही उतकी ग्रन्य किसी रचना पर ध्यान न 
जाकर उनके दोहों पर ही ध्यान जाता है । ततसई लिखते की इस परभ्परा का 
रीति-युग में बहा प्रचार हुआ । वहाँ उसके वर्ण्य वियय नीति एवं ध्यु गारः स्वीकार 

किए गए | 

संख्यापक-काव्यर्प के अन्तर्गत प्राप्त होने वाली विविध संज्ञाओं वाली 
रचनाओं का ऊपर विवेचन हुआ है। इस समस्त रूपों में मे कुछ तो वर्थाप्त विक- 
सित्त हुए और उनकी परवर्त्तीकाल के साहित्य में पृष्ठ परम्परा हृष्टिगोचर होती 
है। इस रूप के झन्‍्तर्गत इसके स्वरूप के अनुसार, विषय भी कुटकर श्रेणी के ही 
ग्रहण किए गए । ज्ञान, उपदेश, भक्ति, वराग्य, नीति एवं श्र गार इस रूप के प्रधान 
वष्ये पिंयय इस काल में प्राप्त होते है।बीर रसपूर्ण फूटकर रचनाओी को भी 
रचनाएं इसी रूप को आधार मानकर लिखी गई । वर्ष्य विषय के अनुसार ही 
कवियों ने छत्द-विधान किया | श्यु गारपूर्ण वर्णनों के लिए दोहा, कवित्त एवं सर्वया, 
वीररस के बरणन के लिए दोहा, भक्ति एवं ज्ञान वर्शान के लिए सबेया, छप्पय दोहा 
एवं पद तथा नीति वर्णुन के लिए दोहा आदि छत्दों का प्रयोग किया गया। इन 
विषयो के वर्णेत के लिए ये छन्द पूर्णात. उपयुक्त थे। इस प्रकार के विषयों के 
प्रतिषादन में यह रूप इतना सफल रहा कि विक्रम की १८वीं शताब्दी के प्रारम्भ से 
१९वीं शताब्दी के अन्त तक इन्ही विषयों के प्रतिपादत के लिए ग्रहण होता रहा । 


् फ्ण्न्छ बाज फ्रेंच डर 


चैस अध्याय ३०७ 
'रा शीतिकालीन साहित्य जो शुगार, तीति, भक्ति झ्ादि से सम्बन्धित रचताओों से 
सितप्रोत है, फुटकर रूप से ही वखित हुआ और उनमे से बहुत से प्रच्थो की सन्ञाएँ 
लमे ग्रयुक्त छतद संख्या के आधार पर ही दी गई ! 
'बरश बताएं 
१---इम काब्यरूप में छुन्दों की संख्या ही प्रमुख तत्व होती है । 
२--अभिकराशि ग्रत्थों मे छत्दों की संख्या इंगित संख्या से अधिक होती है। 
साधारगात अधिक छुत्द का विधान १ से ४ तक ह्रीता है। कहीं-कहीं 
सरया और भी अधिक होती है । भाव शतक में छन्द सख्या १२६ है । 
३--इसके अन्तर्गत श गार, नीति, ज्ञान, भक्ति, वर्म-सिद्धान्त श्रादि विषयी 
का समावेग किया जात! है ) 
४--छन्दों का प्रयोग नियमित नहीं होता * दोहा जैसे छीटे छुत्द से लेकर 
कुण्डलिया जैसे बढ़े छ॒त्दों तक का प्रयोग मिलता है। वर्ष्य विषय के 
ग्रमुसार ही छन्‍्दों का प्रयोग किया जाता है। 


४२०--अ्परमगीत 


व्याख्या एवं परिभाषा--अमर गीत' प्रसंग का आधार 'श्रीमदभागवर्ता का 
दशमस्कन्ध है, जिसके झ्रध्याय ४६-४७ में इस प्रसव का वरंव हुआ है | कृष्ण उद्धव 
के ज्ञानामिसान को चूर्ण करते एवं ब्रजवासियों को परिनोष देने उन्हें क्रज में भेजते 
हैं। ब्रज में गोपियाँ उद्धव को कृष्ण के पास से आया जान उनसे कृछा की कुम- 
लता एवं अपने प्रति प्रेम की बात पूछती हैं। उद्धव द्वारा जान का उपदेश दिए 
जाने पर वह चकित हो उछ्ती है लेकिन तभी वार्त्तालाप के स्थान पर एक भ्रमर के 
आा जाने से योवियाँ कृष्ण एवं उद्धव को लक्ष्य कर श्रमर के ब्याज से घूब खरी- 
खोटी सुताती है यह गोपी-उद्धव-प्रसग' जिसमे श्मर के ब्याज से उद्धव एवं इष्ण 
पर फबतियाँ कम्ती गई, साहित्य में 'अमरगीत' की संज्ञा से अभिद्दित हुआ। 
सुरदास ने सम्पूर्णों ध्रीभदूभागव्त' की कथा को पदों में गाया, भरत: उनके मूरतायर 
में इस प्रसंग के भी अनेकों पदों को स्थान मिला । सुर सामर' के इन पदों पर 
लीला के पर्दों' के अस्तर्गत विचार हो चुका है अष्ठछाप के अन्य दो कंबियों से 
वर गीत संज्ञक ग्रन्थों की रचना कीं । विक्रम की १४वीं गताव्दी की एक रचना 
विध्णुदास कृत 'सनेह लीला और बताई जाती है जिसमें इसी प्रसग का वर्सान हुआ 
है। यहाँ इस ग्रन्थ के स्वरूप पर बित्रार कर लेना आवश्यक है । 


'समेह लीला ग्न्‍्य में गोपियों को परिवोय देने एवं उनकी दशा देखते उद्धव 
ब्रज में जाते है ! वह योवियों के समक्ष प्रेम को छोड़कर ज्ञात के सीधे भार्म पर 
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चलने का अस्ताव रखते है, लेकिन प्रेम की दीवाती गोपियाँ उनकी बाते न सुनकर 
उन कृष्ण लीलाओं का बखान करती है जिनमें उन्होंने कृष्ण के साथ रहकर अपार 
आनन्द आप्त किया था । गोपियाँ प्रेम विभोर हो उठती है और उनके ने्नोंके 
समक्ष उन लीलागो के चित्र एक के पश्चात्‌ एक स्पष्ट होते जाते है | उन्हे उद्धव की 
उपस्थिति का भी ज्ञान नहीं रहता । बह उन्हीं लीलाझो का वर्णन करती हुई आँसू 
बह्दाती रहती है । उनकी इस प्रम दशा को देखकर उद्धव का ज्ञान देने का उत्साह 
समाप्त हो जाता है और वह स्वय प्र म-मार्गी होकर कृष्ण के पास लौटते हैं। इस 
ग्रत्थ में प्रसंग तो वही उद्धव-गोपी-सम्बाद का ही ग्रहण किया गया है, लेकिन 
दाशंनिक सिद्धान्ती के खण्डन-मण्डन का बह प्रयास कही भी लक्षित नहीं होता जो 
ननन्‍्ददा|ंस आदि कवियों के श्रमरगीतो मे दिखाई देता है। इसमे लीला-वर्शान का 
प्रयास ही अधिक है। कृष्ण-गोपी-सम्बन्ध का ही इसमे विस्तृत वर्रान है।'* ग्रन्थ 
की सज्ञा से भी उसके रूप का आभास होता है । कवि ने उसकी संज्ञा अ्मरगीत न 
देकर समेह लीला ही दी है। इसका कारण यह है कि इसमे पभ्रमर का सभावेश 
ही नही किया गया । मोहन माथुर कृत सनेह लीला भी इसी प्रकार की रचना है | 
परवर्त्ती भक्त कवि रसिकराम कृत सनेह लीला भी ठीक इसी प्रकार की है। 
ग्रनेक 'सनेद्ठ लीला संजक ग्रन्थ यह स्पष्ट कर देते है कि इनकी रवना करते समय कवि 
का उद्दू शय दाशनिक विचारों का खण्डन-मण्डन न होकर लीला कथन ही था । यदि 
इन कवियों का उद्दं ग्य 'अमरगीत' परम्परा के अन्तर्यत रचना करने का होता तो 
ननन्‍्ददास के पदचात्‌ होने के कारण मोहन माथुर एवं रसिकराय के ग्रन्थों की सज्ञा 
भी भरमरभीत होनी चाहिए थी और उनमे अश्रमर का समावेश भी होना चाहिए 
था । अत' उक्त रचनाएं इस प्रसंग से सम्बन्धित होते हुए भी भिन्न शैली में लिखी 
जाते के कारण लीला-कार्व्य' की कोटि की रचनाएँ हैं । डाँ० शिवश्नसादसिह ने भी 
इस ग्रन्थ को लीला-काव्य कौ कोटि की रचना माना है ।* इस रचना का उल्लेख 
लीला-कान्य' के अन्तमंत हो चुका है । 


इस काल की 'भंवरगीत' सज्ञक दो रचनाएं प्राप्त है जिनमें गोपी उद्धव के 
मध्य हुए दाझयंनिक वाद-विवादों का विवेचन हुआ है। नन्ददास के मेवरगीत्त मे 
दार्शनिक विचारों की अधिकता है। इसी कारण उन्होने उस भूमिका को भी छोड दिया 
है, जिसे घुरदास ने धूरसायर' मे ग्रहण किया है। लक्ष्मीनारायरा के 'प्रेम तरगिनी' 
अच्य मे भी राशतिक खण्डन-सण्डन का प्रयास है । 


3 ना प्रा० सभा १३१ वी खोज रिपोर्ट सख्या २०४ (व) की प्रति के आधार । 
१ सूर पूर्व बजमाषा और साहित्य, पृ० ३१२ । 


पंचम अ्रध्यंय शैण्द 


ऊपर इस्न प्रकार की जो व्याख्या हुई है, उसके आधार पर इसकी परि- 
भाषा इस प्रकार दी जा सकती है-- 

उद्धव-गोपी-प्रसण की ऐसी रखवाएं, जिनमे भ्रमर के व्याज से उद्धव एवं 
कृष्ण से कही गई कर्ूक्तियों के साथ-साथ नियुंसा एवं सगुण से सम्बन्धित दार्शनिक 
विचारों के खण्डन-मण्डन का प्रयास था, 'अमरगीत' कही गई ।' 


वर्शित-विषय--यह्‌ प्रसग 'श्रीमदंभागवत' से उद्ध त होते के कारण इसका 
विषय भी उसी के झ्राधार पर रखा गया । तथापि कवियों ने अपनी-अपनी रुचि के 
आधार पर कथा में कुछ भेद अवहय ला दिया है । सूरदास ने जहाँ सूरसागर' मे 
अमरगीत' प्रसग के प्रारम्भ में 'कृष्णा की गोकुल विषयक चिन्ता, उद्धव का अहुकार 
उन्हें गोकुल भेजने का विचार, नतनन्‍्द आदि को पत्र, कुब्जा का पत्र, उद्धव-ब्रजनगमन 
ब्रजवासियों का उद्धव को कऋष्णम समझना आदि बातों का प्रस्तावना के रूप में वर्णन, 
किया है, उन सबको नन्‍्ददास ने बिल्कुल छोड दिया है । ग्रन्थ के प्रारम्भ में ही 
उद्धव मोपियों के सम्रक्ष उपस्थित होकर कृष्ण का सन्देश सुनाते हुए दिखाई 
देते है--- 
कहन श्याम सन्देश एक मैं तुम पै झ्रायो ! 
(नन्ददास ग्रन्थावली भाग १, पृथ्ठ १२३ ।) 
ननन्‍्ददास के इस ग्रन्थ की कथा में भागवत कों कथा से भी बड़ा अन्तर 
दिखाई देता है। भागवत के अनुसार उद्धव नन्‍्द, यशोदा एवं गोपियों के कृष्ण के 
बिरह जन्य सन्ताप को जान्त करने ब्रज में जाते हैं वहाँ उनकी मेंट सर्वप्रथम नन्द से 
होती है | कृष्ण की लौलाओं के स्मरण मात्र से ही नन्‍द विभोर हो उठते है। 
उद्धव अपने उपदेश द्वारा उन्हे प्रबोध देकर कृष्ण को अकर्मा, अजन्मा ग्रादि बतलाते 
है । इसी वार्त्तालाप से रात व्यतीत होती है । उत्तके रब को देखकर प्रातःकाल ब्रज- 
वासियों को उनके आगमन की बात जात होती है । किन्तु तन्ददास ने तो नन्‍्द की 
भेट का वृत्तान्त बिल्कुल छोड ही दिया है। वहाँ तो वह गोपियों को ही प्रबोधने 
ग्राए दिखाई देते है। कहना न होगा कि सूरदास के अमरगीत' में भी भागवत की 
कथा का पूर्ण पालन नहीं हुआ है । वहाँ उद्धव की सेंट ब्रजवासियों से होती है जो 
उन्हे कृष्ण समझकर बेर लेते है । भागवत्त मे मोपियाँ उद्धव से कृष्ण की स्वार्थी 
मनोबृत्ति का वर्सन करती हैं और फिर जीघ्न ही भ्रमर का प्रवेश हो जाता है। 
वहाँ सयुण-निगगु ण की उक्तियो का अभाव है। हाँ गोपियोँ कृष्ण के विभिन्‍त अब- 
तारों का वर्शान करती हुई उत्तकी कूरताओों का वन करती है । उद्धव ब्रज में कई 
महीने ठहरते है तब कही जाकर गोपियों को सन्तुष्ट कर पाते हैं। 'भ्रमरगीत' मे 
उद्धव गोपियों को उपदेश देते दिखाई देते है । और शीघ्र ही निगु सा-समगुस्स क्बाद 


३१० हिन्दी काव्य रूर्पों का ब्रध्ययन 


प्रारम्भ हो जाता है । भ्रमर को लक्ष कर सुनाए गए अधिकाश उपालम्भ भागवत से 
ही अरहरणा किए गए है । भक्ति एवं ज्ञान की बातों के समाप्त होते ही ग्रोषियों के 
समक्ष कृष्ण का स्वरूप आ जाता हैऔर वह ग्रनेक प्रेमपूर्ण कटाक्ष कर उठती है। 
इसके पहचात्‌ भ्रमर का प्रवेश होता है और फिर उपालम्भों का तौता लगे जाता 
है । विभिन्‍त अवतारों की कूरता का वर्शाव यहाँ भी मिल जाता है। झनन्‍त में उद्धव 
ग्पनी हार स्वीकार कर कृष्ण के पास लौटते है। इस प्रकार कथावस्तु को 
नन्‍्ददास ते पर्याप्त परिवर्तित रूप मे ग्रहण किया है जिसका एकमात्र कारशा दाशे- 
निक भावना का काव्य में अधिकाधिक श्रवेश कराने की उनकी प्रवृत्ति ही है । 


ग्रन्य कवियों ने कथा के पूर्ण क्रम का निर्वाह नहीं किया । उन्होंने ग्रोपियों 
एवं उद्धव के बीच होने वाली ज्ञोटो तक ही अपने को सीमित रखा है । आलम कृत 
कथ्षित्तों में भ्रमरगीत प्रसंग का प्रारम्भ इस कवित्त से होता है--- 
जाके जोग जुगिया जगत ही सजोग जागे भगत सजोग बच्चि श्रलप अलेषतो। 
सनक ससन्द सनकाद सिव मुत्रिजन सारद-नारद हैँ के लगत न #पघ तौ। 
झालम सुकधि आनि ब्रज बपु मिष धारयौ ध्यावत है जाको ताके नही रूपरेख्त तो । 
निगम ते अगम सुगम करि जान्यो तुम निशुत जो ब्षह्या सोंड समन के भेष तो ।४३। 
(हस्त० लिखित प्रति प्रृष्ठ १३) 
इसमें निगु सा-सगुण वर्णन के साथ-साथ गोपियों के प्रेम का वर्णन ही 
प्रधान है । उद्धव लौटकर कृष्ण को गोपियों की दशा एवं यज्ञोदा के विश्ह से अवब- 
गत कराते है | गोपियों के विरह के अन्तगत ऋतु परिवतंन, चरद्रमा, फूल आदि उद्दी- 
पक पदार्थों से मिलने वाले कष्टों का बरणन ही प्रधान है। भ्ालोच्यकाल के इस 
परभ्परा के अन्य ग्रन्थो मे दार्शनिक सिद्धान्तों का विवेचन तो है लेकिन प्रेम एवं 
विरह के वर्णानों की ही प्रधानता हैं। पर फुटकर रूप से लिखे जाने वाले छन्दों मे 
इस तत्व की अधिकता परिलक्षित होती है | इन कवियों का उद्देश्य सिद्धान्त 
मिरूपण ने होकर प्रेम वर्णन ही अधिक था | 


२१--कथा 
व्याद्या एवं परिभाषा-- 


कथा शब्द की व्युत्पत्ति कथ्‌ धातु से होने के कारशा 'कथा' शब्द का अर्थ 
'बहु जो कहा जाय होता -! 'कही जाने वाली ही कथा होती है। इसका नात्यय॑ 
यह हुआ कि उसको सुनने वाला भी होता चाहिए । क्योकि श्रोता के भ्रभाव में किसी 
वस्तु को कहना स्रम्भव नहीं है। ग्रत: कथा का तात्पयें किसी बात का किसी अन्य 


) नदी साहित्य कोष पम्पादक घोरेन्द्र बर्मा आदि प्रृष्ठ रैफे 


न नमक पकिए ऑ.... उधम : पनीर... 0 हक, के 
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से कहुने का है । इससे क्लोता एवं बचा दोनों को उपस्यिति अभिवार्य सिद्ध होती 
है । किसी घटता अबवा वस्तु विज्येष का वर्णन करता जिसका परिसाम निशिचत 
हो झौर वक्ता उसे पहिले से ही समझता हो तथा उसी परिणास से प्रदगत कराने 
को वह बात श्रोता के सम्मुख कही जा रही हो, यह सब बाते कथा के लिए झ्ाववयक 
होती है । इस प्रकार की कथाग्रों के विबय भी वक्ता अथवा श्रोता की (जैसा वह 
जानना चाहे) इच्छा के ऊपर निर्भर रहते है । इन कथाओं में कह्पना का प्राधाम्य 
ने होकर घटताओं की निश्चितता का विश्वास होता है । किसी भी विषय, तिथि, 
वार, मनुष्य, पशु, पश्नी, पेड झ्रादि से सम्बन्धित प्रत्यक्ष अथवा मल्पतवा प्रदुत अनु- 
भवों का प्रकाशन इनका विषय ही सकता है ! 

कथा शब्द का प्रयोग साहित्य में सर्देव से कुछ व्यापक अर्थ मे होता आया 
है और यह जब्द चरित-काव्य, कथा-काव्य आदि के लिए प्रयुक्त हुआ है। उत्त 
प्रसयों मे इस पर विचार हो चुका है । इस प्रसग के अन्तर्गत 'कथा' जब्द को उसके 
उसी झाड्दिक अर्थ के भीतर रख कर ही उसके अन्तर्गत रची गईं रचनाओं पर 
विचार किया जावेगा | ऊपर दी हुई कथा शब्द की व्युत्पत्ति एवं उसके लक्षणों के 
प्राधार पर 'कथा संज्ञक रखनागोों की परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती है-- 
श्रो्ा-वक्ता प्रशाली में किसी विषय अथवा क्रिया विशेष का वर्णन करके उसके 
निश्चित परिणाम से श्रोत्ता को अवगत कराने वाले अन्यो को कथा की संता दी 
जाती है 

आनलोच्यकाल को कथा संजक रचनाएँ अनुष्ठान कथा तथा माहात्म्य कथा के 
रूप में प्राप्त होती है । अनुष्ठान कथाओं में वे कथाएँ आती है जये कि पर्व विशेष 
पर अनुष्ठान की एक ग्रावश्यक क्रिया के रूप में अनुष्ठान कर्सा द्वारा कही अगवा 
सुनी जाती है। ऐसी कथाएं अमुप्ठान का ही एक भाग होती है। इन श्रनुष्ठानों में 
कथा का महत्व अन्य क्रियाग्नी के समान ही होता है । इन कथाओं में फल का 
उल्लेख प्रवीयमान होता है । कथा के अन्त ये कथा अवरा के फल का विधान हीता 
है और यह उल्लेख होता है कि जैश्रा इसको हुआ देना सब को दो । ऐसे व्रत एव 
अनुष्ठान आज भी लगभग सभी हिन्दू स्तियाँ आए दिद धरों में करती रहती हैं । 
करवाचौथ तथा होली अष्टमी के अवसर पर कही जाते वाली कथाएँ अनुष्ठान 
कथाएँ ही है । प्रत्येक अनुष्ठान की एक अलग कहानी होती है। इस प्रकार के 
अनुष्ठान नित्य प्रति ल होकर साल में एक निश्चित तिथि को ही किए जाते है। 
भादहत्म्य कथाओं में ऐसी कथाएँ आती है जिनमें किसी विशेष अनुष्ठान के फल का 
बार-बार उल्लेख होता है । इन कथाओं मे किसी विज्वेष ब्रत, अनुष्ठाव आदि के 
ग्रनेक व्यक्तियों द्वारा किये जाने और उसके प्राप्त होसे वाले फल का उल्लेख रहता 
हैं। किसी-किसी कथा से विरुद्ध आचरण करते वाले के लिए दण्ड का विधान भी 
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किया जाता है । वर्तमान ससय में सर्वाधिक प्रचलित सत्यनारायण को कथा 'माहा- 
त्म्य कथा का सबंश्र ध्ट उदाहरण है 


बशसित-बिषय --- 


प्रमुष्ठान कथा-- आलोच्यकाल में ब्राप्त दोनों अनुप्ठातल कथाएँ 'सकट 
चौथ' को कथाएँ है । गरोंश जी का नाम सकट हररा है । सकटों से बचने के लिए 
ही किसी कार्य को प्रारम्भ करते से पूर्ष ग॒णुश जी की बन्दना अथवा पूजा की 
जाती है | उशोश् जी को ही सबट हरण क्यों माना गया इस विषय की एक पौरा- 
शिक कथा है | उस्ती पौराशिक कथा को इनमें वशित किया गया है । यह कथा 
गरणुश्र चतुर्थी के दिन ब्रत के मय कही एवं सुनी जाती है । कथा इस प्रकार है-- 
कृष्ण ते युधिष्ठिर से कार्य श्रार्म्भ करने से यूर्व उसकी सिद्धि के लिए गणेश की 
पूजा करने के लिए कहा था तो युविष्ठिर ने शका की थी कि गरोश आदि देव कैसे 
है । कृष्छा ने उनकी जिज्ञासा को शास्त करने के लिए इस प्रकार कथा वर्गात कौ-- 
एक आर कैलाश पर महादिव स्तान करने गये। तभी नारद ऋषि आगे। उमा 
ने आदर किया और आने का कारण पूछा । वह बोले, उमा ! बडे श्राध्चर्य की बात 
है कि शिव के गले भें पड़ी भुण्डो की माला तुम्हारे सिशें में बनाई गई है और यह 
बात शिव ने तुम्हे आज तक नहीं बताई है । इतना कहे तारद चले गये । छिव के 
ग्रागमन पर उम्ता ने इस तथ्य को जानने के लिए आग्रह किया । जिंव ने कथा 
धुनाना तो स्वीकार किया लेकित पाती से जाग कर हुँकार देते का आश्वासन क्षाहा 
पात्रती के स्वीकार कर लेते पर ज्िव ने कथा सुताना प्रारम्भ किया | कुछ समय 
पहचात्‌ पार्वती सो गई भौर पास ही वक्ष पर बेंठा तोता उनके स्थान पर हुँकार 
इता रहा । कथा समाप्त होने पर जब छिब ने पार्वती को सीता पाया तो उल्हें 
ज्ञात हुआ कि तोता पूरी कहानी सुनाता रहा है । बह तोते को पकइने के लिए उसके 
पीछे दोड़े | तोता दौड्ते-बीडते व्यास पत्नी के उक्यसी लेने को खुले मुख्य भे प्रवेश 
कर गया | शिव ने व्यास से अपना चोर माँगा । व्यास ने पत्नी के पैट से जन्म 
लने वाले बालक को जिव को दे देने का बचन दिया । शिव लौटकर उमा पर 
क्रोक्षित हुए जिससे पावंती भी क्रोधित होकर बिव से अलग सहुकर तपस्या में लीन 
हुई । तपस्या से जमे हुए अधीर के मेल से एक बालक की मसूति बनाकर उसमे 
उन्हीने प्रारा प्रतिष्ठा की और उसे द्वार पर बिठो कर एवं किसी को भी ग्रन्दर ने 
श्राने देते का आदेश देकर स्वयं तपस्या में लीन हुईं । क्षमादि समाप्य होते पर शिव 
पाव॑ती को हू ढ़ने निकले । गणेश ने ल्लिव को गुफा के अन्दर जाने से रोका 7? झिव 
के बल प्रयोग पर दोनो में युद्ध प्रारम्भ हुआ आर शिव ने जियूल से गशंश के 
मस्तक को काट कर प्रन्दर प्रवेश किया वस्तु स्थिति जात होने पर पावती ने 
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ब्रालक को पुनर्नीबित करने की प्रार्थना की | शिव ने हाथी के पीछे खड़े बालक 
के मस्तक को काटकर गशेश के घड़ पर रखा । विष्णु झादि देवता झकर के दर्शत 
के लिए कैलाश पर आए | उन्होने कातिक एवं गणेश को लड्डू लेने के लिए उत्सा- 
हित करके उनसे विज्व की परिक्रमा कराने का आयोजन किय्य । इस परिक्रमा में 
गणेश की विजय हुई भौर उन्हे पुरस्कार स्वरूप मोदक प्रदान किये गये । कांत्तिक 
जिसका वाहन मयूर था शौर जो गणेश के वाहन मूषक से अधिक झीजता से 
चलता था, जब लौटकर आया तो गणेश को लड्डू खाते देखकर बडा कोधित 
हुआ । क्रोध मे भर कर उसने गणेश के एक मुक्‍्का मारा जिससे उसका एक दाँत 
दूट गया और तभी से वह एक दल कहलाया और परिक्रमा मे जीतने के कारस 
ग्रादि देव घोषित किया गया ।! 
मोतीलाल एव थुक्र दोनों ने इसी कथा का वर्रान किया है । कंथा के प्रारम्भ 
मे कथा लिखने का कारण भी दिया गया है--- 
सुमिरत करों गनेश को हरिचरनत चित लाई। 
संकट चोथि महिमा सूती कथा कही समुकाई 3१॥ 
(मोनीलाल क्ृत-गगगोश पुराण --हेस्त० भ्रति०) 
कवि ने सकट चौथि व्रत की महिमा सुनी थी उसी महिमा वाले भरनुष्ठान 
की कथा का बर्णेन उसने किया है । ब्रन्थान्त में अनुष्ठान कथा के अन्तर्गत होने वाले 
फल का भी वरणेन हुआ है-- 
नारी पुरुष करे ब्रत कोई । साकन सीधी फल पा सोई ! 
सो यह कथा सुने जो गावे । अस्तकाल सुरपुर पहुँचावे । 
(वही पत्ति) 
अनुष्ठान कथाग्रो में फल का उल्लेख प्रतीयमान होता है। इस कथा में 
भी फल का उल्लेख इसी रूप में हुआ है । जो कोई भी गणेश ब्रत के समय इस कथा 
को कहेगा प्रथवा सुनेगा उसे सब कार्यों में सिद्धि एवं भ्रस्त में स्वर्ग लाभ होगा ॥ 
एक अन्य विशेषता भी इन कथाओं में लक्षित होती है, कि इनका खण्ड आदि मे 
विभाजन नहीं होता । यह स्वरूपत, कहानी है. जिसमें विभाजव को स्थप्न ही 
नहीं है । 
माहात्म्य कथा-- इस कोटि की कथाओं में श्रुति पंचमी कथा, सकट ब्रत 
कथा, मानभो तीर्थ माहात्म्य कथा, आदित्य वार कथा एवं एकादशी माहात्म्य ही 
प्रमुख है । संकट व्रत कथा को ही वन्दन ने गरोंश करत कथा एवं हरिशंकर ट्विज से 
पाखेश जी की कथा चार युग की संज्ञाएँ मी दी है | संकट ब्रत कथा अथवा गस्गेश 
बृत कथा--सुकटठ चौथ की कथा (गणेश पुराण अथवा गणेंझ्ष ब्रत कथा) से पूर्णतया 
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भिन्न है । संकट ब्रत कथा अनुष्ठान कथा न होकर माहात्म्य कथा है। इससे सकट 
चौथ के अनुष्ठान के समय कही जाने वाली कथा न होकर सकट ब्रत करते वाले 
व्यक्तियों को प्राप्त होने बाले फलो का ही उल्लेख हुआ है | 'भ्ति पंचमी कथा' मे 
भी इस अनुष्ठान को करने वाले सुदत्त को उससे प्राप्त होने वाले फल का ही वरुन 
है । जैनो में श्र्‌ति पंचमी की कथा का बड़ा महत्त्व है। उनके श्रनेक प्राचीन काव्य 
ग्रन्थों में इस कथा का वर्सत हुआ है । भविष्यदत्त कहा' में भी श्रृति पचमी की 
कथा के माहात्म्य के दर्शन होते है। आानोच्यकाल के जैस कवि ब्रह्मरायमल द्वारा 
व्शित 'श्र्‌ तिपचर्मी कथा इस प्रकार है-- 

जैन तीर्थ करो की बन्दना के पश्चात कवि हस्तिवागपुर की शोभा का वर्णुंद 
करता हुआ वहाँ के सेठ 'धनपति' के निवास की बात कहता हैं। एक अन्य सेठ 
धर्नेसर और उसकी सेठानी 'धन्तिश्री से कमलश्री कन्या पैदा हुई। कालान्‍्तर में 
इस कन्या का विवाह धनपति से हुआ | कुछ दिन पश्चात्‌ एक मुनि को दिये गये 
ग्राहार के उपलक्ष में मुनि ने उन्हें पुत्र उत्पन्न होने का वरदान दिया । फलत सुदरत्त 
नाम का पुल्न उत्पन्न हुआ | धनपति ते कमलश्ी का त्याग कर दिया। बह गअ्रपने 
पिता के घर चली गई । भनन्नी की राय के अ्रतुसार पिता ने उसे आश्रय दिया । 
उधर पुत्र सुदत्त ने पाठशाला से लौटकर धनपति से माता के बारे से पूछा और सब 
बात ज्ञात होने पर स्वयं भी माता के पास जाकर रहने लगा। धनदत्त की पुत्री 
स्वरूपा के साथ धनपति का दूसरा विवाह हुआ, उससे पुत्र बन्धुदत्त का जन्म हुआ । 
वयस्क होने पर वह ॒ व्यापार हेतु परदेश गया । सुदत्त भी माता से आज्ञा लेकर 
उसके साथ गया । मार्ग में अपनी माता स्वरूपा की सम्मति के अनुसार बन्धुदत्त ने 
मुदल की एक स्थान पर जहाज से छोड दिया । सुदत्त मटकते हुए जैन मन्दिर मे 
पहुँचा | वही सयोगवश उसका विवाह हुआ और वह बहाँ का राजा बन गया। 
कमलश्नी पुत्र वियोग से दुखी हुई । एक वयोवूद्धा के उपदेश से वह एक आयियका के 
पास गई, शभ्राथियका ने श्ुतिपच्रमी के ब्रतत का विधान आदि बताकर उसके पुत्र के 
निश्चय मिलन का बरदान दिया। बन्धुदत्त लौटा और मार्ग मे मिलने वाले अपने 
भाई सुदतत को जो उसे समुद्र के कितारे श्रपनी स्त्री सहित मिल गया था, फिर छोड 
कर उसकी पत्ती को लेकर घर झा गया । कमलश्री को सन्देह हुआ, झाधियका 
ने उसके पुत्र को जीक्ष आने का अभिवचन दिया । एक यक्ष की सहायता से 'सेज्या- 
ताग भुन्दरी' और 'पंचवरन मांनिकर' को लेकर युदत्त लौटा । माता से बन्धुदत्त का 
समाचार पूछा । माता से सम्पूर्ण समाचार गुप्त रखने का ग्रादेश लेकर बह राजा 
से श्रेट को गया। राजा के यहाँ जाकर श्रेष्ठी पुत्र से हुए स्त्री सम्बन्धी ऋकगडे की 
सूचना दी, जिसमे सुदत्त की विजय हुई और बन्धुदतत को दण्ड मिला | बन्धुद्त की 
सद्टीयता से मेदिनीपुर के राजा ने सुदत्त पर उसकी स्त्री छोनने फे [लए चढाई की 
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और हार कर अपनी पृत्री का उसके साथ विवाह कर दिया । अपनो दोसों स्त्रियों 
को लेकर सुदत्त तीर्थबाच! को यया । वहाँ जैन मुत्ति से उपदेश लिया, लौटकर माता 
से अपने भाग्य की सराहुता करते हुए झ्ाथियक्रा संग्बन्धी सभी बातों का उससे 
वर्शन किया । उसने सकुदुमस्ध ब्रतादि किया और कमलश्री भी बन्धुओं सहित 
आयियकाश्रम गईं। अच्त में तप के द्वारा उनको स्वर्ग की प्राप्ति हुई ।! कथा 
समाप्ति के साथ ही कथा के गाठ का माहात्म्य भी दिया गया है- 
यह कथा पूरण भई। सकल भव्य को मगल भई ) 
पढ़े सुने जे कर बबाश । सो पार्ज शिवपुर शिव थाँरप । 
(तृतीय ब्ेवाषिक खोज श्थिर्ट सख्या ६८, प्ृू० ३८४६-४०) 

इस प्रकार इस श्ुतिपत्रमी की कथा में सुश्त' कीकथा का बर्गात किया 
गया हैं और कवि ने यह दिखाया है कि शुतिपत्रमी के ब्त के प्रसाव से किस प्रकार 
सुदत्त के कष्टो का अन्त हुप्ना । श्रच्त में ब्रत की महत्ता देखकर सुदरत्त का उस ब्रत 
में सलग्त होना भी कवि ने वशांव किया हैं ! सकट ब्ेत कथा अषवा गरोश करत 
कथा में संकट ब्नत करने के माहात्म्य का ही वर्गान हुआ हैं । प्रति लण्डित प्राप्त हुई 
है ग्रत कथा का प्रारम्भ पृष्ठ १४ से होता है--गशाश्ञ ब्रत करा महत्व. राजा नथा 
प्रधान का आख्यान, ब्राह्मगा बालकों का अबे से जीवित निकलना, गरुंश्ष स्तुति । 
प्रथम अध्याय समाप्त । 

संकट ब्रत, ब्रत के सूत्र वात होने का कारण राजा युविष्दर द्वारा इस ब्रत 
के किए जाने का काररणा, ब्रत का महत्व तथा विधास, पाइवो द्वारा उस्त ब्रत्त का 
सम्पन्न किया जाना तथा उनकी उस द्वतत में सलस्तता । द्वितीय अभ्रध्याय । 

उथापन के पण्चातू घर्मंसुत् द्वारा संकट क्षत तथा गणेण को धन्यवाद 
देवा । सीवाहरण के पह्चात्‌ वन्षिष्ट के आवेजानुयार इस व्रत का किया जाना, 
गौर उसके फलल्वरूप विजभी' होने का नर्रत, बह हत्या के दोप का निवारण, 
सात सौ सनाइयोग की स्थापता, वह का फेल, तुतीय अध्याय । 


वक्षिप्ट द्वारा राम के अवुरोध पर (व्रत का इतिहार वर्शान) राजा हरिव्वन्द्र 
का प्राख्यान, नारद के उपदेश से हरिश्वन्द्र का ब्त रखना, गरशेश जी की उत्प- 
स्यादि का विवरण तथा ब्रत का फल वर्खन, करत के प्रधाव से राजा की दुर्दझा 
का अस्त $ 

इस कथा में भी चार अध्याय है। इसमें इस क्त के अनेक व्यक्तियों द्वारा 
किए जाने और उससे मिलने वाले फलों के साथ-झयथ ब्रत के इतिहास का भी 
वर्णन हुआ है। यह अनुष्ठान कथा आज लोक से सर्वाधिक प्रवलित संत्यवारागरणए 
की कथा के समान ही है स्वरूप को दृष्टि से दोनों मे कोई भेद नहीं है । 
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३१६ हिन्दी काव्य रूर्पो का अध्ययन 


भाहात्म्य कथा--लालदास कृत मानसी तीर्थ माहात्म्य ग्रन्थ में धरुधिष्ठिर 
द्वारा प्रदन किए जाते पर कि कौन सा ऐसा विधान है जिसको करके सब तीर्थो का 
फल प्राप्त हो सकता है, भीष्म मनसा तीर्थ के माहात्म्य का वर्णन करते है । भीष्म 
उसी प्राचीन कथा का बखान करते है जो रूमांचक से जतक से कही थी | इस ग्रन्थ 
में ३६ कथाएं है। ग्रन्थ का सार अन्त की पक्तियों से स्पष्ट हो जाता है--- 
सम्तोषी वष्णव जो होई । विष्णु रूप करि पूजे सोई। 
तीर्थ और भूमि घर जेते । धर्म सहन सो पूजे तेते । 
तो लगि तीर्थ फले न राजा । निर फल वेद क्रिया तप साजा | 
निर्मल मन प्रसन्न नहीं होई । तो लगि वृथा करे श्रम कोई । 
सुनि यह कथा सुधि मन होई । बुधि निहचे प्रीति सो सोई। 
मनसा तीरथ कहा बखातनी | ते छत्तीस कथा ले जानि। 
(१३वीं खोज रिपोर्ट ना प्र» सभा पृष्ठ ४०४ संख्या २६३) 


इसमें शरीर और इन्द्रियों को वश में रखना ही सबसे बडा तीर्थ माना गया 
हैं । इस कथा के पढ़ने तथा इसमें वरणित झ्राचरण पर चलने से समस्त तीर्थों का 
फल लाभ होता है । 


हीरामनि कवि की एकादशी कथा से एकादशी की कथा का महात्म्य तथा 
प्रम्बरीष की कथा का वर्णोस है, जिसमे भगवान अम्बरीष के एकादशी व्रत से 
प्रसंच्च होकर उसे वरदान देते है-- 


हरि बर दीन्हू सकल सुध घानी। रिधि सिश्ि सम्पति मंगल दानी। 
बिनु जप तप ब्रत कारे सुख पावं । कोडदि जन्म करि पाप नसावे । 
पाप जो ब्रह्म हृत्यादिक जेते | ब्रत के रहत न लागहिं तेते। 
जन्म कर्म दुख दोष नसाब | वहरि न भव सागर तेहि आबे। 
(ना० प्र० बारहवीं त्र॑ ० वाधिक रि० संख्या १६७ पृ० ६४६) 
यह कथा नारद ते अगस्त मुनि को सुनाई धी। कथा को ब्रत के समय 
सुनने-सुनाने वाले के समस्त सुख एवं परम पद प्राप्ति के फल का उल्लेख किया 
जाता है ॥ 


भाऊ ने रविवार की कथा लिखी है जिसकी सतन्ना आदित्य कथा है, 
आदित्य कशथ्वा' मे जन कवि ने तीर्थ करों की वन्दना के पश्चात्‌ मनिस्तागर सेठ की 
कथा का बरण[व किया है। सेठ के सात पुत्रों का विद्योह और फिर माँ बाप से 
मिलन का इस कथा में वर्शात है जो रवि ब्रत की कथा के कारण हुआ है ग्रन्थान्त 
में ग्रन्थ के पाठ से मनुष्य की दुर्गति छूट जाने वा उल्लेख किया गया है । अधिकांझ 
माहात्म्य कथाझों का खर्ठों में विमाजन किया गया है एक से अधिक उदाहरण 


पृच्रभ अध्याय ३६७ 


होने के कारण उनको खण्डो मे विभाजित करता अनिवार्य हो गया है। जैसा कि 
ऊपर कहा जा चुका है, अनुष्ठान कथाओं से इस विभाजन के लिए कोई स्थान ही 
तहीं है। 

अनुष्ठान एवं माहात्म्य कथाओं के विधय-चस्तु के विवेचन मे यह स्पष्ट है 
कि इस प्रकार की कथाएँ जैन एवं हिन्दू दोनों में बडी प्रचिलत थी । अनेक ब्रकार 
के ब्त एवं अनुष्ठानों से सम्बन्धित अनेक कहानियों का प्रचलन था। इस कंधाओ्रों 
में से अधिकाश पौराणिक शाव्यातों के अन्तर्गत वणित कथाश्ों का हिन्दी रूपास्तर 
है। कवियों ने कही-कही उनके सूल का उल्लेख भी कर दिया हैं।सव कहानियाँ 
दोहे-चौपाइणोे मे लिखी गई है । वर्गानात्मक होने के कारणगा चौथाई छन्द का प्रयोग 
अत्यन्त ही मर्भमीचीन घा । 
विशेषताएँ--- 


१-- इन कथाओं में हिन्दू एवं ज॑न दोनों धर्मों में प्रचलित कथा का वर्शात 
हुआ है । 

२--समस्त कथाग्रों में वशित ब्रत अथवा कथा के श्रवण का माहास्म्य 
उल्लेख अवध्य हुआ है । अनुप्ठास कथाओं मे फल का उल्लेख प्रतीयमाल 
रुप में तथा माहात्म्य कथाओं में अनेक प्रसयो के अन्वर्सत अनेक स्थानों 
पर स्पप्टरूप से होता है। 


३--वर्गा नात्मक होने के कारण चौपाई जैसे छोटे कथानक छुद का ही 
सर्वत्र प्रयोग हुआ है । 

४--भाहात्म्य कशाश्रीं का क्षप्डो में विभाजन किया जाता है जबकि झतु- 
प्यात कथ्रान्नो मे विभाजन नहीं होता है | 


२२--अध्टयाम 


ऋषव्य-रूप को व्याख्या एवं परिभाषा--यह हिन्दी का निजी काव्यरूप है । 
इसमें कथा-प्रसंग नहीं होता । यह दितत-चर्या के चर्णवों का सम्रहीत रूप होता है । 
इसे मुक्तक लिबत्ध कहना अधिक समीचीन है । शुक्त जी ते हिन्दी साहित्य के 
इतिहास में जिन्हें वर्सुनात्मक अबन्ध कहा है / यह कुछ सीमा तक उन्हीं काब्य- 
अन्धथों की कोटि को पहुँचता है । भन्तर केवल इतना ही हैं कि इसमे वर्सतों की 
इतनी अधिकता सही रहती जितनी कि कथात्मक प्रक्‍न्धों के पन्दर संग्रहोत इस 
वरएनास्मक्ष प्रबन्धों में रहती है। इस रूप के अन्तत आने वाले प्रारम्भिक अस्चों 
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३१८ हिन्दी काब्य रूपों का भ्रध्ययेने 


में कृष्ण की दिन-चर्या का ही वर्णंत है। दिल के पूरे समय को चया का वर्णोन 
होने से ही प्रारम्भिक रखताओ्ो की सज्ञा 'समय प्रबन्ध दी जाती थी । राधावल्लभी 
एवं निम्वा्क सम्प्रदाय के भक्त कवियों ने कृष्ण की ७ समय की सेबाग्नो का ही 
वर्णन किया है, इसीलिए ग्रन्थों की सज्ञा उन्होंने अप्टयाम ने देकर 'सभय प्रबन्श्र' ही 
दी । इन कवियों से इतर श्रेणी के कवियों मे जिनमे की कृष्ण की आठो याभ की 
सेवा का प्रचलन था, इस प्रकार के ग्रस्थों की सज्ञा अष्टयास दी। सूरदास आदि 
अष्टछाप के कवियों के पदों मे तो यह वर्णन आठो समय के आ्राधार पर हुझा है। 
कृष्ण के समान ही राम भक्‍त कवियों ने राम के अध्ययाम भी लिखे। ऊपर इस 
काब्यरूप की की गई व्याख्या के ग्राधार पर इसकी परिभाषा इस प्रकार दी जा 
सकती है--ऐसे काव्य जिनमे कृष्ण अथवा राम के दिनरात् के आठो पहरों की 
चर्या का वर्णन होता था, अध्टयाम कहलाते थे ।' 
समय-प्रतत्ध एवं अष्टयाम में स्वरूपत कोई भद नहीं है। उपासना पद्धति 
की भिन्नता के कारण ही जिन सम्प्रदायों में सात समय की सेवा का ही विधान है 
उन सम्प्रदायों के कवियों ने इसकी सज्ञा| अप्ट्याम ने देकर समय प्रबन्ध दी हैं 
तथापि इत रचनाग्रो में भी आाठो प्रहर की जीवनचर्या का ही वर्णन हुआ है । 
बशित-विधय--इन ग्रन्थों में जागरण से लेकर रात्रि के ग़धन करने तक 
की शोभा एवं क्रीदा्ओं का वर्णन किया गया है। नागरीदास ने ग्रन्थ के प्रारम्भ मे 
ही अपने ग्रत्थ के विषय को सष्ट कर दिया है-- 
श्री हित सेवक पद सुपद करि प्रणाम चिस्र लाय । 
सेवा सर्म प्रवन्ध को चाही घोर रसाथ ॥५। 
(समय प्रूबन्ध--हेंरुत ० प्रति] 


ग्रन्थ में दिए गए वर्णन इस प्रकार है--सुन्दर ब्न्दावन धाम, वहाँ पाँच 
योजत का बिहार स्थान, सभी सुखदाई वस्तुओं से युक्त, वहाँ श्यामा-ध्याम खेलते 
है । सुन्दर मण्डल पर कमलों के वीच शोभायमान है। दोनों की आठ-आठ सहूघरी 
हैं जो सेवा मे परम चतुर है । सखियो द्वारा निर्मित जैयया पर दोनों रसयुक्त 
वार्तालाप में संलग्न है। तत्पश्चात्‌ स्नान को उठने है। सखियाँ स्वान कराती है । 
समान के बाद श गार होता है। ख्ु गार के पश्चात्‌ वन विहार जिसमें युगल अनेक 
क्रीडाएं करते हुए आनन्द मर्न होते है । इसी समय क्ृष्ण मुरली बजाते है। 
तत्पश्चात्‌ राजमोग होता है । राजमोग के पच्चात्‌, उत्थापन, तदच्तरः भोग होता 
है । भोग के पश्चात्‌ सायंकाल के समय रास आदि अनेक मनोहारी क्रीडाए' एव 
तदन्तर शयन्‌ । इस वर्णन से यह बाद स्पष्ट हो जाती है कि बत्लभाचार्य द्वारा 
अ्रचारित भार्ठो याम की सेवा में से तीसरी सेवा ग्वाल' को जिसका सीधा सम्बंध 


परचम श्रच्याय ड््ट€ 


कष्ण से है राधावल्लभी सम्प्रदाय मं ग्रहण नहीं क्या गया है। इस सम्परदाश में 
राघषा एबं रस रहस्य लीला की प्रधानता होने के कारण उबत सातों समय की सेवा 
का ही वर्णन हुआ है । इस सम्प्रदाय मे कृष्ण स्वय इष्ठ नहीं | इष्ठ के प्रियतम 
होन के कारण सम्मान्य है । अन्य सेवाओं के वर्सानों को भी राधा के माध्यम से 
बर्तन के लिए स्वीकार किया गया है। प्राकृत विधि-मिरषेधों को न मानने के कारशा 
ही राधावल्लभी सम्प्रदाय में केलि वर्ाव की प्रधानता लक्षित होती है । राधा-छ प्ण 
की रूप-शोभा, स्तुलि एवं केलि का ही इन सब समयो की सेवा के अन्‍्लर्मृत्त वर्शुत 
हुआ है । 


दोष दोनों राधावहलभी भकक्‍तो के समय-प्रबस्धों से इसे क्रम का सिर्वाह 
हुआ हैं। भक्‍त कवि सनाभादास ने भी एक 'अष्टयाम! लिखा है जिसमे राम की दिन- 
चर्या का बशन है । वर्णात का कम इस प्रकार है--१. अवध शो भा, रात्ि शोभा, राम 
का जागता, शौचदि जाता, ९. आरती, ग्रामवाधियों का द्शंस करता, समखियो का 
मियदर्शन' को जाता, ३ स्वान वस्तादि परिधान, ४ भोजन, ५. राजदशन, अमणा, 
६. मित्रों आदि द्वारा पुजस, चौगान आदि खेलना, सहल आगमन, ७. पतय लडाना, 
कोचिल्या के पास जाना, सेंगीते आदि सुनना, ८. आरती, केलि वात्तीलाप एव 
जयत । कवि से शयस से एूर्द राम की कैलि का जो वर्णात किया है वह पूरा सर्या- 
दित है--- 


जाइए पलंग बैठे रम भीने। सन करत की दिसि रुष कीन्‍्हे । 
पौढ़ेलाल प्रिया पद लालत । रस मंजरी चमर प्िर चालत | 
रसमंजरी चरण तब लांगी। प्रिय आयसु सिर घरि अनुरागी । 
जब सगि दपति सैत करि, परदा दीन भुकाव । 
निज निज ठाँव अली सकल, मीने शब्द सुभाय ॥* 
इस काव्य का आगे चलकर पर्याप्त विकास हुआ ) रीतिकाल में राधा-कृष्ण 
करे अतिरिक राजा-महाराजाओो के अष्टयाम भी लिखे गये | 
विशेषताएँ--- 
१- यह काव्यकूप इस काल में अपनी प्रारम्भिक दशा मे था। वहाँ इसके 
स्वरूप का पूर्ण विकास नहीं हुआ ) 
२--इसमें कृष्ण एवं राम की दैनिक चर्या का वर्शान हुआ करता था । 
३--यहू मुक्तक निबस्ध कहा जा सकता हैं। इससे प्रवन्धात्मकता का भ्माव 
रहता है । 


+ देखिए--नायरी गप्रचारिणी सभा, ११वीं खोज रिपोर्ट, पृष्ठ ३१६१ ॥ 


$२० हल्दी काव्य रूपी का अध्यंयर्त 


४--क्रृष्णा सम्बन्धी अष्टयाम पदो एक दोहों में तथा राम सम्बन्धी अष्टयाम 
दोहे चौपाई मे लिखे गये । 


२३---नखशिख 


प्रिभावा एवं व्याक्य+-- स्त्री (नायिका) के अंग्र-प्रत्यंग के सौन्दर्य का 
क्रम पूर्वक वर्णन जिन रचनाओं में किया जाता है वे 'नखशिख काव्य के अच्तर्गत 
झाती है । इन रचनाग्रो में सन्नी सौन्दर्य का वर्गोन शिख से लेकर नख तक चलता 
है। अत सर्वप्रथम वर्णान केजशों का होता है। केशो के पदरचात्‌ ललाठ, भौहू, नेन्न, 
तामसिका, झोष्ट, दन्‍त, स्तन, कटि आदि का क्रमश' एक-एक यथा अधिक 
छुन्दों में वर्णन किया जाता है। जो अंग जितने ही अधिक प्रभावोत्पादक तथा- 
कवि-मत को आकर्षित करने वाले होते है उनका वर्शान उतना ही विस्वृत तथा 
सजीब होता है। केश, तासिका, दत्त, ओष्ट, स्तन तथा कटि, इन अंगो का वर्णान 
अधिकाश कवियों ने बड़े विस्तार से किया है । 


नायिका के सौन्दर्य-चित्रण के लिए इस काव्यरूप की उपयोगिता सर्वंधिदित 
है ।जायसी की 'पद्मावत” के 'नखशिख खण्ड में इसी शैली को आधार बनाकर 
सौल्दर्थ वर्णंत किया गया है । जायसी ने शैली के आधार पर इस खण्ड का नाम भी 
'नखशिख' ही रखा है । इसके ग्रन्‍्तर्गत बर्णत का क्रम यह है--अलक, माँग, लिलाद 
भौह, नैंन, वरुती, नासिका, अ्रधर, दसत, रसना, कपोल, श्रवण, कण्ठ, भुजा, कुच, 
पेट, रोमावली, पीठि, लक, नाभिकुंण्ड तथा नितम्ब | जायसी ने प्रत्येक श्रग के 
सौन्दर्य बर्णत के लिए सात चौपाई तथा एक दोहे का विधान किया है। पदु्मावत 
का यह वर्शान हिन्दी साहित्य मे नखशिख प्रगाली के आधार पर किये जाने वाले 
सौन्दर्य वर्णनों में सर्व प्रथम है | कथाकाव्य के अन्तर्गत इस वन की सफलता से 
कृबियों को आकर्षित किया और कालान्तर में यह स्वतन्त्र काव्यझूप के समान 
विकसित हुआझा । 

वरशणित-विषय--- इस काथ्यरूप मे जैली ही प्रधान तत्व हैं। एक निश्चित 
शैली के अन्दर किया गया नायिका का सौन्दयं वर्णन इसका मुख्य विषय है। 
आलोच्यकाल में लल्लशिख सश्ञक सर्वप्रथम रचना बलभद्र कृत 'नखशिख' प्राप्त होती 
है जिसका प्रारम्भ कवि ने केश-वर्णान से किया है--- 


मरकत के सूत किधों, पन्चग के पूत किघों भमर अभ्ुत तमराज के से तार है। 
मषसूल गुन ग्राम सोभित सरस स्थाम कार्मेन कानन के कुह के कुमार हैं । 
कोप की किरनि कि जलद नलनि केतलु उपभा अनन्त घार चमर सिगार है। 
कारें सटकारे भीने सीधे से सरसत बास जेसे बलभद्र नव बाला तेरे बार है।। 

हस््तलिखित प्रति 


पंचम ग्रध्याथ ३२६ 


सम्पूणा अंगो के वर्खत के साथ आभूषण तथा श्गार आदि का वर्सात भी 
कई-कई छुन्दो मे हुआ है । कुल कवित्तो की सख्या ६७ है । 
केशव जी तथा कृष्ण कवि ने भी “नखशिख' सज्ञक ग्रन्थों मे बर्णान का क्रम 
यही रखा है। इस रूप की सबसे बड़ी विश्वेषता यह है कि सौन्दर्य वर्णन के लिए 
कवित्त तथा सर्बया इन दो छन्‍्दों का ही व्यवहार हुभा है। फुंटकर रूप से 
नायिका के झअंगो के सौन्दर्य का वर्णन अकबर के दरबारी कवियों के छुन्दों मे यधेष्ठ 
मात्रा मे प्राप्त होता है | उन्होने इस वर्शेन भे नखशिख की होली का श्राश्रय न 
लेकर अपनी रुचि के श्रगों का ही विशेष वरान किया है । नखशिख वर्णन की यह 
शैली आालोच्यकाल के प्रन्त मे श्रगट होकर रीतिकाल में पर्याप्त विकसित हुई और 
तब उसमें नई-नई उपमाओ्ों एवं उद्भावनाओं का समावेश हुआ । 
विशेषताएँ--- 
१-- इस काव्यरूप में वर्णन की शैली ही प्रधान होती है। अग-प्रत्यंग के 
सौन्दर्य का क्रम से वर्शुन ही इसके अन्तर्गत गाता है । 
२-“यह सौन्‍्दये वर्ण न मुक्तक रूप में होता है। प्रत्येक छन्द प्रपने में स्वतन्त्र 
एब पूर्ण होता है 
३-वर्शान के लिए निश्चित छुन्द सल्या अथवा वर्णानों में एकरसता रखते 
का प्रयत्न नही होता । अंग विश्लेष का वर्णोत उनके प्रभाव श्रथवा 
कवि सचि के अनुसार छोटा अथवा बड़ा हो सकता है । 
४ - इसमे कवित्त तथा स्वेया दो छन्दों का हीं प्रयोग हुआ हैं । जो सौन्दये 
वर्णन के लिए सबसे अधिक उपयुक्त थे । 


२४---नाटक 


संस्कृत साहित्य में नाहक--संस्कृत के आज्ारयों ने नाटक को रूपक का भेद 
बताया हैं। रूपक के दस भेद बताये गये है-- 

साठटक मथ प्रकरण भाण व्यायोग समवकार डिमाः ! 

हाग्ृगाक वीध्य: प्रहसनमित्ति रूपकाशि दश ॥३।। 
(विश्वनाथ कृत साहित्य दर्पण) 
इस प्रकार नाटक मथ, प्रकरण, भांण, व्यायोग, समवकार, डिम, ईहामृग, 
वीथि, प्रहसन, रूपक के दस भेद होते हैं जिनमें नाटक सर्वप्रधान है। उसे नाव्या- 
चायाँ ने नाव्यप्रकृति की सज्ञा प्रदाव की है । रूपक का यह भेद इतना प्रचलित 
हुआ कि परवर्त्ती काल में नाटक शब्द रूपक का स्थनापन्न बन गया । रूपक के 
ये भेद्द वस्तु, नायक एवं रस इन तीत आाधारों पर ही किये गये हैं । यही तीनो 


है२ई३ हिन्दी काव्य रूपो की अध्ययन 


नाटक के तत्त्व कहलाते है । संस्कृत के अनेक आचार्यों ने नाटक आदि रूपक भेदों 
की विशेषताओं पर विस्तार से प्रकाथ डाला है । श्रप्चार्य बामत ने 'काव्यालंकार 
सूत्र वृत्ति' में काव्य के पाँच भेदों में से एक भेद अभिनेयार्थ' अर्थात्‌ नाटक को 
महाकावब्य के पश्चात्‌ स्थान दिया हैं। भामह ने 'नाटक, द्विपदी, शम्यां, रासक और 
स्कत्थादि इन पाँच प्रकार के रूपक एवं उपझूपको को अभिनेयार्थ काव्य भाता है--- 


नाटक, द्विपदी, शम्या, रासक स्कन्धकादियत 
उक्त तदभिनेयार्थ मुक्तो्च्य स्तस्यविस्तर ॥२५॥। 


नाटक का नायक धीरोदात्त क्षत्रिय कुलोत्पन्न एवं गुगा सम्पन्न होता चाहिए । 
आगार, बीर, शान्‍्त मे के एक रस प्रधान होना चाहिए । प्ाहित्य दर्षश' मे 
कहा गया है-- 

एक एवं भवेदगी श्वू गारों वीर एच वा। 
अगमन्य रसा' सर्वेकार्या निर्बहरणैदभ्भुत:॥ ० 
(पृष्ठ ४११ ) 

संस्कृत के आचार्यो के लक्षणों के श्राधार पर नाटक के स्वरूप को इस 
प्रकार प्रकट किया जा सकता है-- नाटक वह अभिनेयार्थ काव्य है जो पच साम्धि 
युक्त, पौराणिक कथाऐतिहासिक वस्तु, ५ से १० तक अंक, धीरोदात्त मायक, श्यु गार 
या बीर रस, कौशिकी था सात्विकी वृत्ति से युत हो । 

अालोच्यकाल के नाठक व्यास्य| एवं परिभाषा--संस्कृत के नाटक आचारयों 
द्वारा बताये गये लक्षणों को ध्यात मे रखकर ही रचे गये। आलोच्यकाल के हिन्दी 
नाटक सस्कृत के नाठकों के प्रभाव से सबंधा मुक्त दिखाई देते हैं। इस काल के 
नाटक संस्कृत के वास्याचार्यो द्वारा निर्धारित नियमों के झ्राघार पर न लिखे' जाकर 
जननाठक की शैली मे लिखे गए । हिन्दी के इन प्रारम्भिक साठकों के स्वरूप को 
समझने के लिए जेस कबियो के रास ग्रन्थ एवं वैष्णवों की रासलीला पर विचार 
करता झावश्यक है, जिनका इंस रूप के विकास में पर्याप्त योग है । 

रास प्रकरण में जैन कवियो के रास ग्रन्थों पर विचार किया जा चुका है । 
जैनो के रास ग्रन्य अभिनेय होते थे । जैन श्रावको एवं धर्मप्राण जनता के समक्ष 
उनका अभिनय किया जाता था । १४वी और १५वीं शताब्दी के रास ग्रन्थों में 
उनके अभिनीत होने के उल्लेख प्राप्त होते है। यह रास नाटक सस्क्ृत की ताठक 
परम्परा से सवंथा भिन्न थे। इनका सम्बन्ध शास्त्र से न होकर लोक से था । विक्रम 
की १४वीं शताब्दी मे समस्त उत्तर भारत में वेष्णाव धर्म का प्रचार हुआ। ईश्वर 
के मुणगान के लिए कीर्तन को प्रमुखता दी जाने लगी । कृष्ण की श्रनेक लीलाएं 
क्थ्प्रव मन्दिरों मे जन-सामा य को झ्राकधित करने के लिए प्रदर्शित की जाने लगीं 
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जिस प्रकार जैन कवि अपने सिद्धा न्‍्तो के प्रचार के लिए रास ग्रन्थों की रचना 
करते जा रहे थे, उसी प्रक्वार बैष्णाव कवियों ने भी जन-साभान्‍्य के मध्य भक्ति 
के प्रचार हेतु क्ृष्णु-रास की रचता की | कुछ साहित्यिक रूचि वाले वेष्णव कथि 
इस काल से नाटल लिखने की और मी प्रवुत हुए । तुलसीदास ने राम के चरित्र का 
उस काल में प्रभलित लगभग समस्त रूपो मे गान किया था, लेकिन उन्होंने भक्तों मे 
प्रचलित 'रास' (नाटक) रूप को छोड दिया था । फलत ग्रनेक भक्तों ने उस रूप 
को लेकर राम का चरित्र लिखने का प्रयत्न किया | वैध्णाव धर्म के भान्दोलन की 
प्रमु बता होने के कारण उस काल में नाटकों के लिए रामायण एव भागवत से कया 
वस्तु के लिए सामग्री ग्रहण करता आवश्यक नी था| 

इस काल में सामान्य जन का सम्बन्ध सस्झत के नाटकों से छूट चुका था । 
जो ग्रातन्द उन्हे नृत्य गीत युक्त रास के मेष पदों भे प्राप्त होता था, वह ससरकृत 
नाटकों में प्रचलित कोरे वाद-विवाद युक्त गद्य में कहाँ था! । कलतः लोकहूचि का 
ध्प्रान रखते हुए इत चाठककारों ने सस्कृत के ततटको को आधार ते बताकर लोक 
में प्रचलित जननाटक की शैली को श्रावार बताया । इस काल के नाठटकों का यह 
स्वरूप पूर्णतः: मौलिक था, लेकित इतका अक विभाजन समस्क्ृत के नाटकों के आधार 
पर दी किया गया । सस्कृत के नाठकों का ग्रन्य क्रोई वन्‍्वचन इस नाटझकारों को 
स्वीकार यही था । 

इन नाठकों में कुछ ऐसे तत्त्व है जो न तो सस्कृत नाटकों से मेन खाते है 
आर न वर्तमान काल के उत नाटकों ये, जो सम्कृत के नाटकों को ग्राधार मान 
फर लिखे गए है। आलोच्यकाल के ये नाटक पमवद्ध है। प्रारम्भ से ग्रन्त तक 
मसम्बाद के रूप में श्रथवा कवि की भक्ति के द्वारा ही कथानक आगे बढ़ता चलता 
है । पात्रों के प्रवेश, प्रस्थान आदि के विवात के साथ-साथ इनमे नानन्‍दी, प्रस्तावना, 
भरत वाक्य ग्रादि नाठकीय नियमों का पाबन भी नहीं हुआ है। इनके इस स्वरूप के 
कारण कुछ विद्वान इन ग्रन्थों को ताठक मानना पसन्द नहीं करते ।) जारतेन्दू 
हरिश्चन्द्र ने भी हिन्दी के नाटकों का प्रारम्भ अपने णिता द्वारा लिखित नहुप' 
नाटक से माना हैं । इस सम्बन्ध में यह निवेदत कर देना अवव्यक है कि ये नाठक 
संस्कृत नाटकों की शैली पर नही लिखे गए । इनमे सस्क्ृत के वाटकी अथवा परवर्ची 
हिन्दी के नाटकों से साम्य दुढठना अनुचित है । यह नाटक हिन्दी साहित्य की मौलिक 
रचनाएं है | इन नाटककारों ते जननाटकों को बोली को अपचाया है । इस प्रकार के 
नाटकों में समस्त कथानक पद्च में चलना ग्रुण माना जाता हैं। इनको रचने का 
उद्दक्य लोकरजन के साथ-साथ जवसामान्य एन विद्वत्‌ समाज को पास-पास लाना 


4 डा० सोमनाथ --हिन्दी नाटक साहित्य का इतिहास, पृ० ७ । 
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था । इस प्रकार के ताठक आलोच्यकाल की एक वी आ्रावश्यकता की पूति करते 
हूं । डा० दशरध ओफा ने लिखा है कि आलोच्यकाल के नाटकबारो ने समाज की 
स्थिति को समझा । उन्हीं ने अनुभव किया कि पडित समाज जननाटय शैली की 
रमणीयता से पराड मुख हो रहा है और साधारण जनता ससस्‍्क्ृत नाठकों के भाव- 
गाभीय से वचित रह जाती है। अतएबं ऐसे नाटकों की आवश्यकता थी जो दोनों 
वर्गों को रमणीय और उतन्नायक सिद्ध हो |? जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है 
आलोच्यकाल के इन नाटकों की कथावस्तु तो सस्क्त नादकों के आधार पर ही 
रखी गई लेकिन इसकी शौली मे पूर्णांत. परिवर्तत कर दिया गया। इन नाटकों मे से 
कुछ वाटक तो लोक सामास्य के बीच बड़े प्रसिद्ध थे। लछीराम कृत 'करुणाभरण 
नाटक में नाटककार ने उसके श्रभितय करने की बात का स्वव उल्लेख किया है । 


लछीराम नाटक करयो दीनौ गुतीन पढाइ। 
भेख रेख निर्तेत निपुत लाए नरनि सिधाई। 
सुहृद मण्डली जोरि तहाँ कौनो बड़ो समाजु ।३। 
जो उन नाच्यौँ सो कह्यौ कविता में सुख साजु ।४ 
(करुणाभरण नाटक--हुस्त ० प्रति) 


नछीराम ने दाठक लिखा। उसे निपुण व्यक्तियों को पढ़ाया गया । अनेक 
निपुण नर्तकों द्वारा उसका अभिनय हुआ । उसी अभिनय के आधार पर यह नाठक 
पद्मबद्ध किया गया । इस कथन से इन नाटकों के स्वरूप पर पूर्ण प्रकाश पड़ता है । 
इस काल के नाठकों के स्वरूप पर ऊपर विचार हो चुका है उसके आधार पर इस 
रूप की परिभाषा इस प्रकार दी जा सकती है-- 


ससस्‍्कृत नाटकों की परम्परा से मुक्त, अंकी में विभाजित, जननाटक की 
शैली भे, लोक सामान्‍य के बीच अश्रभिनय करने के उंहेश्य से पौराशिक कथावस्तु 
को झ्राधार बनाकर लिखी गई, आलोच्यकाल की रचनाएँ नाठक कही गई।” 

वरिएत विधषय--इस कोटि का सर्वप्रथम ग्रन्थ बलभद्र कृत हनुमान नाटक 
है जो अप्राप्त है। शेष चार नाटक प्राप्त है। इनमें से हरिराम कृत जानकी-राम 
चारित्र नाठक' प्राशचन्द कृत “रामायण महानाटक' एवं हृदयराम कृत हनुमान 
नाटक' की कथावस्तु का सम्बन्ध राम कथा से है। लछीराम कृत 'करुणाभरण 
नाटक कृष्ण की कथा से सम्बन्धित है | 'रामचरित्र नाटक एवं “रामायण महानाठक 
की कथावस्तु 'रामचरितमानस' से पूर्णों साम्य रखती है। दोनो नाटक पाँच-पॉँच 
ग्रको में विभाजित है। प्राणाचन्द ने तो इन विभाजनों का उल्लेख भी कर 
दिया है--- 


१ हिन्दी नाटक उदसव भौर विकास पृ० १७३ 
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ऐनाऐक कृषि आाधि को गये जहाँ जमुषान । 
पाँच प्रंक नाटक कर प्राणश्चत्द चौहान। 
रामायण मेहानाटक, हस्तलिखित ग्रति, पृ० ६४ ॥। 
इन दोनों अच्ध में राम-कथा सम्बाद छोली में वर्णान की गई है। 
हृदयराम कृत हतुमान नाटक ससस्‍क्ृत के इसी माम के ग्रन्थ के आधार 
पर लिखा गया है। यह सस्कृत के ग्रन्थ का अनुवाद नहीं हैं । दोनों की कथागं में 
कई स्थानों पर भेद दिखाई देता है। संस्कृत के हुनुमन्नादक' में परशुराम के शान्त हो 
जाने पर विवाह कार्य सम्पादित होता है जबकि इस नाटक में विवाह के परचात्‌ 
वबरात के लौटते समय अयोध्या के मार्म मे परणुराम जी मिलत्ते है। लंकादहन का 
वर्णन भी इस ग्रन्थ में सस्कृत के भ्रस्थ की अपेक्षा अध्वि विस्तृत एवं सजीव है । 
ससस्‍्कृत के ग्रन्थ के १०वें अंक में रावश झौर सीता का सम्बाद मिलता है जबकि 
हिन्दी के ग्रन्थ भें इसका वर्गाव नही है । इस ग्रस्थ की कथा मे रामचशितमानस की 
केथा से भी कही-कही भेद किया गया है। परशुराम सम्बाद के भ्रवसर पर दणरथ 
की उपस्थिति इस ग्रन्थ में दिखाई गई है जो जानकी मंगल से मिलती है। प्रन्थ 
में हनुमान सम्बन्धी कथा का वर्णन ही अधिक विस्तार से हुआ हैं। रामचरित- 
मानस की अनेक उक्तियाँ एबं भाव लगभग उत्ती रूप भें इस ग्रन्थ में प्राप्त 
होते है-- 
आजु जुरे सब देसन देस ते श्राजु नरेस कुलाहल भारी। 
रे सिव को धनु क्यो न उठावत आवत हो हिय ते बलिहारी | 
श्री रघुवीर वही समसों भई वीर बिना छित रोय' पुकारी | 
देषउ हाथ लगाइ से भटठनाक चली कट नाक तिहारी । 
(हनुमान नाठक--हस्तलिखित प्रति) 
ग्रन्थ का अन्त हसुसान की शक्ति के साथ होता है जिसमे वह अपने सम्पूर्ण 
कार्यों का श्ेय राम के चरणों के प्रताप को देते हैं-- 
राम के पाइत के बल पाइ में वालि को मारि के राज लियो । 
अरू राम के पाइन के वलि ते कपि मण्डल में कपिराज भयो । 
इस राम के पाइन में जब ही चित चौपि मिलाइ के नैंकु दयो । 
तब ही सब पूरण काम भये कवि राम यहै जियते न हिंयों [१४०। 

(वही प्रति) 
इस ग्रन्थ की कथा छ झको में विभाजित है जिन्हे आकुस कहा गया हैं । 
लछीराम ने 'करुगाभरण नाटक की रचना रसिक, भक्त, कवि श्ावि के 

कहने पर करुणा एवं श्यूगार के वर्णुन तथा प्रेम बढाने के लिए की-- 
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रसिक भक्ति पडित कविसु कही महा फल लेऊ। 
करुणा नाटिकु भरत तुम लक्छीराम करि देउ । 
प्रेम बढ़े मनु निकट ही और आबे अति रोय। 
करुणा अरु ख्ूग)र रस, जहाँ बहुत करि होय २। 
(करुशाभरण नाटक--हस्तलिखित प्रति) 
फलत कवि को कथानक भी बेसा ही चुनता पडा | प्रथम अध्याय में सूये- 
ग्रहण! के अवसर पर सभस्त यादव एवं अपनी रानियों सहित कृष्ण का और समस्स 
खाल, गोपी, राधा एव यशोदा सहित नन्‍द का कुरुक्ष क्रम मिलन का वर्णशंत किया 
है| कुरुक्षेत्र मे कृष्ण का आगमन सुनकर राधा की दक्षा बड़ी विचित्र हो उठी, उसे 
बका होने लगी कि कही कृष्ण राजा होकर अनेक सुन्दर-सुन्दर रानियो से युक्त होने 
के कारण भेरे प्रेम को भूल तो नही गए । फिर भी उसे अपने प्रेम पर विश्वास है । 
बहु प्रम ही ऐस। है, जिसे घ्रुलाया नहीं जा सकता है--- 


कहा भयो राची बहुत सुन्दर सुबरण गात | 
मेरी औरु गोपाल की न्‍्यारी है कंछू बात ॥३९॥ 
(वह्दी प्रति, पृष्ठ ३) 


दूसरे अध्याय में गोप, आदि की दशा का वर्संत किया गया है। साथ खेलसे 
वाले गोप कुमार अ्रव भी उन्हीं पुरानी कल्पनाओं मे मस्त है, उनसे अपने पहिले 
परभानों की चुका लेना चाहते है | कोई-कोई तो कृष्ण पर पुराने चढे हुए खेल के 
दाँव को अब लेने की वात कह देता हैं--- 


एक कहै श्रावव तो देऊ। तब हम दाव खेल कौ लेऊ ।१०॥ 
(वही प्रति, पृष्ठ ५) 


तीमरे भ्रध्याय में श्नजवासियों के आगमन को सुनकर कृष्ण की दशा का 
वर्णात है। कृष्ण बजवाधसियों के प्यार को स्मरण करके रोने ओर काँपने लगे। 
सभी ने समझाया । रुक्मिणी यह समाचार सुनकर दौडी आईं । न्नजवासियों के प्रेम 
की कथाग्रों को सुनकर वह न्रजवासियों के दरझनों की लालसा से भर उठीं लेकिन 
सत्यभामा राधा के आने की बात सुनकर ईर्ष्या से जल उठी और कृष्ण को व्यग 
बचनों से वेधने लगी । चौथे अध्याय में कृष्णा और ब्रजवासियों की भेंट का अपूबव 
वर्णन है । पॉचवे अध्याय में प्रेम की अनन्यता का वर्शान है। कृष्ण राधा के प्रेम 
की महत्ता को रुक्मियी के समक्ष रखते है। राधा की विरह दशा एवं कृष्ण-राधा 
मिलन का वर्णन है छठे एवं मा न्तम अध्याय में ब्रजवासियों का विदा होता एवं 
प्रम के माव की श्रष्ठता का राधा द्वारा प्रतिपादन है क्ृृष्णु को भ्रपनी शोर 


पंचम अध्याय ३२७ 


आक्रृुष्ट करने का भ्राक्षप सत्यभामा से सुनकर राधा प्रम के नाते को ही सवश्रज्ठ 
ठहराती है। प्रेंघ मे कोई नियम नहीं होता । वह कहती है--- 
न॑मु न देख्यों पाइयें तहाँ प्रेम को ठाँव । 
कत न पूछे बात री मोहि सुहागिन नास बीवी 
(वही प्रति, पृष्ठ २१) 
राधा कृष्ण से यह वरदान माँगती है-- 


तब राधा ऐसी कही तो वृन्दावन जाऊ। 
के मो सग नित ध्योहरों को तौ सरहि समाउ ॥५४५॥ 
(वही प्रति, पृष्ठ २२) 
नाटक के प्रधान उद्देश्य प्रेम की महत्ता प्रदर्शन के साथ ही नाठक का अच्च 
होता है । 


इसकी एक प्रति और प्राप्त हुई है। जिसके अनुसार सप्तम खण्ड मे “अद्गेत 
भाष' प्रेम की वह दशा, जिसमे प्रेम और प्रेमी दोनों एकाकार हो उठते हैं, का 
वशॉन हुआ है । इस अक में वह संसार के समस्त पदार्थों को क्ृष्णुमय भानते हुए 
कहते है-- ; 
आपुहि ब्रज कालिन्दी बरनत | आधुहि वेनु बैसु गोपीजन । 
आपुहि कामी कामिनि कामू | कुज धाम अर जमूना जामु ॥१४॥ 
ब्रापुहि सरद ससिकला प्रकाझ्। आपुहि सगीत श्रापुहि रास 
आपुहि नारि पुरुष है झआापु । ताहि कहाँ लगि लागे पापु ॥१श॥ 
(हस्तलिखित प्रति) 


इसी अंक में कवि ने अपने को कवीन्‍्द्राचार्य सरस्वती का हिष्य बताया है 
जो बड़े विद्वान थे एवं काशी में रहते थे । 


इन नाटकों में से 'हमुमान नाटक! ही ऐसा है जिसमे कवित्त-स्वेयों का 
प्रयोग हुआ है | शेष नाटकों में कथा दोहे चौपाई में वर्शव की गईं है. जिनका कोई 
निश्चित क्रम इनमे दिखाई नहीं देता | जननाठकों की शेली में ढाली गई पौराशिक 
कथाएँ उस काल में इतती लोकप्रिय हुईं कि साधा रण जनता के अतिरिक्त उच्च वर्ग 
के व्यक्ति मी उनमें रस लेते लगे । परवर्ती काल के अनेक आाश्रयदाताओं ने अपने 
आश्रव में रहने वाले कवियों को नाटक लिखने के लिए प्रोज्साहित किया। नेवाज 
का 'शकुन्तला नाठक' आजमशाह के प्रोत्साहन से तथा सोमनाथ का 'मालती मावव' 





“ देखिए--नागरी-प्रचारिणी सभा, काश्नी मे संग्रहीत हस्तलिखित प्रति संखरुया 
८१२/३१॥ 


इ्र८ हिन्दी काव्य रूपों का अध्ययन 


प्रतापसिह की प्रेरणा से लिखा गया । इन नाटकों ने एक अन्य रूप से भी जनता 
को प्रभावित किया । कृष्ण की रास लीला के समान ही राम की लीला के लिए 
भी इन नाठको ने मार्ग प्रशस्त किया । राम का लोकपावन चरित्र अभिनय के योग्य 
बनकर रामलीला के रूप भे लोक मे प्रचलित हुआ । उन्नीसवी शताब्दी तक पहुँचतै- 
पहुँचते राम चरित्र के आधार पर लिखे नावको की संज्ञा भी लीला के साथ दी 
जाने लगी । उस काल की “रामलीला विहार नाटक' ऐसी ही रचना है। 


विशेषताएँ-.. 
१--आलोच्यकाल में नाटक का स्वरूप पूर्णत. मौलिक रहा । इसमे सस्कृत 
के नाटकों से उनमे प्रचलित श्रक विभाजन के अ्रतिरिक्त और कोई तत्त्व 
प्रहण नहीं किया गया । 
२--उन नाटकों भे जन नाटकों की झोली अपनाई गई। ये नाटक जैत 


कवियों में प्रचलित रास एवं वेष्णव कवियों की रासलीला के सम्समि- 
अण का परिणाम थे । 


३---नाटक छुन्दोबद्ध है, इनमें गद्य का पुर्णा अभाव है। 
४--जननाटको की शैली मे लिखे जाने के कारण इनमे गीत, नृत्य एव 


अभिनय तीनो तत्वों का समावेश किया जाता था। उस काल मे 
इनका अभिनय किया जाता था। 


४--अभिनय के लिए लिखे जाते के कारण इनमे प्म्वाद दोली का प्रयोग 
झधिकाधिक किया जाता था, जिनसे इनमे नाटकीयता श्रा जाती थी । 


६-“इनमे कथावस्तु का विधान सस्‍्कृत के नाटकों के आधार पर ही किया 
गया । राम और कुृष्णु के चरित्र ही प्रमुख रूप से वर्णन किए गए । 


७--पअ्रधानतः दोहे, चौपाई, कवित्त एव सवेयो का ही पयोग हुआ । 


प्रत्मेक काव्यरूप की परम्परा 
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पृष्ठ अध्याय 
प्रत्येक काव्यरूप की परम्परा 
चतुर्थ अध्याय में आलोच्यकाल' के सभी काथ्यझपो का ऐतिहासिक अनु- 
सन्ध्रान प्रस्तुत करते समय प्रत्येक काव्यरूप के अच्तर्गत विक्रम की १७वीं झताब्दी के 
ग्रन्त॒ तक रची गई रचताग्रो का उल्लेख किया गया हैं। अध्ययन को पूर्णा बनाने 
के लिए प्रत्येक काव्यकूप की, झालोच्यकाल के बाद प्राप्त होते वाली परम्परा पर 
विचार कर लेना भी आवश्यक है ॥ इस अध्याय में प्रत्येक काव्यरूप के अन्तर्मत 
रची जाते बाली पर्वर्त्ती कान की प्रसुख-प्रमुख रचनाझ्ों का उल्लेख करके उतके 
द्वारा काव्यरूप में हुए विकास को दिखाने का प्रयास किया गया है। परम्परा मे 
जिन रचनागो का उल्लेख हुआ है, उनमे से उन रचनाओं को छोड़कर जिनका 
हिन्दी साहिय के विविध इतिहासों में हो चुका है, शेप के उल्लेख के आधार को 
भी रचना के साथ दे दिया गया हैं ।! रचनाओ्रो की तालिका प्रस्तुत करने में काल- 
क्रम का यथासम्भव ध्यान रखा गया है इसी लिए भ्रन्थो के रउताकाल को विस्तार 
भय से छोड दिया गया है ! 


१--बानी 
आलोच्यकाल के समान ही परवर्त्तीकाल में भी सन्त एवं भक्त दोनों प्रकार 
के कवियों की वानियाँ प्राप्त होती है । कुछ प्रमुख वानियाँ ये है-- 
सन्‍्तों की बानियां---१. लालदास कृत बानी, २ भीखा साहब कृत बानी, 
३. गुलाल साहब कृत बानी, ४. दरथाव जी कृत वाणी, ५. दूलनद्मस कृत बानी, 
६. रामाचरण कृत वाणी, ७. पलटूदास कृत वानी, ८. तुलसीदास (हाथरस 
वाले) कृत वानी, ६. कानडदास कृत कानडठास की वाणी, (राज० खो० भाग ४) 
१०. फकीरादास कृत बानी, (ना० प्र० खोज सख्या १४) २१. सूरतराम कृत 
बानी (राज० खोज भाग ३), १२ इृूल्हराम की वानी, (वही खोज विवरण) 


$ इस आधार के उल्लेख के लिए इन सकेताक्षरों का प्रयोग किया गया' है--- 
[अर] (ना» प्र० खो०) नागरी प्रचारिणी सभा की हिल्दी हंस्तलिखित ग्रन्थों 
की खोज । 
[आ| (ना० प्र० की प्रति) तागरी प्रचारिणी सभा की हस्तलिखित प्रति ' 
[ह] (राज० खोज) राजस्थान मे हिन्दी हुस्‍्तलिखित ग्रन्‍्थो की खोज | 
३३१ 


३३२ हिन्दी काव्य झूपो का अध्यय 


भक्तों की दानियां--१. जनहरिदास कृत वानी (ब्रज साहित्य मण्डल, मथुरा 
की प्रति), २. नरहरिदाप्ष कृत वाणी, ३. रसिकदास कृत वाणी, ४. नवलदाथ 
कृत वाणी, ५ ललित किशोरी कृत वाणी, (सभी निम्बाक सम्प्रदाय बृन्दावन में 
संग्रहीत), ६. देवदास कृत वाणी (राज० खोज भाग ३) एवं ७. माधवदास कृत 
वाणी (बाबा कृष्णदास कुसुम सरोवर वाले की प्रति) । 

सन्‍्त कवियों की जिन बानियों का ऊपर उल्लेख हुआ है उनमे से अ्धिकाश 
वेलवेडियर प्रेत प्रयाग से प्रकाशित हो चुकी है । जेसा कि पिछले अ्रध्याय में बानी 
के प्रकरण में कहा जा चुका है कि परवर्त्ती सन्‍्तो एवं भक्तों मे 'बानी' शब्द उनके 
समस्त कृतित्व के लिए ही प्रयोग होने लगा था । ग्रालोच्यकाल के भक्तों की रच 
नाएँ तो इसी भ्र्थं को लेकर लिखी ही गई थी। परवर्त्ती काल की इन प्रकाशित 
एवं श्रप्रकाशित रचनाओ को देखने से यह ज्ञात होता है कि इस काल में किसी भी 
सम्त भ्रथवा भक्त कवि की उपदेश अथवा सिद्धान्त विषयक रचनाग्रों के श्ग्नह के 
लिए बानी सज्ञा दे दी जाती थी। बानी शब्द का प्रचार आज भी शस्षाहित्य मे सन्‍्तो 
की रचताशरो के लिए होता है ' 'सन्‍्तो की रचनाएँ" न कहकर सल्तों की बासियाँ' 
कहना ही विद्वान अधिक पसन्द करते है | सन्‍्तों की बानियों के विषय भी भ्रालोच्य 
काल के समाव ही रहे | इन बानियो में प्राय, उन सभी काव्यरूपो का समावेज्ष 
हुआ जिनका कबीर ने प्रयोग किया था। सन्‍्तों ने साखी, सवद, ककहरा, वारह- 
माता, भूलना, हिडोला, होली, बसनन्‍्त, रेखता, मगल भ्रादि अनेक रूपो के आधार 
पर कविता की । यारी साहब एवं गुलाल साहब ने सबसे अधिक काव्यरूपों का 
प्रयोग किया । भक्त कवियों ने अपनी बानियों में भक्ति एवं उपदेश को ही स्थान 
दिया । माधवदास जी ने तो अभ्रपनी वाणी मे ग्वालिनी झंगरो', नारायण लीला 
एब प्रतीत परीक्षा' इन लीलाओं का भी समावेश किया है। इन भक्तों ने अपनी 
वारियों मे पदों को स्थान न देकर दोहा, चौपाई, कवित्त, सबेया एवं चौबोला को 
ही झधिक स्थान दिया । 


२--चरित-काव्य 


आलोच्यकाल के पव्चात्‌ भी चरित्र-काव्य लिखे जाते रहें । इस काल मे 
इस प्रकार के काव्य-ग्रत्थों की कुछ विज्ञेप उन्नति न हुईं | सैकड़ों की सख्या मे प्राप्त 
होने वाले ग्रन्थों मे कुछ ही ऐसे हैँ जिनमें कवित्व का यथेष्ट आकर्षण वर्तमान है। 
इस काल में भी 'चरित-काण्य' की उसी शिथिल परिभाषा के दहन होते है जो 
आलोच्यकाल मे प्रचलित थी । आालोच्यकाल के चरित-काव्यों के समान परवबर्त्ती 
काल में भी सभी प्रकार के चरित-काव्य लिखे जाते रहे । ऐतिहासिक चस्ति-कांव्यो 
की संख्या इस काल मे अत्यधिक है । राज्याश्रित कवियों ने 'रासो', विलास, 'रूपक 
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नज्ठ अ्रध्याय॑ इ्इृ३ 
प्रथवा प्रकाश सज्ञा दकर अनेक ग्र 4 लिख जिनमे अपन झ्राशयदाता अववा प्राचान 
वीरो के जीवन चरित्र, दान, युद्ध, जोय॑ श्रादि का विस्तृत वर्शोन किया । कुछ 
वरित्रि-काव्य थे है-- 

१ पीताम्बर छृत राम विलास', २. दीनदत्त कृत आत्म चरित्र, ३ 
किशोरदास कृत “राजप्रकाद', ४ डूगरनी कृत 'शत्रुसाल रासो', ५. जग्गा जी कृत 
रतनरासो' ६ गमिरधर कृत 'सगतर्सिष रामौं, ७. नरहरिद्याम कृत 'अवत्तारचरित्र' 
८ मातजी कृत 'राज बिलास', €. छत्र कृत विजय मुक्तावली', १० गोंविन्दर्सिह 
कृत 'चण्डी चारित्र', ११. लाल छत 'छत्प्रकाश', १२ दवाल कृत "राख रासो', 
१३ वीर भाण कृत “राजरूपक, १४. करणींदान कृत 'सूरजप्रकाश' एवं 'विडदर्सिश॒- 
मार, १५ नन्दराम कृत 'जगविलास', १६. सोमनाथ कृत 'रामचरित्र रत्नाकर', 
१७ विशरखतार्थासह कृत रामायण, ६८. जोधराज कृत 'हम्मीर रासों, १४९. 
गुमान कृत “नंषध चरित्र', २०, भगवन्तराय खीची कृत रामायण", २१. सूदन 
कृत 'सुभान चरित्र, २२ गोकुलनाथ कृत सीताराम गुशार्णव', २३. मचति कृत 
कृप्णायत', २४. मधुसूदन कृत एरामाश्वमेष, २५, सनियारसिह कृत सुन्दरकाड', 
२६ नवनसिह कायस्थ कृत आल्हा रामायण २७. चन्दशेखर कृत ह॒म्मीर हुउ' 
र८ किशन जी कृत भीम विलास', एवं “रघुवर जस प्रकाश, २६, सूरजमल कुत 
बलवन्त बिलास ३०. सादू पृथ्वीराज कृत अभय विलास', ३१. महाराजजयसिह 
कृत क्ष्णचरित्र' एवं हतचरितामृत', ३९. भागवत मुदित कृत 'हतचरित्र' (ना० 
प्र० सभा की प्रति), ३३. बालकृष्णु कृत 'सुद्यमाचरित्र' (राज० खोज भाग १), 
३४. गणशेशदास कृत 'सुदामा चरित्र! (वही खोज), ३५. अज्ञात कवि कृत 'सूरजवंदा' 
(वही क्लोज), ३६ माधुरीदास कृत 'रामाश्वमेघा (ना० पश्र० सभा खोज ११), 
३७ रामचरन कृत उषा अनिरुद्ध का व्याह' (वही खोज), रे८५. लोचनदास कछेते 
'भक्त भावना [वही खोज), ३६. वनवादास कृत 'उभय प्रबोधक शामायन' (वही 
खोज), ४० खुणालचन्द्र कृत 'पशोधर चरित्र', 'बन्‍्यकुमार चरित्र, जम्बू चरित्र, 
४१ चेतन विजय कृत “जम्बू चरित्र (राज० खोज० भाग २), ४२. भनज्ञात 
कवि कृत 'श्रीपाल रासो (वही खोज) ग्रादि | 

आलोच्यकाल के पच्चात्‌ लिखे गए चरित-काब्यों की संख्या ऊपर दिये गए 
ग़न्थो तक ही सीमित नही है । ऊपर की मूची मे तो प्रत्येक कोटि के प्रमुख-प्रमुख 
ग्रल्थों का ही उल्लेख किया गया है । इससे यहु स्पष्ट है कि इस काल में भी ऐति- 
हासिक, पौराशिक एवं घाभिक तीनो प्रकार के चरित्र-काव्य प्राप्त होते हैं। पौराशिक 
पुरुषों मे राम, कृष्ण, उषा, नल एव सुदामा के लोक प्रसिद्ध चरित्र ग्रहझ् किए 
गए । महाभारत की कथा को भी चरित-काव्य के समान वर्णन किया गया । कुछ 
कवियों ने तो भगवान के सभी अवतासे का बर्णन किया । ऐसे ग्रन्थों मे रास एवं 
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कृष्ण के चरित्र का ही वर्णन विस्तार से किया गया और उनके चरित्र वर्णन में 
उन्होंने बहुत कुछ तुलसी, केशव एवं सूर से ग्रहण किया । भाव ही नहीं, कह्दी-कही 
तो गव्दावली भी ज्यो की त्यों ग्रहण करली गई ! नरहरि कृत ग्रवतार चरिक्र 
में गम अवतार का वर्णात तुलसी के 'रामचरित मानस एवं वेशब की राम- 
च्द्रिका' से बहुत साम्य रखता है | कुछ कवियो से राम-क्रवा का वशोन रीति की 
परिषादी के आधार पर किया । किशन जी आढा कृत रघुवर जस प्रकाश में राम- 
कथा का वशॉन छुन्दो के लक्षण एवं उदाहरणों के रूप मे किया गया है ! 'राक्षो', 
'वबिलास', प्रकाश, 'रूपक', भ्रादि सज्ञाए देकर इस काल भें अनेक ऐतिहासिक 
काव्य लिखे गए । इन प्रन्थों में श्राश्रयदाता अथवा अन्य इतिहास प्रसिद्ध वीरों के 
जीवन चरित्र, युद्ध, वीरता श्रादि का विस्तृत वर्णान मिलता है। राज्याश्नयों में 
रहने के कारण कवियों मे कल्पता एवं राज-स्तुति का प्रयास पर्याप्त मात्रा में 
नक्षित होता है। धामिक घर्ति-काव्यों में जैनों के धार्मिक पुर्ष एवं हिन्दू भक्त 
दोनी के ही चरिल्न वर्णन किए गए | जैन कवियों द्वारा तो उन्हीं चरित्रों का वरशंनत 
किया गया जो झ्रालोच्यकाल में बडे लोकप्रिय थे । हिन्दू कविशों ने भी अपने मुरुझो 
के जीवत चरित्र लिसे । भगवत मुदित कृत हितचरित्र” स्वामी हित हरिवंश के 
जीवन चरित्न से एवं लोचतदास कृत भक्त भावया' कवीर के जीवन चरित्र से 
सम्बन्धित है | दीनदत्त कृत 'ग्रात्म चरित्र ' एक ऐसी रचना है जो वनारसीदास कृत 
'ग्रद्ध कथानक' के समान आत्म चरित्र है। 


परवर्त्ती काल की इन रचनाग्रो मे छुन्द एवं शैली दोनों हृष्टियों से भी 
ग्रभ्तर होता है । ऐतिहासिक चरिति-काव्यों मे प्रवानत उसी शैली का प्रयोग हुझ्ा 


जो चन्द कृत 'पृथ्वीराज रासो' में दिखलाई देती है । वष्ये विषय की समानता होने 
क्रे कारण छन्दो का विधान भी 'पृथ्वीराज रासो जैसा ही दिखाई देता है | राम- 
कथा का गान करने वाले राजस्थान के कवियों ने उस पौराशिक कथा को भी 
उसी शैली एवं छुन्दों मे वर्शान किया है | 'आल्हा' की लोकप्रियता के कारण नवल- 
सिंह कायस्थ ने 'आल्हा रामायण की रचना को और उन्नीसवी शत्ताब्दी के राम- 
चरण नामक कवि ने ग्राल्हा की तर्ज पर आल्हा गीत में उषा, श्रनिरुद्ध का ब्याह 
नाभक भ्रन्थ लिखा । ब्रजभाषा में लिखे गए चरित-काव्यों मे तो प्रधानत तुलसीदास 
हारा व्यवहृत दोहा-चौपाई की शैली ही अपनाई जाती रही । 


३->रास 
विक्रम की सत्रहवी शताब्दी के पदचात्‌ सी जैन कवि रास ग्रन्थों की रचना 


करते रहे । इन रास ग्रन्थों मे विषय-वस्तु, शेली, छन्द, संज्ञा आदि सभी आवश्यक्र 
तत्व वही ग्रहण किये गए जो ल्के में लिखे गए रास ब्रथों मे 
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ग्रहशा किए जाते ये परवर्त्तीकाल क कुछ प्रमुख रास ग्ररव य है--१ तत्वविजय 
कृत 'अगरदत्त मित्रासात्द रास (राज० खोज० माग-३), २ सूरविजय कृत 
“रत्नपाल रत्तावली रास, ३ जिनहूप॑ कृत 'श्रीपाल चतुप्ट पदी' (वही) ४ ज्ञान 
विमल सूरि कृत अ्रानन्‍्द सन्दिर नास्ति रास (वही), ५. मोहन विजय कूत चिन्द- 
राज चरित्र --रास (वही). ६. भतिकुशल कृत 'अन्द्रलेहा चतुप्पदी' (वही), ७. 
जयविमन कृत “जम्बू स्वामी रास! (राजस्थान पुरातत्त्व मन्दिर की प्रति), ८. उदय- 
रत्त कृत लीलावती रास' (बही), ६. ह्षमूरतति कृत 'चन्दलैल्ला चौपाई (वही), 
१० ऋषभदास कृत 'हरिसूरि रास (वही), ११. जिवहर्ष कृत “उत्तमकुमार रास' 
(वहीं), १२ अज्ञात कबि कृत चित्र सेन पद्मावती रास, (राज० खोज० भाग ३) 
१३ सावतराम कृत द्रौपदी चौपाई (वही), १४, जिनोंदय सूरि कृत 'हंसराज 
वच्छराज चउपई' (वही), १५. अज्ञात कृत 'परदेशी राजा री चौपई (बही) | 
सभी हृष्टियों से प्रवत्तीकाल की रचनाएँ आ्रालोच्यकाल की सोलहबी' 
शताब्दी की रचमाओ के समान ही है । इस काल में अधिकाश रास ग्रन्थ प्रेमपरक 
कहानियो को लेकर ही लिखे गए । जित धामिक व्यक्तियों के चरित्र को आधार 
बनाकर रास ग्रन्थ लिखे गए वे सभी ऐसे है जिन पर अपभ्रण काल से लेकर 
आलोच्यकाल तक के अनेक जन कवि रास ग्रन्थों की रचना ऋर चुके थे । 


७9--क थावात्ता-काव्य 

ग्रालोब्यकाल के पश्चात भी लोक-प्रचलित प्रेम-काव्यकपो के आधार पर 
कंथावार्त्ता काव्य लिखे जाते रहे | सत्र हवी शताब्दी के जान कवि हाँसी वाने शेख 
मुहम्मद चिच्ती के शिष्य थे और बहुत प्रतिभागाली कवि थे । उन्होंने अनेक प्रेमा- 
स्थान लिखे जिनमें से कुछ सत्र हवी शताब्दी में तथा शेष भ्रठारहवी शताब्दी में रचे 
गए । इस प्रकार आलोच्यकाल के पदचात्‌ प्रेमकथा-काव्यों की परम्परा का प्रारम्भ 
उन्ही के प्रेमाख्यानो से होता है | उनके अश्रतिरिक्त ग्रन्य अनेक हिन्दू एबं मुसलमान 
कलियों ने भी लीक-प्रचल्तित कथानकों को श्राधार बनाकर काव्य-रचना की । 
प्रवत्तीकाल मे रची गई कुछ प्रमुख रचनाएँ ये है--- १-जान कवि कृत 'पुहुपंवरखा', 
कमलावती कथा, 'कलावती कथा, छीता की कथा, रूपमंजरी , 'मीहनी , 
चन्द्रसेन राजा सत्ति निधान की कथा, भ्रवेसर पातिसाह की कथा , 'कामरानी या 
प्रीतमदास की कथा, 'वादुकिया विरही की कथा, तमीम अनसारी की कया, 
'क्रथा कलन्दर की”, “कथा निर्मल की, शीलवन्ती की कथा, कुलवन्तो को कथा', 
खिजरखा साहिजावा व देवल देवी, 'कनकावती की कथा, 'कामलता, 'मधुकर 
मालति', रत्नावलि एवं लैला मजतू', २-टीकम कृत 'चन्द हंस कथा (राज० खो० 
भाग २), ३-कासिनशाह इत हंस जवाहर, झज्ञात कवि कृत ढोलामारवणी बात, 


रि 
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(वही खोज रिपोर्ट भाग १), धरणीवर कृत 'प्रेमप्रमास' दुखहरन कृत 'पुहुपावती/, 
नुर मुहम्मद कृत इस्द्रावदी, एवं अनुराग बॉसुरी', मुरली कृत "जिया विनोद! 
(बी रिपोर्ट), निगम कायस्य कृत 'मधुमालती, लालचन्द कृत 'पद्मिनी चरिल्ञ' 
[वही खोज), चन्दन कृत 'सीतवसन्त, हरनारायण कृत माधवावल कामकंदला, 
'वैताल पच्रीसी , अज्ञात कृत “चत्र मुकुट रानी चन्द्र किरत की कथा (नागरी प्रचा- 
रिखी की प्रति) चारण नरवन्दों कृत 'राजारिसाल री बात, (राज० खोज० भाग 
१), अज्ञात कृत 'बीजा सोरठ री बात” (वही खोज), शिवदास कृत 'बेताल पचीसी' 
(वही खोज), भगवतदास कृत बिताल पचीसी' (राजस्थानी खोज० भाग २), 
यादबराम कृत 'ढोलामारवंणी' (नागरी प्रवारिशी सभा की १५वीं खोज रिपोर्ट), 
शेख मिसार कृत 'पूसुफ जुले खाँ ख्वाजा अहमद कृत न्रजहाँ गेख रहीम कृत भाषा 
प्रेम रस' एवं नसीर कृत 'प्रेम दर्पण । इन रचनाओं के अतिरिक्त राजस्थान के 
ग्रमेक कवियों द्वारा “बात” सज्ञक प्रंम कहानियाँ लिखी गई । इस प्रकार की अनेक 
रचनाओ्रों के संग्रह राजस्थान में हिन्दी हस्तलिखित' भ्रन्थों की खोज भाग १ तथा २ 
में प्राप्त हुए है। इन संग्रहों में १०० से भी अधिक प्रेस कहानियों है । 
ऊपर की रचनाओ्रो को देखकर यह अनुमात किया जा सकता है कि 
ग्रालोच्यकाल के पश्चात्‌ प्राप्त होने वाली रचनाएँ भी सख्या से अल्प नहीं है | इस 
रखनाओ से इस काव्यरूप की लोकप्रियता का अ्तुमान होता है । सूफी कवियों के 
प्रैमार्यान जिनका प्रारम्भ १५वीं शताब्दी में हुआ था आधुनिक काल तक मिलते 
हैं। हाँ, एक बात अवश्य है कि इस काल के सूफी कवियों ने भारतीय प्रेमाख्यानों 
के साथ-साथ ईरानी प्र म-कहानियो को भी अपनाया है| आलोच्यकाल के समान 
इस काल में भी सन्त कवियों में श्राध्यात्मिक एवं सिद्धान्तों के प्रचार के हैतु प्रेम- 
कंथानको का भ्राक्षय लिया हैं । वरणीदास का प्रेम प्रयास तथा दुखहरण की 
'पुहुपाबती' ऐसी ही रचनाएँ है। विशुद्ध लौकिक प्रेम-कथाएँ भी उसी प्राचीन 
परियाटी को झाधार मात्तकर लिखी जाती रही । राजस्थान मे प्राप्त ग्रनेक बात 
सज्ञक रचताझो में पद्य के साथ-साथ गद्य भी प्रयोग किया गया । निजरूधरी कथाश्रो 
के नायक विक्रमादित्य से सम्बन्धित 'बेताल पंचीसी”' की कहानियाँ भी इस काल मे 
अनेक कवियों हारा लिखी गई । आलोच्यकाल की कथाओं के अतिरिक्त कुछ प्रन्य 
प्रेम-कथाएँ भी इस काल में दिखाई देती है। इन सभी कथा-काव्यों मे व्यवहुत 
शैली, छन्‍्द, कथानक झृढियाँ श्रादि के हृष्टिकोरा से आलोच्यकाल के कथ।-काव्यों से 
कोई भेद दिखाई नही देता है। 
२--पद, सबद, लीला के पद 
विक्रम की सब्रहवीं गवाब्दी के पश्चात्‌ भक्ति की धारा के मन्‍्द पह जाने से 
'सबद, एवं लीला के पद भी कम संख्या में लिखे जाने लगे । अलोच्यकाल के 
हर 


बह भ+ 


शव 
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ग्रभिकांश भक्ति कवि उच्च कोटि के संगौतज्ञ भी पे इसी कारण पद-गान का ग्रच- 
लगे भी प्रधिक था । परवर्तीकाल के भक्त कवियों ने धदों की रचता ह करके अन्य 
छुन्दों मे श्रपनो भक्ति विषयक भावनाओं को व्यक्त किया । सत्र कवियों मे सर्द 
का वह महत्त्व जो झ्ालोच्यकाल के प्रारम्भ मे थ।, फलत “मदर्दा के नाम में ग्रस्त 
रचना का प्रयास परवरत्तीकाल में कम ही हुआ ! इस काव्यरूप के अन्तर्गत बाने 
वाली परवर्त्तीकाल की प्रमुख-प्रमुख रचनाएं ये हे--१ जगजीवन साहब कृत शब्द 
सागर, २. चरनदास कृत शब्द, ३ भीखा साहेब कृत जब्दावली, (ना० प्र० 
खो० ११वाँ विवरण) ४. गवरी बाई कृत पद ५ विश्वना्थासह कंत गीवावली 

दाब्द, ६ नागरीदास कृत पद प्रवोध माला, पद मुक्तावली ७ अलबेली अलि कृत 
पदावली, 5. वृन्दावन क्रुत पद ६. प्रियादास कृत पदावली (ना० प्र०खो०» १ १वाँ 
विवरण), १०. रामसखे कृत पदावली (वही विवरण). ११ प्रतापर्सिह कृत 'हेरि- 
पर्दा १२. मधुर अली कृत युगलविनोद पदावली (वही विवरण) १३ गामाधीन 
कृत रामचरित्र (राज० खो० भांग ४), एवं १८ तुलसीसाहंब कृत गव्दावली । 


इस काव्यरूप के अन्तर्गत आने बाली इन रचनाओं में उन्ही बिपयो का वर्खुन 
क्रिया जाता रहा जो झालोच्यकाल में इस रूप के अन्दर वर्रान के लिए स्वीकार 
हो चुके थे । कृष्ण की लीलाझों को पदों में गाव करते का प्रयास कृष्ण भक्त 
कवियों द्वारा हुआ। तुलसीदास की गीतावली' के समान इस काल में भी कई 
कवियों ते फुटकर रूप से राम के चरित्र का पदों मे गाव किया । विज्वनार्थाश्रहजी 
ने तो उसका नाम भी गीतावली' ही रखा। उपदेशपरक पद भी लिखे जाते थे। 
नांगरीदास के पद इसी कोटि के है | सन्‍्त कवियों ने इस काल में नी गब्दों (सवदो) 
की रचना की और उनमें ज्ञान एवं उपदेश की बातो का समावेश किया । बीसवी 
शताब्दी के अनेक सन्‍्तो की रचनाओं के संग्रह 'शब्दावली' नाम से प्रकाशित हुए 
है । परवर्त्तीकाल में इस काव्यरूप से कोई विज्येष परिवर्तेत हृष्टिगोच्र नहीं होता 
है। हाँ, रचनाओं की सख्या अल्प अवश्य है । 


६--स्तोब्न, स्तुति, विनती काव्य 


आानोच्यकाल के समान परवर्त्तीकाल मे भी इस काव्यरूप के अन्तर्गत आने 
वाली अनेक रचनाएँ लिखी गई इस कोटि की कुछ प्रमुख रचनाएँ थे हैं-- 

१, पुस्य सागर कृत पचकल्यास स्तोन्न (इसमे मेघ कुमार चौढ़ालिया, श्री 
महावीर पारणउ, श्री भादिनाथ सेत्रु, श्री जीरापल्लि पाण्वेनाथ स्तवत, तथा श्री 
पच कल्याण स्तोत्र) है (राज० खोज० भाग ३) २. अज्ञात कृत भगवती जयकर 
स्‍्तोले (राज० खोज ० भाग १), रे. धरमसी कृत चौबीस जिन सर्वेया [विंही खोज 
भाग ४), ४. विनोदीलाल कृत चौबीस जिन स्तवन सर्वेया (वही), १. जिनरत्त 
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सूरि कृत 'चौवीसी” (वही), ६. मग्नलाल कृत चौबीसी (वही), ७ उदय कृत 
चौवीसी (वही), 5८. राज कृत चौवीसी (वही), «६ जिनहर्प कइंत चौबीसी (बही), 
१० ज्ञानसार कृत चौबीसी (वहीं), ११ क्षमा कल्याण कृत जयतिहुअशा स्तोत्र 
भाया (वही), १२ परदमाकर कृत गगालहरी, १३ ग्वाल कृत यमुना लहरी, राधा 
प्ष्ठक, १४ मनियारामिह कृत सौन्दर्य तह़री [देवी की स्तुति), १५. दीनदयालगिरि 
कृत विश्वताय नवरत्न, १६ विश्वनाथसिंह कृत हतुमान स्तुति (रा० खोज० भाग 
१), १७. मान कृत हनुमान विरुदावली (ना० प्र० ११वाँ विवरण), १८ कमल 
कलश सूरि कृत महावीर स्तवत (वही), १६. बनादास कृत अज॑पत्रिका (वही), 
२० परवतदास कृत विनयनत्र पजक (६ स्तुति प्रक पचक) (वही), २१. नय- 
विजय कृत बीस हरमाण जिन स्तवन (२० जिनो की स्तुति : (राज० खोज० भाग 
३) २२ बालदास बाबा कृत ग्रहोर्पा ्रष्टक (ना०प्र० १४वाँ विवरण), २३. भोला- 
नाथ कृत शित्र स्तुति (वही) एवं २४ गिरदास कृत दलुजारि स्तोत्र, शिवस्तोन्न, 
गोपालस्तोत्र, भगवतस्तोत्र, श्रीरामस्तोत्न, श्रीराघा स्तोत्र । स्त्रोत लिखने की परम्परा 
भारतेरु हरिब्चन्द के बाद तक प्रचलित रही ! जमन्नाधदास रत्नाकर कृत मंगाल- 
हरी एवं अनेक अष्टक तथा वियोगी हरि कुंत चरखा स्तोत्र इसी प्रकार की 
रचनाएं है। 


ऊपर इस काव्यरूप की जित रचनाओं का उल्लेख हुआ है उनमें सभी देवी- 
देवताओं से सम्बन्धित हे | गुरुओ की स्तुति परक रचनाओं का गश्रभाव है। हिन्दू 
कवियों ते राम, शिव, राधा, गोपाल, हनुमान, काली (पार्वती) के साथ-साथ गगा 
एवं यमुना की स्तुति के भी स्तोत्रों की रचना की । जैन कंबियों ने २४ तीथ्थ करो 
की ही स्तुति की और इस प्रकार की रचनाओं की सज्ञा 'चौबीसी' दी । एकाध 
जैन कवि ने सस्क्ृत के स्तुतिपरक ग्रन्थों को भाषा में लिखा | गोस्वामी तुलसीदास 
की “विनय पत्रिका के समान बनादास ने अर्ज पत्रिका प्रस्तुत की। इन सभी 
रचनाओ में सकाम स्तुति का प्रयास है। ग्वाल कृत यमुता लहरी! में 
नवरस एवं पटुऋतु वर्णत का भी समावेश है, जो उस युग की प्रवत्ति के कारण 
है | परिस्थितियों के कारण वर्तमान काल मे श्राकर चरखा हारा लोक-कल्याण 
की कामना करने वाले कवियों ने उसमे भी देवत्व की स्थापता की और चरखा के 
भी स्तोत्र लिखे गए। इन स्तुतिघरक रचनाओं की संज्ञाएं श्री आलोच्यकाल की 
सज्ञाग्रों के समान ही प्राप्त होती है। पच्रक सन्ञा का प्रयोग आलोच्यकाल में नहीं 
हुआ था । हा, संस्कृत में तो अनेक स्तुतिपरक पचक प्राप्त होते है । स्तुतिपरक इन 
रचनाओ मे दोहे-चौपाई एवं सवंया का ही प्रयोग अधिक हुआ है। एकाथ कवि 
(यथा परवतदास के पंचको मे) पदों का प्रयोग भी मिलता है । 
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छ--मिद्दवान्न एवं इपदशप्रक-काव्य 


घिछले अध्यायो मे दिखाया जा चुका है कि आलोच्यकाल मे इस रूप के 
अन्तर्गत आने वाली रचनाओं की सख्या सबसे वडी है। भक्ति-शान्दोलन की प्रमुखता 
ने इस रूप की रचनाओं के निर्माण के लिए सार्म प्रशस्त क्रिया था और अनेर 
सन्त अथवा भक्त कब्यो ने अपने सिद्धान्तो के निरूपण के लिए अथवा उपदेश देते 
के लिए अनेक प्रल्थो की रचता की थी। परवर्त्तीक्नाल मे भी इस प्रकार की रचनाएँ 
लिखी जाती रही । कुछ प्रमुख-प्रमुख रचनाएँ ये है---१ महाराजा जनवन्तसिह कृत 
सिद्धान्त वोब, सिद्धान्त सार, अनुभव प्रकाण, अपरोक्ष सिद्धान्त, आऑनवस्द विलाए 
इच्छाविवेक, २. गिरधारी कृत भक्ति भाहात्म्य (ना०प्रव्ट्विग्जै० खोज विवरण), ३ 
सुखदेव कृत आध्यात्म्य प्रकाश, ४. चन्दन कृत तत्त्र मग्रह, ५ ग्वाल कृत भक्त 
भावना, ६. मुरुगोविन्दर्सिह कृत सुतीति प्रकाश, सर्वलोहअकाश, प्रेस सुमार्ग, बुद्धि 
सामर, ७ चरणादास कृत भक्ति सागर, भक्ति पदारव, मन विस्क करन गुटका, 
ब्रह्मज्ञान सागर, द दयाबाई कृत दयावोब, ६ खिर्देमन्द अली कृत 'हिन्दी मता« 
यला दीन' (वा० प्र० सभा ११ वा विवरण), १०. गुलावसिह कृत मोक्ष पथ प्रकाश 
(वही विवरण), ११ विश्वनाथसिह कृत अबोव नीति, पाखण्ड खण्डिती, ध्यान 
मज्जरी, परमतत्त्व, चित्रकूट माहात्य, अयोध्या महात्म्य, विश्वनाथ प्रकाश, १२ 
नागरीदास कृत भक्ति सार, देह दशा, १३, जनकराग किल्लोरीशरण कृत बेदान्स 
सार, श्रति दीपिका, १४. चन्द्रशेखर कृत विवेक विलास, हरिविल्लास, १५ महा- 
राजा मानसिह कृत नाथ चरित्र, जालन्धर ज्ञान सागर आदि, १६. महाराज जय- 
सिंह कृत अमसुभव प्रकाश (राज० में हिं० खोज० भाग १), १७. अनुरागीदास कृत 
गुरु विरुदावली, दीन विरुदावली (वही खोज), १८ गरीबगिरि कृत जोम पॉवडी 
(वही विवरण), १६ मोहनदाल कृत दत्तात्रेय लीला (वही विवरण), २० प्रेम- 
दास कृत प्रेमसागर (वही विवरण), २१ जगन्नाथ कृत मोहमर्द राजा की कथा 
(वही विवरण) २२. वनादास कृत ब्रह्मायन द्वार, ब्रह्मायन तत्व निरूपण, ब्रह्मायन 
परमात्मा बोध, (ना० प्र० सभा ११ वॉ विवरण), २३ रामचरन कृत चेताबनी 
(वही विवरण), २४ सदासुख मिश्र कृत अष्टावक्रोक्ति भाषा (वही विवरण), 
२४. गुखदेव कृत कलयुग कथा (ना० प्र ० १५ वाँ विवरण) एवं २६ गोविन्दलाल 
कृत कलयुग लीला (ना० प्र० सभा १४वाँ विवरण) । 

इस काव्यरूप के अन्तर्गत आने वाली रचनाओं की सख्या इस काल से भी 
बहुत बड़ी है। इस काल में भी इस रूप की रचनाओं के अन्तर्गत लगभग उन सभी 
सज्ञाओं का समावेश हुआ है जो आलोच्यकाल मे प्राप्त होती हैं। 'विल्लास', 
प्रकाश एब 'माह्दात्म्य' सन्नक कुछ ग्रन्थ भी इस काल में लिखे गए । इस काव्यरूप 
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का सम्बन्ध विपय से होने के कारण इस काल की रचताओों के व््यबिषय भी 
श्रालोच्यकाल की रचनाओ्रो के मेल मे ही रहे | हाँ, एक मुसलमान कवि खिद्देमन्द 
अली ने कुरान की आयतो की व्याख्या पौराशिक ढग पर करते हुए उपदेश देने 
का प्रयास किया जा भक्त एवं सन्त कवियों के सिद्धान्त ग्रन्थों के मुसलमानों पर पड़े 
हुए प्रभाव को स्पष्ट करता है। इन रचनाश्रों मे उन्ही सब छन्दों का प्रयोग किया 
गया जो श्रालोच्यकाल में इस रूप के अन्तर्गत रची जाने वाली रचनाओं मे व्यनहृत 
हए थे । 
८--प्रश स्ति-काब्य 


ग्रालोच्यकाल के पहचात्‌ का अ्रधिकाश साहित्य उन कवियों द्वारा लिखा 
गया जिनको राज्याश्रय प्राप्त था | राजाओं के दरबार मे रहने वाले ये कवि 
अपने ग्राश्षयदाताओं की प्रशसा में वीररस की फ़ुटकल कविताएं करते रहते थे । 
इत्त कबिताओं में युद्ध वीरता अथवा दानवी रता को ही अत्युक्तिपूर्ण प्रशसा की जाया 
कग्ती थी । इस प्रकार की प्रशस्ति के ढृग पर लिखी गई कविताएँ उन्न आश्रय- 
दाताओं के नाम से, रस अथवा नाथिका भेद के निरूपण के लिए लिखे गए ग्रन्थों 
के श्रादि में तथा उटहरणों के लिए प्रयोग की जाती थी। फिर भी कुछ कवियों 
द्वारा प्पने भ्राश्यदाताओं की प्रशसा पुस्तकाकार रूप मे की गई। इस प्रकार की 
रचनाए' संख्या में अल्प ही है। इस कोटि मे आने बाली उच्च कोटि की तीन रच- 
नाए ही प्राप्त होती है--भूषण $त 'शिवा-बावनी , 'छत्रसाल-दशक' एवं पद्माकर 
कृत हिम्मत वहादुर विरदावली । 


इत अन्धों मे आश्रयदाता की बीरता, दान आदि का वर्णोन फ़ूट्कर कवित्तो 
में हुआ है । आर गार रस की प्रधानता होगे के कारण इस कोटि की रचनाओं का 
इस काल में अभाव रहा। ग्राश्रयदाताग की प्रशसा मे जो कवित्त -सर्वये लिखे गए 
बहू उन कंबियों द्वारा अपने रीति ग्रन्थों मे सम्रहीत किए जाते रहे। इसी कारण 
इस प्रकार की पुस्तकाकार रचनाश्रो का इस काल मे ग्रभाव ही रहा । 


5--पुराण 


पुराणों के अ्रनुवाद आलोच्यकाल के पश्चात्‌ भी हिन्दी भाषा में किए जाते 
रहे । परवरत्तीकाल की कुछ प्रमुख रचनाएं ये है--१- नरहरिदास वारहठ कृत 
दशमस्कन्ध भाषा, २. कुलपति कृत द्रोग पर्व ३ संवलसिह चौहान कृत महाभारत, 
४. खुशालचन्द काला (जन) कृत हरिवश पुराण, पदुमपुराण, उत्तरपुराण, ५- 
खेतसी कृत भाषाभारथ, ६. सोमनाथ कृत भागवत दर्षम स्कन्घ भाषा, ७. भिखारी- 
दास कंत विष्छा पूरारप भाषा ८ मनीराम मिश्र कृत मगल [दक्ष 
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का झनुवाद), ६. मुरली कृत अश्वमेध यज्ञ (राजण्खोज० भाग १), १०. सरजूराम 
पण्डित कृत जैमिति पुराण भाषा, ११ गोकुलनाथ गोपीनाथ और मणि|देव कृत 
महाभारत, हरिवश पुराण, १२ बाबा रघुनाथदास कृत विश्वामसागर, १३. ठेव 
कर्णो कृत वाराणसी बिलास (वाराह पुराण के एक भाग का अनुवाद ; राज० 
खोज० भाग १), १४ सालव कृत हरिचरित्र (वही विवरण), १४ क्रृष्णादास कुत 
भागवत भाषा (ना० प्रचारिणी सभा ११वाँ विवरण), १६. हरिवललम कृत 
शगवतत भाषा (राज० खो० भाग ४), १७-जेंजेराम अग्रवाल कृत वहावंवत्त पुराण 
(ना० प्र० १४ वॉ विवरण ), १८-दुलाक राम कृत गरुड पुराण (ना० प्र० सभा 
१४ वा विवरण) ! 

ऊपर की रचनाश्रों को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि इस काल मे 
भी "श्रीमइभागवत' एवं 'महाभारता का ही झ्धिक प्रचार रहा । अन्य पुराणी 
के अनुवाद भी किए गए । जैन कवियों के पुराण भी इस कान मे प्राप्त होते है । 
इन पुराणों के अनुवादों की सज्ञा पुराण देने को शोर कवियों का झायहू कम 
ही दिखाई देता है। अधिकाश ग्रन्थों मे अनुवाद के लिए ग्रालोच्यकाल में गृहीत 
दोहे चौपाई की शैली का ही प्रयोग किया गया। राजस्थान में डियल कवियों 
द्वारा रचे गए ग्रन्थों में मोतीदाम, दोहा, छंप्पप आदि छुन्दों का हीं प्रयोग 
किया गया । 

१०--ऐतिहा सिक-का ब्य 

ऐतिहासिक-काव्य की कोटि में आने वाली रचनाएँ झ्ालोच्यकाल के पदचात्‌ 
कम ही लिखी गई। राज्याश्रय प्राप्त होने के कारण अ्रधिकाश कवियों ते अपने 
प्राश्नयदाताओं अथना श्रेष्ठ बीरों के समस्त जीवन को आधार बनाकर 'रासो', 
'प्रकाश/, 'विलास', रूपक' आदि सज्ञाएँ देकर चरित-काज्य लिखे जिनमें तायक 
के वश की उत्पत्ति से लेकर उससे पूर्व तक के समस्त राजाओं का संक्षप में 
उल्लेख करके चरितः नायक के जीवन की प्राय सभी ग्रमुख घटनाओं का विस्तृत 
विवेचन किया जाता था। किसी इतिहास प्रसिद्ध वीर पुरुष के किसी इतिहास 
प्रसिद्ध गुण को प्रकाशित करने वाली किसी इतिहास सम्मत घंटना का उल्लेख 
करने वाली रचनाझों का इस काल में अभाव ही रहा । पिर भी कुछ रचनाए 
इस प्रकार की भी प्राप्त हो जाती है। कुछ प्रमुख रचनाएँ ये है-- २-हरीदास 
कृत अमर बत्तीसी (राज० खोज०२), २-जग्गाजी कृत वचनिका राठौड रतनसिह 
महेशदासोत री (राज० खो० भाग १ ), उे-ढछाढीकादर कृत नीसाणी वीरमाण 
री (बही विवरण) | 

इन रचताओं में प्रथम रचना की सज्ञा तो सख्या के आराधार पर दी गई हैं 
जो केश वदास की “रतन बावनी' जैसी रचना है । देष दोनो रचनाओं में क्रमश 
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राठौड़ रतनसिह एवं वौरमजी की बीरता का वर्णन ही प्रधान रूप से हुआ है। 
वीररस के वर्णान हे युक्त रचना होने के कारण इन ग्रन्थों मे सबेया, छप्पय, 
नीसाणी एव होहा छन्दों का ही अ्रयोग हुआ है। सभी हृष्टियो से ये रचनाएँ 
झ्रालौच्यकाल की इस रूप के अल्तगेत थावे वाली रचनाओं के समान ही हैं। 


९ १---मगल-का व्य 


परम मागलिक अवसर से सम्बन्धित होने के कारण 'मगल-काव्य' सदेव से 
ही लोक-प्रचलित रहे है । आलोच्यकाल के समान परवर्त्तीकाल में भी अनेक मगल- 
काव्य लिखे गए जिसमे से कुछ ये है--१ हीरालाल कायस्थ केत झंक्मिनी मगल 
२. केसोराम कृत रुक्मिणी मंगल (राज० खोज० भाग १), ३ मडन कृत जानकी 
जू कौ व्याह, ४ विश्ववाथर्सिह कृत आदि मगल, «. गरशोश्रप्रसाद कृत रुविमिणी 
मगल (ता० अ्र० सभा १४वाँ विवरण), ६ हरचन्द कृत रुक्मिती मगल (वही १५वाँ 
विवरण), ७ नवलसिह कायस्थ कृत रुविंमनी मगल, ५ महाराज रघुराजसह कृत 
रुक्मिनी परिणय । 


ऊपर की रचनाओं को देखने से यह स्पष्ट हो जाता है कि इस काल में दो 
प्रकार के म॑मल-काव्य ही लिखे गए--१ विदाह के बन वाले, रे. कबीर के समान 
सृष्टि प्रक्रिया के वर्णन वाले । विवाह वर्सान वाले काव्यों मे रुविमणी के विवाह 
वर्यु न वाले ग्रन्थों की सख्या ही अधिक है । कुल एक ग्रन्थ जानकी जी के विवाह 
पे सम्बन्धित प्राप्त होता है । विश्वनाथसिंह का आदि मगल' कबीर के 'भरादि 
मंगल को आधार बनाकर लिखा गया हैं | परवर्त्तीकाल की रचनाएँ ग्रालोक्ष्यकाल 
की रचनाओ के मेल में ही है । 


१२--जी ल- काव्य 


आलोच्यकाल के पदचात्‌ जहाँ भक्ति की भावनाश्रों से श्रोत-प्रोत रहने वाली 
रचनाझों को सख्या में कमी हुई, वहाँ लीला-काव्यो मे बहुत बढोतरी 
हुई | उसका कारण यह बताया जा सकता है कि लीला-काव्यों मे श्र गाररक्ष की 
प्रधानता होने के कारण इस काल की श्वूगारप्रिय मनोवृत्ति वाले कवियों को वह 
रूप बहुत रुचिकर प्रतीत हुआ । फलत अनेक लीला भ्रन्थ रचे गए परवर्त्तीकाल 
के कुछ जीला-काव्य ये है--१-देंवीदांस क्ुत अनूप कृष्ण चन्द्रिका, दामोदर 
लीला (शज० खोज० भाग १), २-कृष्शादास कृत दानलीला (खोज १६०३ 
बि०), ३े- माधौराम कृत राबाकृष्ण विलास (दानलीला : (वही खोज भाग ४), 
नारायरा लीला (वही खोज भाग १), ४ें- कवीन्द्र (उद्यनाथ) कृत जोंगलीला, 
५-उदयक्ृत जोगलीला (ना० प्र० की प्रति) दानलोला एवं अघासुरमारत लीला 
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(ना० प्र० सभा १शवाँ विवरण), ६-शमिकशम कृत सनेहलीला (ना० प्र० की प्रत्नि), 
रासबिज्ञास (राज० खोज० भाग १) ७-रामराय कृत श्रारसी भगरी (सा० प्र० 
सभा की प्रति), 5-वालक्ृप्ण कृत परतीति परीक्षा (सा० प्र० सभा की प्रति), €- 
पीथल कृत जुगल विलास (राज० खोज० भाग ४), १०-सोमनाथ कृत कृप्णलीला- 
वली, पचाध्यायी, ११-हसराज कृत सतेह सागर, १२-सूरतिमिश्र कृत रासलीला, दान- 
लीला (राज० खोज ४), १३-गगाधर कृत नागलींला (ना० प्र० सभा १४वाँ बिव- 
रण), १४-रसिक गोविन्द कृत युगल रस माधुरी, १५-मंचित कृत सुरभी दानलीला, 
१६-सवलसिह कायस्थ कत रासपचाध्यायी, १७-चाचाबुन्दावनदास कृत रास उत्याह- 
वरद्ध न एव लीला (४१ लीलाएँ), १८-त्रजवासीदास कृत इजविलास, १६-राज्यप्रसाद 
कृत दानलीला (ना० प्र० सभा ११वाँ विवरण), २०-मधुस्श्नली छूत युगन बसत 
विहारलीना, हिंडोलालीला (वही विवरण), २१-प्माकर ऋत लिलहारी लीला 
(ना० प्र० सभा १४वाँ विवरण), २२-मौरभकर कृत चीरहरत लीला, गोवर्धन लीला 
(वही विवरण), २३-भोलानाथ कृत जोगी लीला (वही विवरण), २४-गशेश्ष प्रसाद 
कूत दानलीला (वही विवरण) एवं २५-गरुलावजी कृत रृष्णलीला, रामलीला, 
विभीषणलीला । 


ऊपर परवर्त्तीकाल मे रची जाने वाली कुछ लीलाग्रो की सूची प्रस्तुत की गई 
है । इन रचनान्रो के देखने से इस रूप के विकास का कुछ आभास होता है। कृष्ण 
लीलाश्रो से प्रभावित होकर कुछ राम-भक्त कवियों ने भी रास की लीलाओ का 
गान करना आरम्भ किया । अयोध्या के महथ रामचरणदासजी ने अपने ग्रन्थ कौशल 
खड' में राम की रासलीला का वर्णन करके इस प्रकार कीरचनाओं के लिए मार्ग 
प्रशस्त' कर दिया था । फलत. परवर्ती काल के मध्‌ रप्नती आदि कवियों ने भी राम 
के विहार, रास, हिडोला आदि से सम्बन्धित लीलाएँ लिखी। कृष्ण की जितनी 
लीलाएँ लिखी गई उनमे आलोच्यकाल की समस्त लीलाओ के अतिरिक्त उनके 
पौरुष से सम्बन्धित लीलाओ का समावेश किया गया जिनमे प्रेम वशान ही प्रवान ने 
होकर उनके बल एवं पौरुष का वंणंन ही प्रधान था | हाँ, छदमलीलाओों का इस 
काल में बडा प्रचार हुआ, मनिहारिन लीला, लिलहारी लीला, जोगी 
लीला, 'परतीति परीक्षा ऐसी ही लीलाएँ है । रास लीलाएँ भी खूब लिखी 
गई और एकाध्‌ कवि ने तो उसकी संज्ञा आलोच्यकाल के समान 'पचाध्यायी' भी 
दी | कृष्ण की प्रमुख लीलाओ का अभिनय लोक-प्रचलित हो चुका थ्ा इसी कारण 
राम के चरित्र को भी कवियों ने अभिनय के योग्य वना कर उसका अभिनय करना 
प्रारम्भ कर दिया । रामलीला, 'विभीषण लोला' ऐसी ही रचनाएं हैं। इन 
लीला-काव्यों मे अनेक प्रकार के छुन्दों का प्रयोग हआ। दोहा, चौगाई, रोला 
कृवित्त एवं सव्वेया छन्द प्रधान रूप से प्रयोग किए गा।। कुछ लीलाएँ तो ऐसी है जिनमे 


#ह हिन्दी काव्य रूपों का प्रध्ययन 


सगीत तत्त्व की प्रधानता स्पष्ट लक्षित होती है। ऐसी रचनाओं में प्रथम छुम्द की 
टेक अन्त तक दृहरती चलती है, रामराय कत आरसी भपरो' ऐसी ही रचना है । 


१३-साखी 


आलजोच्यकाल के पश्चात्‌ साखी' सज्ञक रचनाझ्ों का अभाव है। जैसा कि 
पिछले ग्रच्यायों मे कहा गया है कि प्रारम्भ में 'साखी' शब्द गुरु के ज्ञानपुर्ं 
बचनों लिए प्रयुक्त होता था और धीरे-घीरे सभी सनन्‍्तों के उपदेशपरक वचनों को 
साखी सज्ञा दी जाने लगी थी। परवर्त्ती काल के सनन्‍्तो में कोई उच्च कोटि का 
साधक नहीं हुआ, फिर भी सभी सन्त अपने आपको ग्रुरु ही समभते थे। 
फिर साखी' सज्ञा किसके उपदेशपूर्ण वनों को दी जाती ” यद्यपि अनेक सन्तो 
ते साखियोँ लिखी लेकिन वह उनकी वाणियों में अथवा उनकी अन्य रचनाओं मे 
सग्रद्वीत है । जिस प्रकार के सतो के बवनों को 'साखी' सज्ञा दी जाती धी उनके 
अभाव के कारण इस रूप।का समाप्त हो जाता भी झ्रावश्यक था । परवर्त्तीकाल 
के एक मुसलमान कवि काजी कदम कृत साखी (ना० प्र० खोज १६०२) की 
साखस्री मज्ञक रखना प्राप्त होती है । यह रचना भी १८्वी शताब्दी के प्रारम्भ 
ग्रथवा ?७वी दताव्दी के प्रन्त की है। परवत्तीकाल में 'साखी' संज्ञक रचनाशझो 
का एकदम अभाव है। 


१४-एछन्द-गीत परक-काव्य 


ग्रन्थ में प्रयुक्त छन्द एबं गीत के आधार पर ग्रन्थ का नामकरण करने की 
परिषा्टी आलोच्यकाल के परचातु भी पर्याप्त प्रचलित हुई। इस काल में कुछ एसे 
छल्दों के आधार पर भी ग्रन्थों की सज्ञा दी गई जो स्ालोच्यकाल में कम ही प्रचलित 
थे । इस रूप के अन्तर्गत जाने बाली परवरत्तीकाल की कुछ प्रमुख रचनाएं ये है-- 

*-मतिसुन्दर कृत विक्रम बेलि (राज० खोज ० भाग ३), २-सेनापति 
कृत कवित्त र॒त्वाकर, ३-मत्तिखेतल कृत चित्तौड गजल, उदयपुर गजल (राज० खो०७ 
भाग २ ), ४-लक्ष्मीचन्द कृत आगरा गजल (राज० खोज २), ४-जयसोम 
विवुद्ध कृत भावता वेलि (राज०खोज भाग ३), ६-बारी साहब कृत कवित्त, कूलना, 
७-गुलाल साहब कृत हिडोला, होली, बसत, रेखता, ८- भीखा साहब कृत होली 
वसन्‍्त, कवित्त रेखता एवं कु इलिया, €-नागरीदास (मावत्सिह) कृत कृष्ण जन्मो- 
त्सव कवित्त, सॉफ्री के कवित्त, प्रियाजन्मोत्सव के कवित्त, चादनी के कवित्त, दिवारी 
के कविस, होरी के कवित्त, दिडोरा के कबित्त, वर्षा के कवित्त, वैराग्य वहलरी, 
कलि वैगग्य बल्नरी, छूटक कवित्त, चरचरियाँ, रेखता, रमातुक्तम के दोहे, रसानु, 
कम के कवित्त, १०-यति कल्याण कृत गिरनार गजल (राज० खोज० भाग १), 
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११-चाचा वृन्दरावनदास कृत कृष्ण गिरि पूजन वेलि, श्री हितरूप चारित वेलि, हिंडो रा, 
राघषा जन्म उत्सव बेलि, भक्त सुजस वेलि, करुणा वेलि वेलि, १२-गिरवरदास 
कृत भक्त बिनय दोहावली (त्ता० प्र० सभा ११ वी खोज), १३-प्रतापसिह कृत 
दुखहरण बेलि, सोरठ, ख्याल, रेखता सग्रह, १४-ढेवहर्प कृत पाटणा गजल (राज० 
खो० भाग २ ), १५-कपाराम हृत रजियां के सोरठे १६-हेम कृत जोधपुर नगर 
वर्शान गजल (राज० खो० भाग २) १७-यति गुलाब विजय कृत कापरदा गजल 
(वही खोज), १८०रतनदास कृत दोहावली (राज०>खोज० भाग३), १६-रामसखें 
कृत दोह्ावली (ना०प्र० ११वीं खोज) २०-हगिरामदास कृत नीसारी, २१-महाराज 
विश्वनाथसिह कत अयोध्यः जी के भजन ,राजनीति दूहा, चौरातसी रमेदी (राज॑० 
खोज भाग १), २२-किशोरीशरण कृत वाहावली, २४-ग्रिरधर कृत कुण्डलियाँ २४- 
सम्मन कृत नीति के दोहे २५-ठाकुर कृत कवित्त, २६-पनदूदास कृत रास कुडलियाँ 
(ना० प्र० ११वाों विवरण), २७-जगजीवनदासकृत कहरा (ना० प्र० खोज १४), 
२८-दीनदयालु कृत अन्योक्तिकल्पद्रुम, हष्टान्त तरगिर्नी! २६-नवलसिह कायस्थ कृत 
भारत कथितावली, रहसिलाबनी, ३०-फकौरादास कृत कहरा (ना० प्र० खोजे 
भाग १४) | 

ऊपर की सूची को देखने से ग्रह वात स्पष्ट हो जाती है कि परवर्त्तीकाल में 
लगभग वे सभी गीत छल्दपरक काब्यरूप प्रचलित थे जो झालोच्यकाल में वर्तमानथे । 
इन रूपों के वर्ण्य विषय भी लगभग बही रहे जो आलोच्यकाल मे स्वीकार क्यि जा 
चुके थे । बेलि संज्ञक रचनाओो में वशॉन अधान विषयों का समावेश किया जाने 
लगा । गजल तो नगरो के वर्शान के लिए ही प्रयोग की गई । कुडलियाँ एवं दोहा 
का सम्बन्ध नोति एवं उपदेशो से जुड गया । कवित्त-सर्वेया शोगारी भावों को 
व्यक्त करने के लिए अधिक उपयुक्त सिद्ध हए। रेखता क्रूलना एवं कहरा का सम्बन्ध 
सम्त कवियों से ही जुड़ा रहा । इस काल के कहरा सज्ञक रचताओं में भक्ति एवं 
ज्ञानोपदेश का ही विवेचन हुआ | इस काल में एकाथ कवि ने बरवे भी लिखा और 
उसमे नायिका भेद का ही वर्शान किया। कबीर एवं नक्त कवियों में प्रचलित 
आलोच्यकाल के सभी प्रमुख गीत छन्द्रपरकरूपो को इस काल में प्रयोग 
किया गया । 


१४--माल या मसाला काब्यरूप 


इस काव्यरूप की शैली को आधार वनाकर आलोच्यकाल के पच्चात्‌ भी 
अनेक रचनाएँ की गयी । इस काल में इस जेली के अन्तर्गत की गयी कुछ प्रमुख 
रचनाएँ ये हैं-- 
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१. विनयसागर कृत अनेकार्थी चाममाला (शाज० भोज० भाग २), २ भगवत 
भुदित कृत रसिक अनन्यमाला (ना० प्र० सभा की प्रति) ३. अश्रनाथदास कृत 
विचारमाल (ना०प्र० सभा ११वाँ खोज), ४ निरोत्तमपुरी कृत विचार माल (राज० 
खोज़० भाग ३), ५४ महासिद्त कृत अनेकार्थ नाममाला (राज० खोज० २), ६ 
राषवदास कृत भक्तमाल, ७, भिवारीदास कृत नामप्रकाश, अ्मरप्रकाश, (अमर कोद 
का प्मानुवाद) ८ नागरीदास कइुत ब्रज सम्बन्धी नाममाला, ६ चाचा बृन्दावन कृत 
हिंतहरिवंश जू की सहुखनामावली, १० चन्दन कृत नाममाला, ११, गोकुलनाथ 
कृत नाम रत्तमाला, अमरकोश भाषा, ११. भहाराज विश्वताथसिह् कृत विनय- 
माला (राज० खोज० नाग १,) १३२ सागरकत श्रनेकार्थी (राज० खोज० भाग २), 
१३ चेतनविजय कृत आतमबोध नाममाला (राज० खोज ० भाग २), १४, सुबुद्धि 
कृत प्रारम्भ नाममाला (राज० खोज भाग २), १५. बद्रीदास कृत मानमजरी नाम- 
माला (वही खोज), १६ सुधामुखी कृत भक्त नामावाली, (ना० प्र० सभा ११वाँ 
विवरण), १७, कृष्णदास कृत भ्रमरसार ताममाला (रा० खोज० भाग ४), १८ 
रारतनू बीरमाला कृत एकाक्षरी नाममाला (राज० खोज० भाग ४). एवं कनक- 
कुशल क्रत लखपंतमजरी नाममाला (वही खोज) । 

ऊपर के ग्रन्थों को देखने से यह ज्ञात होता है कि परवर्त्तीकाल मे भी 
आलोच्यकाल के समान ही इस काव्यरूप मे तीनों प्रकार की रचनाएं --'कोशग़ग्रन्थ, 
संग्रह प्रस्थ/ एवं नाम स्मरण प्रन्थ' प्राप्त होती है। कोशशञ्रन्थो में कई कवियों ने 
तो नन्ददास के प्रनुकरश पर 'मानमंजरी नामभाला भी लिखी जो दो उदंश्यो 
को लेकर लिखी गई रचनाएँ है । इस काल में सस्कृत के श्रमरकोश' के भाषानुवाद 
भी हुए । नाभाजी के भक्तमाल के समान इस काल में भक्तमाल भी लिखा गया 
जिसमे परवर्ती भक्तो एवं सन्‍्तो को भी सम्मिलित कर दिया गया । चाचा वृन्दावन 
दास का हिंत हरिवंश जू की सहृन्न नामावली', विष्णु सह्न नाम की कोटिका 
नाम स्मरणा भ्रन्थ' है। सभी दृष्टियों से परवर्त्तीकाल की रचनाएं आलोच्यकाल की 
रचनाओं के मेल में है । 


१६--सम्बाद, वादू, गोष्ठी बोध सञ्मक काव्य 


कबीर जैसे उच्चकोटि के सम्त कवियों के अभाव के कारण परवर्त्तीकाल मे 
'सम्बाद', बादु, गोब्ठी, बोध सज्ञक रचनाओं का भी अभाव रहा। इन परबर्त्ती 
न्‍्तों में कोई इतना उच्चकोटि का साधक एवं सिद्ध पुरुष नही था जो किसी अन्य 
श्रेष्ठ सन्‍त अथवा भक्त को बोध देने मे समर्थ हो अथवा जिसके साथ मुहम्मद, 
गोरख, दत्तान्न य आ्रादि जैसे पुरुषों के साथ सम्वाद अथवा गोष्ठी कराने की कल्पना 
की जा सकती हो | कुल तीन रचनाएँ इस शैली की जिख्ी प्राप्त होती हैं--- 
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१ कृष्ण कवि कृत वर्म सम्बाद (ना» प्र० सभा ११वाँ खोज विवरण), 
२. अज्ञात कवि कृत मृग सम्वाद री चौपाई (राज० खोज० भाग १) एवं ३. नवल- 
सिंहु कायस्थ कृत दानलोभ सम्बाद। 


इन ग्रन्थों में से प्रथम ग्रस्थ में धर्मेराज एवं एक अतिथि के बीच 'भोज- 
नादि विचार', 'राजा के दरश का कारण' एवं भोजन मे दोष विचार आदि का 
सम्वाद रूप में व्शान हुआ है । धर्मराज प्रइन करते है, अतिथि उत्तर देता है। यह 
प्रदनोत्तर रूप में है। दूसरे ग्रन्थ मे भुग एवं व्याध के सम्वाद द्वारा नीति एवं 
उपदेश का वर्णन किया गया है । नवलसिह कायस्थ का दानलोभ सम्बाद ग्रन्थ 
आलोच्यकाल के नरह्नरि के 'बादु' ग्रन्थ के अन्तर्गत सग्रहीव वादों के अनुस्तार ही 
हैं। प्रथम एवं द्वितीय रचना सामान्य गैली की एवं अन्तिम प्रतीक हौैली की है । 
छुन्द, वियय, शैली आदि सभी हृष्टियों से थे रचनाएँ आलोच्यकाल कौ रचनाओं 
के मेल में ही है । 

१७--वा रहखडी या बावन्ी 


आलोच्यकाल के पदचात्‌ 'बारहखडी की जेली पर काव्य-रचना की पर- 
म्परा पर्याप्त मात्रा में प्रचलित रही । इस काल में भी ग्नेक 'बारहखडी या 
धवाबनी' सज्ञक रचनाएँ लिखी गयी ! इस काल की इस शली में लिखी कुछ प्रमुख 
रचनाएं ये हैं--- 

!१ धर्मबर्द्ध न कृत धर्म बावनी (राज० खोज० भाग ४), २ जिसहषे कृत 
दूह्दा बाबवती एव जसराज वाबनी (वही विवरण) हे जिनरंग सुरि कृत प्रबोध 
बावती (वही), ४ केशव कृत केशवदास बावनी (वही खोज), ५. दत्त कृत बारह 
खडी (वही खोज), ६. सूरत कृत वारहखड़ी (वही खोज), ७ भनिह्यालचन्द कृत ब्रह्म 
बावनी (वही खोज), ८ सध्पति कृत जेब सार बावनी (वही खोज), ६ लच्छलाल 
कृत अक्षर बतीसी (वही खोज), १०. हरिगाम कृत सुदामा की वारहखडी (वही 
खोज, भाग १), ११ चेतनकृत अध्यात्म बाराखडी (वही खोज), १९ रसिक गोविन्द 
कृत रामायश सूचनिका, १३ सिंवजी कृत कका बत्तीसी (राज० खोज० भाग ४), 
१४ महाराज विश्वनाथ्सिह कृत ककहरा, १५ जनकराज किशोरीशवरण कृत 
बारहखडी, १६. रामसहायदास कृत ककहरा, १७ अज्ञात कवि कृत सुदामा की 
बारहखडी (ना०प्र० सभा की प्रति), १८- कुज कृत बारहखडी : उषा चरित्र (नां० 
प्र० सभा की प्रति), १६, रामरतन कृत बारहखडी (ना० प्र० सभा ११वाँ विव- 
रण), २०. मस्तराम कृत बारहखडी (ना० ध्र० ११वाँ खोज विवरण), २१. बाल- 
चन्द्र कृत सवेया बावती (राज० लोज० मात्र ४), २२ अमरविजय कृत पझक्षर 
वत्तीसी (वही खोज) एवं २३ चिदानन्द कुत सर्वया वावनी (वही खोज) । 


बे४ड८ हिन्दी कामब्यरूपों का अध्ययन 


ग्रालोच्यकाल के समान ही इस काल में भी अधिकाश रचनागो की सज्ञाएँ 
बारहखडी' अ्रथवा बावतनी प्राप्त होती है। प्रक्षरों के क्रम के विषय से कोई 
निर्श्तित नियम इस काल में भी लक्षित नहीं होता । बावनी सजक जैन कंबियों की 
रचनाओं में ग्ओो तम सिद्ध' के पाँच अक्षरों के साव १२ स्वर एवं ३४ व्यंजन इस 
प्रकार ५२ पअ्रक्षरों परलिखा गया है | फिर भी यह क्रम सभी रचनाओं मे प्राप्त नही 
होता । बारहखडी एवं ककहरा सजक अधिकाझ रचनाएँ क' से ही प्रारम्भ होती 
हैं भौर उनमे छन्द सख्या ४१ से लेकर ४३६ तक प्राप्त हीती है | सूरत कृत बारह- 
खड़ी की छुन्द सख्या ४१ एबं चेतन कृत श्रध्यात्म्य बारहइखडी की छुन्‍्द सख्या ४३६ 
है बत्तीसी सज्ञषक रचताशो मे क' से प्रारम्भ करके 'ह तक ही ग्रक्षरों के क्रम को 
ग्रहण करके रचना की जाती है | अमर विजय कृत 'अक्षर वत्तीसी' की छन्द सख्या 
तो ३० ही है। बावनी' सज्ञक रचनाओं की छन्द संख्या ५२ से लेकर ५८ तक 
प्राप्त होती है । 

इस काल में इस रूप के वर्ण्य विषय में भी एकाथ कवि द्वारा परिवर्तन 
किया गया । रसिक गोविंद कृत रामायण सुचनिका' एवं रामरतन कृत 'रामबारह- 
खडी' में राम की कथा को सक्षेप में इसी शैली में वशित किया गया । कु ज कवि ने 
इसी झली में 'ऊषा चरित्र" वर्णंत किया। शेप रचनाग्रों से ज्ञान एवं सिद्धात्त की 
बातो को ही वरित किया गया। इस काल की रचनाओं की सज्ञा रचनाओं के विषय, 
उसमे प्रयुक्त छन्द अथवा कवि के नाम के साथ बावनी अथवा बारहे9सखेंडी लगा कर 
देने की ही प्रथा रही । इस काल मे भी इस रूप में उन्हीं छन्‍्दों का प्रयोग हुआा 
जिनका झआालोच्यकाल मे हुआ था । 


१८-बारहमासा 


श्रालोच्यकाल में वारहमासा' लिखने का प्रारभ हुआ था इसलिए इस काल 
से इस रूप की रचनाएं स॒ख्या में कम ही प्राप्त होतो है| परवर्त्तीकाल मे श्वुमार 
बणंत को अधिकता होने से कारण विरह वर्णन के लिए बारह मास की उप- 
योगिता को कवियों ने पहचाना । विक्रम की १८वीं एवं १€ वी शताब्दी में बेकड़ों 
की सख्या में बारहमासे लिखें गए। श्रगारी कवियों के भश्रतिरिक्त भक्त कवियों ने 
भी झनेक वारहमासे लिखे। इस काल के जैन कवियों द्वारा नेमिराजमती के वारह- 
मासे ही अधिकता से लिखे गए। इस काल के लिखे हुए कुछ प्रसिद्ध बारह- 
सासे ये है--- 
१>फेगवदास कृत नेत्ति राजमती वारहमासा (राज०>खोज० भाग ४), २-बृन्‍्द 
कृत बारहमासा [बढ़ी खोज), ३-मसच्सुर कृत विकट कहानी (ना०प्र० मा १४र्वां 
विवृरख्) ४-हूसराज कत बारहमासी ४-अज्ञात कवि कत्त ] (नान्प्र० की 


“ अध्याय ३४६ 


प्रति, $-अज्ञात कूल कृपश का बारहमासा (वही की प्रति), ७-भजनदास कृत 
बारहमासी (वहा की प्रति), ८-मंग्नदास कृत वारहमासी (वही की प्रति), ६७ 
जगन्नाथ कृत बारहमासी (वही की प्रति), १०-खैराषध्याह कृत बारहमासी (वही की 
प्रति ), ११-श्रजात कवि कृत कृष्ण की वारहमासी (राज० खोज भाग ३), १२० 
विनयचन्द कृत नेमि राजमती वारहमासी (खोज भाग ४), १३-जसराज 
(जिनहूर्ष) नेमि कृत बारहमासा (वही खोज), १४-लक्ष्मीवल्लभ कृत नेमिराजुल 
बारहमासासा (वह्दी खोज), १५-जिनसमुद्र सूरिकृत नेसिताथ बारहमासा (वहीं 
खोज), १६-वर्मसी कृत नेमिराजमती बारहमासा (वही खोज), १७-लब्धि वरद्ध न 
कृत नेभि बारहमासा (वही खोज), १८-विनोदीलाल कृत तनेमि राजुमती बारहमासा 
(वही खोज) १९-बद्रीकवि कृत वारहमासी (वहीं खोज) २०-मान कृत बारहमासी 
(बहीखोज), २१-ब्राणदास कुत बारहमासी (वही खोज), २२-हांदम काजी कृत 
बारहमासी (बही खोज) २३-साहिं मुहम्मद फुरकती कृत बारहमासा (वही खोज), 
२८-भोलाबाथ कत विरह बारहमासी (ना० श्र० सभा १४वाँ विवरण) एवं कृष्ण 
जी की बारहमासी (वही विवरण), २४-दारिकादास कृत तत्त्वज्ञान बारहमासी 
(वही विवरण ) । 


इन रचभाओं के अतिरिक्त पचासों रचनाओं का उल्लेख खोज विवरणों में 
हुमा है। नागरी प्रचारिणी सभा में अनेको बारहमासी सग्रहीत है जिनमे से कई 
तो सूर एवं तुलसी की बताई गई हैं। 


इन वारहमासियों में से जो हिन्दू कवियों ढ्वारा लिखी गई हैं उनमें से 
अधिकाश कृष्ण से सम्बन्धित है। उन सबका प्रारम्भ असाढ से होता है और गाने 
के लिए लिखी जाने के कारण उसमे टेक के दुहरने का विधान किया गया है। जैन 
कबियों के बारहमासे नेमि राजमती सम्बन्धी हैं और उनका प्रारम्भ सावन से होता 
है। इसमे टेक दुहरते का विधान नहीं होता । कुछ जैन कवियों ने १३ वें छन्द में 
नेमि एवं राजमती के मिलत का (पृथ्वी पर भ्रथवा शिवलोक में) भी वर्शोन किया 
है | विनयचन्द्र की वारहमासी से मिलन यही, वारह महीनों की विरह दशा! के अन्त 
मे, एवं जिनहर्ष की बारहमासी में तप से मुक्ति प्राप्त कर शिवलोक में होता है। 
विनोदीलाल का बारहमासा तो नेमि एवं राजमती के प्रइनोत्तर रूप मे लिखा गया 
है । राजमती पूछती है कि तुम सयम त्रेत वारण कर रहें हो, हम बारहमास कंसे 
बिंतावेंगे । 


यह बेर नहीं प्रिय सयम की तुम काहे को ऐसी चित्तवरी । 
कैसे बारह मास बितायेगे समझाओ पिया हम ही सगरी । 


३१० हिन्दा काव्यरूपों का अध्ययन 


नेसि इसका उत्तर देता है । इसी प्रकार बारह महिनों की विगत दक्मा एव 
उसको बिताने के लिए संयम का वर्शोत इसमें सिलता है । एक-एक माह के लिए प्रश्न 
एबं उत्तर के लिए २-२ छन्‍्दों का विधान किया गया है । भन्‍द, बद्री एवं द्वारिकादास 
के बारहमासे चेत से तथा भाव का अगहन से प्रारम्म होता है! द्वारिकादास एव 
दोनो छुसलमान कवियों के छारहमासे आध्यात्मिक विषयों से सम्बन्धित है । 

इत सब ग्रन्थों मे लगभग वही सब तत्त्व मिलते है जो आलोच्यकाल के बा रहु« 
माशों में प्राप्त होते है| ग्रन्थ संख्या ५, अज्ञात कवि कृत 'बारहमासी' की जो 
प्रति नागरी प्रचारिणी सभा में संग्रहीत है उसमे रामायसा को कथा बा रहमासी 
में गायी गई है। कवि मन्सुर कृत, 'विकट कहानी में बारहमासे की शैली मे शेरो 
मे विरह वर्णान हुआ हैं। इस बारहमासो में से अधिकाश में छनन्‍्द सख्या १२ अ्रथवा 
१३ प्राप्त होती है | कुछ ग्रन्थों में छन्‍्द संख्या अधिक भी है। चिनोदीलाल के बारह 
मासे भें छुम्दसख्या २६, मान से बारहमासे मे ३७, हादम काजी के बारहमासे मे१३२ 
तथा साहि मुहम्मद फूरकती के वारहमासे में ४५३ है। इस काल में बारहमासा 
वर्णाव के लिए उन्ही छन्दों का प्रयोग हुआ जो आलोच्यकाल मे प्रयुक्त हो चुके थे । 

१ ह-संख्यापरक-काव्य 

ग्रथ में प्रयुक्त छन्दों की सख्या के आधार पर उसका नामकरणा करने की 
परिपाटी आलोच्यकाल के बांद भी प्रचलित रही। इल काल में इस प्रकार के संकड़ों 
ग्रथ लिखे गए । कुछ प्रमुख रचनाएँ ये है--- 

१-किंशन कवि कृत उपदेश बावनी (राज०खोज० भाग ३), २-बिहारीलाल 
कूत बिहारी सतसई, २-महाराज देवीसिह कृत ख़ू यार शतक (रा०्खोज० भाग ४), 
४-मंडन कृत जनक पचीसी एव नेन प्चासा, (-मतिराम कृत मतिराम सतसई, ३- 
भूषण कृत भूषण हजारा- ७-वृत्द कृत सतसई एवं भाव पचाशिका, ८-देवकृत बह 
दर्शत पचीसी, तत्वदर्शन पचीसी, आत्मदर्शन पचीसी, जगदशेन पच्ीसी एवं नीति 
शतक, ६-आग्रीतम कूृत खटमल बाईसी, १०-भिखारीदास कृत शतरज शत्तिका, ११- 
भूपति कृत सत्तसई, १९-तोषनिधि कृत विनय शतक, १३-बैताल कृत विक्रम सतसई, 
१४--रसनिधि कृत रतनहजारा, १५-नागरीदास कृत भोजनानन्द अष्टक, प्रावस 
पचीसी, अरिलाध्टक, फागु गोकुलाष्टक, अरिन पचीसी, १६-भगवतराय खीजची कुत्ते 
हनुमत पचीसी, १७-दत्तू छुत ब्रजराज पचासा, (भा० प्र० ११वाँ विवरण), १८- 
श्री हठीजी कृत राधा सुधा शतक, १६-मनियारसह कृत हनुमत छबीसी, २०-गणेश् 
कृत हनुमत पीसी, २(-खुमान कइंत लक्ष्मण शतक, हनुमान पंचक, हनुमान पचीसणी, 
नूसिह पच्चीसी, २२-रामताथ कृत चित्रकूट शत्तक ना० प्र० खोज १६) २३-राम- 
धद्दायदत्त कुप रामसतसई २४-उम्मेदराम कृत अवध पीसी मिथिला प्चीसी जनक 


षष्ठ प्रध्याय ३४१ 
शतक २४-ज्ञानसार कृत गरूढा बावनी (मिह्नाल बावनो), प्रस्ताविक अष्टोत्तरी, 
आत्मप्रवोष छत्तीसी, मतिप्रवोध छत्तीसी, चारित्र छत्तीसी (राज खोज० भाग ४), 
२६-दरयावदास दीवा कृत जनक प्रीसी (राज० खोंज० भाग ४) २७-प्रतापधिह 
कृत रमक जमक वत्तीसी, ज्रीति पच्चीसी, २८-बॉकीदास करत सूर छत्तीसी, सीह़ 
छत्तीसी, धवन पच्चीसी, दातार बाबनी, सुपहुछत्ती सी , कुकुवि बत्तीसी, विदुर बत्तीसी, 
सिद्धराव छत्तीसी, सत्तोष वबावनी, सुजस छत्तीसी, वचन विवेक पच्चीसी, कायर 
बावती, कृपण पच्चीसी एवं हमरोट छत्तीसी, २६. महाराज विश्वनाथर्सिह कृत गीता 
रघुनन्दन जतिका, शान्ति शतक, वेदान्त पंचक शलिका, श्रुवाप्टक, बसत चौबीसी, 
३०, चखशेखर कृत बृन्दावन शतक, ३१. सूरजमल कृत वीर सतक्षई, ३२ माधोदास 
कुत करुणा बत्तीसी (ना० प्र० सभा की प्रति), २३ वतादास क॒त विज्ञान छत्तीसी 
(ना प्र० सभा ११वाँ विवरण), ३४ राचरनवास कृत नामशतक, उपासना शतक, 
वेराग्य जतक, विरह शतक एवं विवेक जतक [वही खोज), ३8५ जिनहूप कृत उपदेश 
छत्तोसी (राज०खोज०भाग ३), ३६ मुन्ति क्षमाहस कृत बादनी (वही खोज), ३७ 
यज्ञोविजय कृत समताशतक १६वी शदी (राज०खोज ४), ३८ देवकीनन्‍्दन कृत 
सुसरारि पीसी (ना० प्र० सभा १४वी खोज), ३९ नवनसिह कृत भाषा सप्तसती 
एवं ४०-गौरीशकर कृत ऋतुराज शतक (ना०» प्र० सभा १४ वी खोज ) | 

इस काव्यरूप के अन्तर्गत रचना करने वाले कवियों की सख्या बहुत बड़ी 
है । ऊपर जिन कवियों का उल्लेख हुआ है वह इस प्रकार की रचना करने वाले 
कवियों मे प्रमुख है । इस प्रकार की रचना करने की परम्परा तो वर्तमान काल मे 
भी प्रचलित दिखाई देती है। 'वियोगी हरि! कृत वीर सतसई सतसई परम्परा 
की एक उत्कृष्ट रचना है । आलोच्यकाल मे इस रूप के अन्तर्गत जितनी सज्ञाएं 
प्राप्त हुई उनमे से 'चौवनी' को छोड़कर शेप सब सनज्ञाएं परवर्त्तकाल , में प्राप्त 
होती है। कुछ नयी सज्ञाएं भी प्राप्त होती है यथा--पच्रक, वाईसी, छबीसी, हजरा 
आदि | इस काल में पच्चीसी, छत्तीसी, शतक एवं 'सतसई' संज्ञक रचनाओं की 
सज्ञा ही अधिक है। ज्ञान बेराग्य, भीति आर गार, भवित झ्ादि विषयो का ही इन 
रचनाओं में समावेश किया गया | प्रीतम कवि की खटमल बाईसी रचता हास्य 
का उत्कृष्ठ उदाहरण है | जैच कवियों ने अपनी छत्तीसी' सज्ञक रचनाओं में उसी 
विषय को प्रत्तिपादित किया है जो ग्राल्ोच्यकाल में इस सज्ञा की रचनाओं में किया 
गया था | 'शतक' एवं 'सतसई' सशक रचनाएं नीति एवं ख्ू गार वदर्सुन के लिए 
ही लिखी गईं । आगे चलकर बियोगी हरि से इसमे वीर भावों का वर्णान करने का 
सफल प्रथास किया। 'पचीसी' सज्ञक रचनाओं में विविव विषयों का विवेबल 
किया गया । इस कांव्यकूप के अस्तर्गत दोहा एवं कर्वित्त-सबैया का ही प्रमुख रूप 
से प्रयोग किया गया । नीति वर्णन के लिए ऋषय छुन्द का प्रयोग भी एकाधघ कवि 
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ने किया । बैताल कि की विक्रम सतसई इस प्रकार को अत्युत्तम रचना 
' | इन सभी रचनाओं में छन्द संख्या निर्धारित संख्या से श्र्िक प्राप्त होती है। 
इसके लिए कोई निश्चित नियम इव रचनाओं में हष्टिगोचर नहीं होता। गौरी- 
शकर कृत 'ऋतुराज शतक नामक रचना में तो रेणो£/ अनुप्टप छन्द है। जबकि 
रामचरनदास कृत 'नामझतक' ग्रत्थ में राम के नाम माहात्म्य के ठीक १६०० दोहे 
है । जैन कवियों की 'छत्तीसी' सज्ञक रचनाओ की छनन्‍्द सख्या ३७ से ४६ तक 
प्राप्त होती हैं । 
२०--अ्रमरगीत 

अष्टछाप के कवियों द्वारा अपनाया जाने के कारण यहू रूप आलोच्यकाल 
के बाद भी लोकप्रिय हुआ । मद्यपि परवर्त्तीकाल की परिस्थितियाँ इस प्रकार के 
विषयों के वर्णान के लिए उपयुक्त नहीं थी तथापि कुछ भक्‍त एवं कुछ अन्य कवियों 
से भ्रमरगीत' लिखे | इस काल की प्रमुख रचनाएं ये हैं--- 

१--चाचा बृन्दावनदास कृत-भेंवरगीत, रबाल कृत गोपी परच्रीसी एव 
गणुेश्षप्रसाद कृत 'अ्रमरगीत सम्बाद' (त्ता० प्र० सभा १४वीं खोज) | वर्तमान काल 
में सत्यनारायन कबिरत्न ने इसी प्रसंग को लेकर “भ्रमरदृत' एवं जगन्नाथदास 
'रत्ताकर' ने उद्धव शतक' की रचना की । फुटकर रूप से श्र गार की रचना करने 
बाले अनेक कवियों ने इस प्रसंग पर अनेक कवित्त एवं स्वेयों की रचना की । 


इन रचनाओं मे से कुछ में उस भूमिका का अभाव है जो '्रीमदभागवत्त' 
एवं 'सुरसागर' मे इस प्रसंग के वर्णन करने से पूर्व दी गई है। नन्‍्ददास के “भवरभीत' 
के समान यह सीधे उद्धव-गोपी-सम्वाद से प्रारम्भ होते हैं। गोपी पच्चीसी एवं 
उद्धव शतक --दी ग्रन्थों की सज्ञा उनमें व्यवहृत छनन्‍्दों के आधार पर दी गई है। 
उद्धव शतक में तो सूरसागर के समान इस प्रसंग की भूमिका भी दी गई है। 
बरतेमान काल के दोनो (अमर दूत एवं उद्धवशतक) ग्रन्थ बड़े ही लोकप्रिय हुए 
हैं। 'भ्रमर दूत” में तो ठीक उसी छन्द का व्यवहार हुआ है जी नन्‍्ददास के अ्रमर- 
गीत में है। प्रत्येक छ॑न्द के ग्रन्त मे 'सखा सुनिश्याम के, 'सुनों ब्रजनागरी' इन 
दोनों ठेको में से प्रसगानुसार एक ठेक दुह्रती है। “उद्धवशतक' बड़ा लोकप्रिय 
हुआ । यह घनाक्षरी छुत्द में है । चाचा बृन्दावनदास का “भँवरगीत' पदों में एवं शेष 
सभी सर्वया छन्‍्दों मे लिखे गए है। 

२१--कथाएँ 

विक्रम की १७वी ज्षताब्दी के पश्चात्‌ के साहित्य में अनेक कथाएं भी प्राप्त 
होती हैं। आलोच्यकाल के समान ये कथाएं भी अनुष्ठान कथा एवं माहात्म्य कथा 
दोनों प्रकार की हैं । परवर्तीकाल की प्रमुख कथाएँ ये है--- 


परत अध्यार्य ३५३ 

अनुष्ठान कथाएं- ६ -हुलासदासन कृत गखेश जी की कथा (राज० ख्वो० 
भाग ४), २ गेदीराम कृत सूरजपुराण (सुर्यक्वा ना७ पछ० (१७वाँ विवरण) 
३ कैशवराम कायस्थ कृत गणेश बत कया (वही खोज), ४. हश्किष्ण पाडेग कत्त 

नन्‍्त चतुद्दझी कथा [ना प्र० सभा शशवाँ विवरण) एवं र्दचय कथा (वही 

खोज) ! 

भाहात्म्य कथाएँ १ भगवानंदास विरजनी कृत कासिक माहात्म्य [ता० 
प्र० १४वाँ विवरण), २ कप्णदास दतिया कृत महालक्ष्मी की कथा एवं एकादशी 
माहात्म्म, $ द्विज तीथे कृत कात्तिक माहात्म्य (राज०्खोज० भाव ४), ४ आनन्द- 
राम कूत एकादशी कथा भाषा [वही खोज), ५ रामदीन कृत सत्यनारायण कया 
(ना० प्र० ११वाँ विवरण), ६ वासुदेव सवाढ्य कत सत्यतारायण ब्रत कथा एवं 
एकादशी माहात्म्य [ना० प्र० १४ैवॉ विवरण) एवं ७ गरेगदत्त कृत सत्यवारायरा 
जी ब्त कथा (वही खोज) | 

अनुष्ठान कथाम्रों मे गणेश बरस कथा तो आालोच्यकाल से ही प्रचलित थी । 
इस काल में सूर्य ब्रत कथा भी लिखी गई जो रविवार के ब्रत में कही जाती है। 
हरिकष्ण पांडे ने जन आधार पर दो अन्य अनुष्ठान कथाएँ लिखी। भाद्त्त्य 
कथाग्रों में कात्तिक माहात्म्य सम्बन्धी कई रचनाएँ लिखी गयी | इन रचनाग्रो का 
आधार ब्रह्मपुराण था । भेगवानदास निरजनी की कथा तो पूर्णत पुराशु-कथा पर 
झ्राधारित है इसी लिए इस कथा का २६ अध्यायों में विभाजन किया गया है। 
संत्यतारायण की कथा आज भी लोक-प्रचलित है। महालदध्मी की कथा इस काल 
की लिखी एक नवीन माहात्म्य कथा है । इस काल में इन सभी कथाओं के वर्णन 
के लिए वही पूर्व प्रचलित दोहे-बोीपाई की शैली अपनाई गयी । 

२२--अष्टयाम 

इस काव्यरूप का जध्म आलोच्यकाल की अन्तिम शताददी में हुआ था। 
गालोच्यकाल में इसके अन्तर्गत कुछ गिनी-चुनी रचनाएं ही लिखी सई ॥ इसका 
पूर्ण विकास आलोच्यकाल के पदचात्‌ हुआ । परवर्सी काल में अनेक श्रष्ट्पाम लिखे 
गए। इस प्रकार के कुछ प्रमुख ग्रन्थ ये है-- 

१ हरिराम (रसिक राभ) क॒त नित्य लीला (ना० प्र० सभा की प्रति), 
२ कष्णदास कृत समय प्रबन्ध (ता० प्र० तृ० त्रे विवरण), हे देव कृत अ्रष्ट- 
याम, ४ रघुनाथ कुत जगतमोहन, ५ रसिक अली कूत ग्प्टयाम, ६. चाचा हित्त 
बृन्दावनदास कृत अष्टयाम, (मिश्र वन्धु विनोद के अनुमार इन्होंने १६ समय प्रबन्ध 
लिखे) ७. खुमान कृत अष्टयाम, ८. रसिक गोविन्द कृत समय प्रबन्ध, £ महाराज 
विश्वनाथसिह कत अ्ष्टयाम, १०. शीलमशि कृत अ्रष्ट्याम (ना०» प्र० ११वाँ 


रेघ४ हिन्दी काय्यरूपों का भ्रध्ययत 


विवरण), ११ हनुमान कूत ग्रष्टयाम, १२ महाराज रघुराजसिह कृत रामा- 
ष्टायाम ! 

ऊपर जो ग्रन्थ दिए गए है उनमे से सभी की सज्ञा अ्प्टयाम नही है । हरि 
राय कूत 'नित्य लीला' ग्रन्थ में राधा एवं कृप्णा की आठो याम की लीला का 
बगान हुआ है| अ्त' यह ग्रस्थ इसी कोटि का है। 'समय प्रबन्ध लिखने की परि- 
पादी तो झ्ालोच्यकान से ही प्रचलित थी और इस प्रकार के प्रत्थों में उपासना 
पद्धति के भेद के कारणा कृष्ण के सात समय एवं झाठों याम की दिनचर्या का 
वात हुआ करता था | इस काल में भी राधावहलभी एवं निम्बाके सम्प्रदायों के 
भव॑तों ते इस प्रकार की रचनाश्रों की सश्ा समय प्रबन्ध ही दी है। कृष्ण के अष्ट- 
याम के समान आलोच्यकाल में राम का अष्टयास भी साभादास ने वर्णोन किया 
था | इस काल में भी नीलसशि एवं महाराज रघुराजसिह ने राम के शअ्रष्ठयाभ 
लिखे। श गारी कवियों ने राधा-कष्ण के अ्रष्टयाम न लिखकर बिलासी राजाओं 
के प्रष्टपाम लिखना प्रारम्म किया । देव, खुमान, रघुनाथ, श्रादि के ग्रन्थ इसी 
प्रकार के है। रधुनाथ कवि कृत “जगतमोहन' ग्रन्थ में कृष्ण की १२ घन्टे की दिन- 
चर्या का बशेन किया गया है लेकिन कवि का उद्देश्य कूंष्ण की दिनचर्या वर्णन 
करने का न प्रतीत होकर किसी ऐड्वर्यवाम राजा की दिनचर्या वर्णन करते का प्रतीत 
होता है । कवि ने इस ग्रन्थ में राजनीति, सामुद्विक, बेद्यक, ज्योतिष, शालिहोन्र 
सुगया, सेना, नगर गढरक्षा, शतरज आदि के विस्तृत वर्रानो का समावेश किया है। 
र॒सिक गोविन्द कृत 'प्मय प्रवन्ध' में राधा-कृष्ण की आठों याम की दिनचर्या तक ही 
कवि ने अपने को सीमित न रखकर उनकी समस्त ऋतुओ की दिनचर्या का बर्शान 
किया है। चाचा वृत्दावनदासजी के समय प्रबन्धों' की अधिकता का कारण 
विभिन्न प्रवसरों पर राधा-कृष्ण की दिनचर्या का वर्णन करना ही है । परवरत्तीकाल 
के अष्टयाम' राजाश्ी से सम्बन्धित अनेक विषयों से भरे होते के कारण अधिक 
बड़े-बड़े एव कुछ सीमा तक नीर॒स हो गए। 

२३ नखसिख 

प्रष्ठयाम के समाव नखशिख की परिपाटी का प्रारम्भ भी झालोच्यकाल में 
ही हुआ । लेकिन इसका पूर्ण विकास परवरत्तीकाल में ही हुआ । इस काल मे शख्ू गार 
की रचनाओं की श्रधानता होने के कारण नायिका के सौन्दर्य वर्णन के प्रसंग मे 
उसके अंग्रन्प्रत्यय की शोभा का अनेक कवियों द्वारा वर्णान किया गया। अमेक 
कवियों ने इस शेली को आधार बनाकर स्वतन्त्र ग्रन्थो की भी रचना की। नायिकाशों 
के सौन्दर्य के साथ-साथ राधा-कष्ण एवं सीता-राम के सौन्दर्य का भी इसी शैली मे 
वर्णान किया गया और उनकी सज्ञा भी नखशिख अथवा शिखनख दी गई । परवर्त्ती- 
काल में इस शैली मे लिखे गए कुछ प्रसिद्ध ग्रन्थ थे है--- 
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धृष्ठ अध्याय द्श्र 

१. रूप जी कूत नखशिख (राज ०खोज० भाग १), २. कुलपत्ति मिश्ष कृत नख- 
शिख ३. देव कृत नखशिख प्रेमदर्शन, ४. सूरति मिश्र कूव नखशिल ५ तोपनिधि कृत 
तखशिख,६. रसलीन कृत अंगदर्पण ७. घनश्याम कृत दखशिख (राज०खोज० भाग २) 
८ नागरीदास कृत वशिख एंव शिखनख, € चन्दन कृत नख॒शिख, ? .. टेवकीनन्दन 
कूत बखशिल, ११, हित बृन्दावनदास कुत नखशिख , १२. खुपान कृत हनुमान नख- 
खिश, १३. गोकुलनाथ कृत राधा तखशिख, १४, ग्वालकवि कूत कृष्णा जू को लखशिख, 
१४५, प्रतापसिह कृत जुगल नखशिख, १६, प्रेमतश्बी कृत सीताराम नवशिख, (ना०प्रे० 


सभा ११वाँ विवरण) १६. पजनेश कृत नखशिख, १८ गिरवरदास कुत लक्ष्मी नख- 
शिख, १६ सेवक कूतन नखशिख | 


ऊपर के ग्रन्थों के देखने से यहू स्पष्ठ है कि नवशिख वन की यह प्रसयाली 
नायिकाग्नों के सौन्दर्य तक ही सीसित नही रही, राधाकप्ण एवं सीताराम के भी 
नखशिख लिखे गए । खुमानकवि ने हुमुमान जी का नखशिख भी लिखा, भक्त कवि 
नागरीदास जी ने नखशिख के साथ-साथ शिखनख भी लिखा । यह काव्यरूप परवर्त्तो - 
काल में अत्यन्त लोकप्रिय रहा । अनेक कवियों ने नायिका भेद वन के प्रसमग मे 


नखशिख वर्श न किया । इस वर्णन के लिए इस काल्ल में कवित एवं सर्वया छन्द 
का ही व्यवह्वार किया गया । 


२४--ना टक 


प्रलोच्यकाल के जन नाटकों की शैली पर लिखे गए नाटकों की परम्परा 


परवर्त्तीकाल में भी चलती रही । इस काल में भी अमनैक नाटक लिखे गए । कुछ 
प्रसिद्ध नास्क ये है । 


१, अनाथदास कृत प्रबन्ध चन्द्रोदय नाटक (ला० प्र० सभा ११वाँ विवरण) 
२. राम कुृत हनुमान नाठक ३. महाराज जसवर्तासह कृत्त प्रबोध चस्द्रोदय ४ नेवाज 
कूत शकृन्तला नाटक, ४ उदय कृत हनुमान एवं रामकरुणानाटक, (ना० प्र० सभा 
की प्रतियाँ) ६. हरिवल्लभ कृत प्रवोधचन्द्रीदय (राज० खोज भाग २), ७ जगजीवन 
कुत हनुमान नाटक (राज० खोज भाग २), 5- सोमनाथ कृत माघव विनोद नाटक 
६, रघुराय कृत समासार नाठक [राज० खोज० भाग १), १०. महाराज विश्वनाथ 
सिंह कृत ग्ातच्द रघुनन्दर नाटक, ११. गणेश कूत प्रद्युस्त विजय नाटक, १९ केदार- 


नाथ लखमनदास क॒त प्रह्लाद चरित नाठक (ता० प्र ० ११वी खोज) एवं १३. 
गिरधरदास कृत नहुप नाटक । 


ऊपर के नाटकों को देखते से यह स्पष्ट हो जाता है कि इस काल में 
प्रबन्ध चन्द्रोदय' एव हनुमान नाटका दो नाटकों का बड़ा प्रचलन रहा। 


+- 


मिमी 


जहा 5 


३५६ हिन्दी काण्यकृर्पों का अध्ययत 


इन दोनों नाठकों को ही कई कर्वियों ने लिखा। सस्कृत के नाटकों के आधार पर 
इस नाटकों को जननाटकों की शैली भे लिखा गया। महाराज विध्वनाथतिह 
जी का आनन्द रघुनन्दन नाटक प्रथम नाटक है जिसे सस्कृत के शास्त्रीय नाटकों 
को हृष्टि में रखते हमें नाठक की सज्ञा दी जा सकती है | भारतेन्दु हरिश्चन्द्र ने इसी 
माटक से हिन्दी के नाटकों का प्रारम्भ स्वीकार किया है। इस भ्न्ध में प्तम्वादों के 
लिए गद्य का विधान किया गया है। इसमे अक विधान एवं पात्र विधान भी है । इनके 
पदचात्‌ भारतेन्दु जी के पिता गिरधरदास का नहुष नाटक! तो बतंमान काल 
के सभी गुणो से युक्त है। भारतेन्दु हरिष्चन्द्र के काल से तो हिन्दी साहित्य मे 
ग्रमेक नाटक लिखे जाने लगे। स्वय भारतेस्दु जी ने भी अनेक घाटक लिखे । 
भारतेन्दु एवं उनके बाद के नाटक ससस्‍्कृत के नाठकों को दृष्टि में रखकर लिखे गए । 
उनमे उन सभी तत्वों का समावेश श्रावव्यक समझा गया जो सस्कृत के नाटकों मे 
प्राप्त होते थे । यही कारण है कि गआलोच्यकाल एवं उस्तके बाद के पुणणोतरः पद्च में 
लिखें गए नाटकों को वहे ताटक कहना स्वीकार ही नहीं करते थे । भारतेन्दु 
हरिश्चन्द्र के बाद से जन नाठको का ह्वास होता दिखाई देता है । 


उपसंहार 
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उपसंहार 


विक्रम की १५वीं शतातदी से १७वी शताब्दी तक की जितनी हिन्दी रच- 
नाओं का अभी तक पता चला है उनकी सझ्या पर्याप्त बड़ी है । इन तीन सौ वर्षो 
के साहित्य के अध्ययन से हम इस निष्कर्प पर पहुँचे है कि मानव अनुभूति के 
उत्तरोत्तर विकास के साथ ही काव्यकूपों का भी सहज एवं सुन्दर विकास होता रहा 
है । किसी युगविशेष की कल्पना और अनुभुतियों के साथ ही काव्यरूपो में भी 
परिवर्तेन होते रहे है और इस परिवर्तेद मे कवि की मनोबृत्ति का बहुत बहा हाथ 
रहा है । कोई काव्यरूप किसी समय में जब ग्रपने चरम पर पहुँच जाता है तो उसके 
विरुद्ध प्रतिक्रिया प्रारम्भ हो जाती है और वह नवीन झूप बारण करके लोक के 
समक्ष उपस्थित होता है। उत्थान के पह्चात्‌ पतन तो आवश्यक है ही, किसी 
प्राचीन काव्यरूप का पतन ही नवीन काव्यरूप को जन्म देता है । 


कृबि की अनुभूतियों की अभिव्यक्ति ही काव्य को जन्म देती है । जब कवि 
अनेक मार्गों द्वारा भ्रपत्ती अ्रनुभूतियों का प्रकाशन करता है तब हमारे समक्ष प्रन्‍्यान्य 
रूप उपस्थित हो जाते है । कभी तो कवि की अनुभूति स्वत- किसी काव्यरूप के 
ढॉले को तैयार करती है और कभी वह पुराने ढाँचे मे श्रपनी ग्रनुभूति को ढाल कर 
व्यक्त करता है । जब कवि की अनुभूति किसी नवीन ढॉचे को तेयार करती है और 
उस अनुभूति और अभिव्यक्ति मे एकसूत्रता स्थापित हो जाती है तभी नवीन 
काव्यहूप को जन्म मिलता हैं। यदि कवि दोनो से एकसूत्रता स्थापित करने मे 
असफल रहता है तो वह झभिव्यक्ति काव्यरहूप न होकर एक प्रयोगमात्र रह जाती है । 

झआलोच्यकाल के साहित्य में हमे ४० के लगभग प्रयोग प्राप्त होते हैं। इन 
सभी प्रयोगों में अनुभूति एवं अभिव्यक्ति में एकसूत्रता स्थापित नहीं हो पाई है 
इसी कारण सभी प्रयोग काव्यरूप की कोटि को ग्रहण नहीं कर सके है। इस 
काल में भक्त एवं सन्त कवियों की उपदेशपरक रचनाश्रों की अधिकता है। ज्ञान, 
उपदेश, चितावशाी, बोध, प्रवोध, सम्बोध, निरूपण, नामा, विचार, सिद्धास्त, सम्रह 
ग्रथवा सागर, विप्रमतीसी, लीला आदि अनेक संजञाएं देकर इन सम्त एव. भक्त 
कवियों ने अपनी रचनाश्रों में या तो ज्ञानोपदेश का प्रयास किया या अपने सिद्धान्तो 
के प्रतिपादन का । लेकिन श्रनुभूति एवं अभिव्यक्ति में एकसूत्रता का झभाव रहा 
इसी कारण आलोच्यकाल की ये रचनाएं किसी नवीन काव्यहूप को जन्म न दे 
सकी । यह संज्ञा मात्र ही रह गई । जिस प्रकार साखी, सबद अथवा रमेनी के 


३५६ 


हे६१० हिन्दी काव्यरूपो का अध्ययन 


ताम से काव्यरूप प्रचलित हुए उस प्रकार इत सन्ञाझ्रो में से किसी के नाम से 
कोई रूप प्रचलित ते हो सका । इसका कारण यह है कि इस कोटि के झधिकाश 
ग्रन्थों का कलापक्ष अत्यत्त हीन कोटि का है। इसमें सुनी-सुनाई वालों को पद्च रूप 
में रखने का प्रयत्त ही अधिक हुआ है । मौलिकता एवं कवि-कल्पना का अभाव 
स्पष्ट दिखाई देता है । किसी निश्चित ढाँचे में न ढली होने के कारण इस प्रकार 
की समस्स रचनाओं को विपय के आधार पर सिद्धान्त एवं उपदेशपरक काव्य के 
अन्तगंत स्थान दिया गया है। विषय की दृष्टि से इन सभी रचवाओं गे अद्भुत 
साम्य है। इस प्रस्थो की रचना करने वाले कवियों का ध्यान अभिव्यक्ति पर न 
होकर अनुभूति पर ही केन्द्रित रहा | फलतः यह अनेक प्रकार के प्रयोगों का सम्र- 
होते रूप ही बन सका । छन्द-गीत-परक काव्यकूप में भी कुछ स्फुट प्रथोग समिन 
जाते है लेकिव उस रूप की अधिकाण रचताओों में अनुभूति एवं अभिव्यक्ति में 
एक्सूत्रता दृष्टिगोचर होती है, जो काव्यरूप के रूप-निर्धारण के लिए श्रत्यन्त 
श्रावश्यक है । 


आलोच्यकाल मे प्राप्त इन २४ काव्यरूपों में से २, ३, ४, ५, ६, ६, ११, 
१३, १४, १५, १६, १७, १८, १६, २१, २४, संख्या वाले काव्यछप ऐसे हैजों 
किसी न किसी रूप से प्राचीनकाल से ही प्रचलित थे । यह सही है कि इसमे से कुछ 
ऐसे भी है जिनका बास्तविक विकास आलोच्यकाल में ही हुआ था । 'साखी', 
बारहखडी' एवं बारहमासा' ऐसे ही काव्यहूप है। कुछ काव्यकहप यथा--चरित- 
काव्य, रास, कथा-काव्य, पद, स्तोत्र, पुराण, माल या माला तो ऐसे है जो संस्कृत 
ग्रथवा ग्पश्र ग॒ साहित्य मे पर्याप्त प्रचलित रह हैं। बानी, घिद्धान्त एवं उपदेश 
परक-काव्य, प्रजस्तिकाव्य, ऐतिहासिक काव्य, लीला काव्य, अ्रमरगीत, अ्रष्टयाम 
एवं नखशिख ऐसे काव्यरूप है जिनका जन्म एवं रूप निर्भारण आलोच्यकाल में हो 
हुआ । जो काव्यरूप आलोच्यकाल के पूर्वे मे ही प्रचलित थे, इस काल मे भी प्रच- 
लित रहे । इस काल की परिस्थितियाँ ऐसी थी कि इन काज्यरूपो के विकास के 
लिए पर्याप्त अवसर प्राप्त हुआ । श्रालोच्यकाल में भक्ति की लहर सम्पूर्ण उत्तरी 
भारतवर्ष मे एक पिरे से दूसरे सिरे तक फैल चुकी थी । सन्त और भक्त दोनों 
ही अपने-प्रपने सिद्धान्तों को जनता तक पहुँचाने के लिए सचेष्ट थे । फलत. 'प्तिद्धान्त 
एवं उपदेशपरक' अनेको रचनाओं का इस काल में जन्म हुआ । सन्‍्ती के बचनों को 
अधिक प्रामाशिक एवं बेदवाक्य के समान भझ्रकाद्य सिद्ध करने के प्रयत्व में उन 
सन्‍्तो के झिण्यों ने भुरुवाखी को अधिकाधिक महत्व देना प्रारम्भ कर दिया और 
उनके इसी प्रयत्न के फलस्वरूप बानी” सन्नक रचनाओ्री की भ्धिकाधिक महत्ता 
स्थापित होती गई झौर इस प्रकार की रचनाओ्रों का एक अलग प्रकार ही बन 
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गया । इस काल में कृष्ण भक्त कवियों ने कृष्ण के लोक-कल्याणकारी रूप कान 
ग्रहण कर उनके मधुर रूप को ही ग्रहण किया । वल्लत्ाचार्य ने पृष्टि मार्ग की 
स्थापना करके उससे लित्याणार एबं कीतेन की नहत्ता पर बल दिया | फलत 
शक्षीवाथ जी के भम्दिर से कृप्ण की आठों क्ॉकियो के समय अधष्टछाप के कवियों 
द्वारा नित्य नवीन पदो द्वारा कीतेन किया जाने लगा । कृप्णु की लीलागडों का 
भ्रष्टाप के कबियों ने पदों मे इतना सुन्दर गान किया कि अन्य कवि भी लीला 
गाव के लिए लालायित हो उठे | पलत: कृष्णा की विभिन्न लीलाझो को लेकर 
लीला-काव्य लिखे जामे झगे । नित्याचार की प्रधानता होने के कारण श्रीमाथ जी 
के मच्दिर में आठो याम की सेवा का विधान किया गया । मन्दिर में उपास्यदेव के 
नित्य बार्भे के अनुसार आठ माँकियाँ सजाई जाने लगी । उत्त ऋकियों के समय 
वित्त भरायक्ष कृप्णा की गोभा एवं उनकी लीलाओं का गान करते थे । इस प्रकार 
कृष्ण की श्राठो यार की शोभा एवं उनकी क्रीडाओो का क्रमिक रूप से गान करने 
को प्रथा का जन्म हुआ | धीरे-बीरे कृष्ण की आठों याम की शोमा एवं चर्या का 
जिसमें उनको विभिन्न क्रीडाओं का ही सुख्य रूप से वर्णन हुआ करता था, भक्त 
कवियों द्वारा स्वतन्त्र रूप से बर्शान क्रिया जाने लगा और इस प्रकार के काव्यो की 
सज्ञा 'समय प्रबन्ध अथवा 'अष्टयाम' दी जाने लगी । कृष्ण की विशिन्न लीलाभो 
का वर्सन 'श्रीमद्भागवत' के दशमम्बन्ध के आधार पर इन भक्त कब्रियों द्वारा किया 
गया । उसी स्कत्घ के 'अमरगीत' प्रसग को भी सूरदास ने सुरसामर' भें वशुन किया। 
उनकी देखा देखी ग्रन्थ कवियों ने इस प्रसग को आधार बताकर स्वतन्त्र ग्रन्थ लिखे 
ऊपर कहा जा चुका है कि अ्ष्ट्षाप के कवियों ने कृष्ण की आठों याम की शोभा 
का वर्णोत अनेक पदों मे किया था । सौन्दर्य दर्णन में सस्क्ृत के कवि भी बड़े सिद्धहस्त 
थे। अनेक प्राचीन कथा-काब्यों मे नाथिकामों के सौन्दर्थ का विशद बर्गाव हुआ 
बरता था। जायसी ने 'पदमावत' में पदमावती के सौन्दर्य का वरणम शिख से लेकर 
नख तक ग्रग-प्रत्यंग को आधार बना कर किया । भक्त कवियों ने भी इसी' भ्राधार 
पर कृशा की शोभा का वर्णाव करना प्राश्स्भ किया। राजनैतिक स्थिरता के 
कारण क्यों को राज्याश्रय प्राप्त होने लगा था ऐसी दशा में राजदरबारो के 
सौन्दर्यवर्सान के लिए इस परिपाटी का झाश्य लिया जाने लगा। कृष्ण के सौन्दर्य 
के साथ-साथ सामान्य स्त्रियों के सौन्दर्य का वर्शात भी इसी शेली में किया जाने 
लगा । इस प्रकार आलोच्यकाल के अन्तिम तचरणा भे नखशिसा काव्यरूप का 
जन्म हुआ । 

ऊपर यह दिखाया गया है कि झालोच्य काल में दो प्रकार के काब्यरूप 
प्रचलित थे | कुछ काव्यरूप तो ऐसे थे जो सरकृत, अपर अथवा सिद्ध एबं नाथ 
योगियों में प्रचलित थे और हिन्दी साहित्य में सीधे बही से ग्रहण किए गए। 
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कुछ काव्यहूप ऐसे भी है जो प्राचीनकाल में या तो प्रचलित ही नहीं थे था उतका रूप 
उस काल में सर्वथा भिन्न था और उसका वर्तेमान रूप आलोच्यकाल की देन है । 
जो क्राव्यकृप प्राचीनकाल में प्रचलित थे वे तो उन्ही परिस्थितयों मे उसी रूप मे 
ग्रालोब्यकाल में भी प्रचलित रहे लेकिन जिन काव्यरूपों का जन्म मालोच्यकाल से 
हुआ उनके प्रचार का कारण वही परिस्थितियाँ थी जिनके कारण उत्तका जन्म हुआ 
था। 'प्रशस्ति काव्य' एवं ऐतिहासिक काव्य! संस्कृत साहित्य एवं हिन्दी के श्रादिकाल 
में किसी न किसी रूप में वर्तमान तो थे लेकिन इनका विकास श्रालोच्यकाल मे ही 
हुआ। क्योंकि इन रूपो के विकास के लिए इस काल में अनुकूल परिस्थितियाँ प्राप्त 
हुई । राजाश्रय में रहते वाले कवि अपने आश्रयदाता की अतिरजित प्रशसा कप्ना अपना 
कर्तव्य समझने लगे थे । उच्चकोष्टि के गोद्धाओं के ने होने के कारश इस काल के 
किसी बीर द्र।रा असाधारण वीरता का कार्य कर देने पर कधियों हा र। उसका बर्मान 
खूब बढा-चढ़ा कर किया जाने तगा। ऐसे ग्रत्थो में उम इतिहास प्रसिद्ध बीर के समस्त 
जीवन की धटनाझों का वर्सान ने होकर एकाध घटना का ही वर्शान होना था 
जिसके आधार पर चरिततनायक के किसी गुण का बखान करना ही कवि का 
उद्देश्य हुआ करता था । इस प्रकार के ऐतिहा सिक-काव्य आलोच्यकाल की आवश्यकता 
का ही परिणाम थे । 


आलोच्यकाल में प्रचलित सभी काव्यरूप परवर्त्तीकाल में भी प्रचलित रहे। 
हाँ, परिस्थितियों के आधार पर उनके स्वरूप मे कुछ परिवर्तन झ्रवध्य हुआ । 
उच्च कोटि के साधक एवं सन्‍्तो के अभाव के कारण 'साखी', 'सबंद' एवं 'रमेनो' 
इन तीनो रूपों का प्रचलन इस काल में न के बरावर ही रहा । शत गार वन की 
प्रधानता होने के कारण अष्टयाम, नखशिख, लीलाकाव्य एवं बसहमासा अधिक 
लिखे गए ! मुगल गासन मे देश में स्थापित हुई ज्ान्ति के कारण जहाँ एुक ओर 
कथा-काव्य, कथा, छन्द-गीत-परक काव्य, संख्यापरक-काध्य के अन्तर्गत रखे गए ग्रन्थों 
को सख्या श्रघ्रिक प्राप्त होती है, वहाँ ऐतिहासिक-काव्य-ग्रस्थों की संख्या अत्यल्प । 
२०वी शताब्दी में हिंदी-साहित्य में गद्य का प्रादुर्भाव हुआ । भारतेन्दू हरिद्चन्ध्र के 
समय से हिंदी-साहित्य में एक लए युग का सूत्रणात हुआ और काव्य के नवीत माप- 


दंड स्वीकार किए गए । फलत. बीसवी हती के काव्य नई मान्यताओं एवं काव्यझूपो 
को स्वीकार करके लिखे गए। 


परिशिष्ट 


के. के वशकलातण के. ऑस्कर कप मा लक ध 
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पृस्ठ ३२२ । 
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ड्र्ठ 


१७, भवाननद अमृतभार 


१८७. रैदास वानी सा कं खोज १६०५२ 
मे प्राप्त 
१६९, श्रीधर  रणमल छन्द १४४७ बि० राजण०्भाषा 
और इतिहास 
२०. पीपए. £. वाणी २. जोग मि० विनोद 
चितावणो भ्रन्थ ना प्र० की 
हुस्त० श्रति 
२१. जयसागर जंन कुशल सुरि स्तीत्र १४८२ वि० मि० विनोद 
२२ लखनसेनि हरि चरित्र विराट पद का नाण्प्र० पत्रिका 
वर्ष ५७ झक १ 


हस्त ० ग्रन्थों की खोज 


१. ये दोनो ग्रन्थ अप्राप्त है। शारंगधर का रचनाकाल आ्राचार्य शुक्ल और डा० 
रामकुमार वर्मा के भ्रनुसार १४ वी शताब्दी का उत्त रा है। देखिये पृष्ठ सख्या 
२४ एवं १७६ क्रमण', हिन्दी साहित्य का इतिहास तथा हिन्दी साहित्य का अलोौचना- 
त्मक इतिहास । डा० द्विवेदी इल ग्रन्थों को प्रामाणिक नहीं मानते । देखिये' हिन्दी 
साहित्य, पृष्ठ ५४ । 
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० हिन्दी काव्यरूपों वा अध्ययन 
सं० नाम कवि ग्र्न्थ रचलाकाल आधार विशेष 
ड्ूगर ह्रगर बामनी १५३८ वि० सूर पूर्व ब्रज- 
भाषा और 
साहित्य । 
पुणरतन श्रीपाल रास १५३१ वि० पुरातत्त्व मन्दिर 
जयपुर की 
प्रति । 
प्रतापसिह चन्द कु वर री वात जप 
.मानिक कवि बेताल पचीसी १५४६ चि० १प्वी तर ० बा० 
खोज रिपोर्ट 
. ठच्कुर सी १ पचेन्द्रीय वेलि, २. १४५५० वि० मूर पूर्व ब्रजभाष। 
नेमि राजभति वेलि, ३. हा और साहित्य 
पाइवेनाथ शकुन झत्ता- है हे 
दीसी । 
संवेग सुन्दर उपाध्याय सार मिखावन १४४८ बि० मि० विनोद 
रामा लग॒० 
. मरपति १. नन्द बत्तीसी २, शप४४ बि० से राज० भाषा और 
विक्रम पच दण्ड, ३ १५६० के बाद साहित्य 
स्तेहपरिक्रम, ४ नि स्नेह तक । 
परिक्रम 
 सिंहा १ जम्बूस्वामी वेलि, २ १५५१ थि० लग० सूर पूवे ब्रजभाषा 
तेमि वेलि और भाहित्य । 
भीम डगवय पुराण १५५० थि० लग० ना» प्र० पत्रिका 
वर्ष ५७ ग्रंक १, 
हस्त» ग्रथी की 
स्लोज । 
. रासचन्द्रसुरि मुनिपत्तिराजर्षि चरित्र १५५० बि० मि० चिनोद 
भानुदास॒ स्फुट छद १५५५ घिए लग० भि० घिनोद 
. सिद्धसेनय विक्रमपच दण्ड चौपाई १५५६ वि० राज» हुस्त» प्रथम 
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बीठलदास पद १५६८ बि० लग« 
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२ करसम्बाद रासा १५७४ वि० 
३ रावण सम्बाद १५७२ वि० 
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भर साहित्य ; 
मि० विनौद 

राज ० के जैन 
शास्त्र भडारों की 
सूची, भाग ३ । 
सूर पूर्व ब्रजभाषा 
और साहित्य 
मि० विनोद 

पमि० विनोद 

सि० विनोद 

मि० विनोद 


पुरातत्व. मन्दिर 
जयपुर की प्रति 
हिन्दी साहित्य 


मि० विनोद एव 
खोज रिपोर्ट 
१६२६-र२८ 

मभि० विभोद 

मि० विनोद 
राज ० भाषा और 
साहित्य 

१रवी न्ौं० वा० 
खोज रिपोर्ट 
मि० बिनोद 
मि० विनोद 


परिश्ञिष्ट 


ऋ० से ० लाभ कवि श्रन्थ रचनाकाल 


८७ छेंपाराम 

८पण केशवदास 
ब्रजवासी 

पघ६, कृष्णदास 
पयहा'री 


8०, देपाल 


६१, सूरदास 


६२. कृष्णुदास' 


३. आखिरी-कलाम 
४, कहुरातामा 


हिततरगिनी १४६८ वि० 
अमर बत्तीसी हा 


१-जुगलमान चरित १५५९-८४ वि० 
२-ब्रह्मगीता, ३- रा 
प्रेमतत्व निरूपण हि 
४ दानलीला न 


चन्दन बाला श्थ्वी शती 
क्ौपाई 

१ सूरसायर, २ १६०० वि० लग॑० 
सूरसारावली, 

३-साहित्यलहरी, श 

४ व्याहलो गा 

५. नलदमयन्ती का 

६. गोवर्धन लीला, ७. “-+- 

दशम स्कन्ध टीका, 

झ. नागलीला, £ 

पदसग्रह १० प्याण- 

प्यारी ११. भागवत, 

१२. सूरपचीसी, १३ 

सूरदासजी का पद, 

१४. सूरसागर सार, 

१५, एकादशी माहात्म्य, 

१६. राम-जन्म । 

१, अमर गीत, २. प्रेम- १६०० वि० 
लत्त्व निरूपग॒ु, ३. जुगल मान 
सरित्र, ४. वेष्णव वन्दन 


इेछर३ 
झाधार विशेष 


मि० विनोद 
१३दी ब्ैं० बा० 
खोज (रिपोर्ट 
मि० विनोद 
लोज रिपोर्ट 
१६०२ 
राजण० भाषा 
यौर साहित्य 
१उदी ते बा० 
खोज शिपोर्ट 
पुरातत्व मन्दिर 
जयपुर प्रति 
मि० बिनोंद 


खोज मे प्राप्त तथा 
डा० वर्मा द्वारा 
उद्धूत (अन्तिभ दो 
ग्रन्थ सूरजदास द्वारा 
लिखित बताये गे 
है) पृष्ठ सख्या 
२४-२६ । 


हि० सा० का ग्रालो० 
इतिद्दास 
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३७४ हिन्दी काब्यरूर्पों का अध्ययन 


ऋ० स० नाम कवि ग्रन्थ रचनाकाल ग्राध्षार विशेष 
६३ मीरावाई  १-नरसी का मायरा २ १६०० वि० लग० मि० विनोद 
गीत गोविन्द की टीका, 
३ शागमौरठ के पद, 
४ राग गोविन्द ९. 
सत्य माभाजि न रूसण हा राजस्थानी भाषा और 
साहित्य 
९४, नरोत्तमदास १ सुदामाचरित, . १६०२ वि० लग० मि० बिनोद 
२ श्रुवचरित ३. हु ये) 
विचार साला 
६५ सोमविमल श्रेणिकरास १६०३ बि० पुरावत्त्त मन्दिर जयपुर 
की प्रति । 
8६६ परमानंददास १ परमभानन्द सागर, १६०६ वि० लग० मि० विनोद 
२, श्रुव चरित्र, ३. पद, है ५ 
४. दानलीला ५. दधि 2, १२ वी त्र ० वा० खोज 


१५ (20 


लीला गे रिपोर्ट 
६७ कुम्मतवाल पद १६०७ वि० लग० मि० विनोद 
६८ हरराज ढोना माझू वानी १६०७ बि० मि० विनोद 
६९ हरिराथ वरषोत्मव १६०७ वि० लग० मि० विनोद 
१००. वेंजवकिशोर वल्‍्लभ कुल वेलि १६०७ वि० जैन गुर्जर कंचियों० 
बड़ौदा 


१०१ प्रमोलक खानखवास की कथा १६०३-११ छि० ना० प्र० जौ ० बा० 
११वीं खोज रिपोर्ट । 


१०२. वलवीर इडगौपव १६०८ वि० मि० विनोद 
१०३, गोविन्दराम हाडावती १६०९ घि० म्ि० विनोद 
१०४ ईसरदास सत्यवती कया सिकन्दर के रा० ३ 

काल में हिन्दी साहित्य 
१०४, गो ० वनचनद्र फुटकर पद १६१० वथि० लग० मि० विनोद 


१०६९६ लालदास स्वामी १. वानी, २ .मंगल 7 
१०७, सेवकजी ग्रेवकवानी रे ही] 


१०८. देरिवंश अलि हिताष्टक २ भाग कै ५५ 
१०६ प्रपन्न गेसानद भक्तिभावनी १६०६ थि० सि० विनोद तथा ता० 
वप्णाव प्र० (डैवी त्ं० बा० 
खोज रिपोर्ट 


| डे हज 


.ह - रह हमे पे भा | अच। 
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ऋ० स्‌ ० नाम कवि गेस्य रचताकाल झञाधार घिशेष 
११०. विनय समुद्र सिहासन बत्तीसी १६११ वि० भि० विनोद 
१११. अज्ञात वल्‍लमभाख्यान पर खोज रिपोर्ट १६१७- 
१६१६ के अनुसार | 
११२ महीशज नलक्मयन्ती रास १६१२ बि० प्रकाशित 
११३. छीतस्वामी रुफुट पद १६१३ घि० लग० भि० विनोद 
११४, बिट्ठल विपुन वाती १६१५ वि० लग० भि० विनोद 
११५, जयवच्त सूरि नेमि राजुल वारहमास हु जुत गुर्जर कवियों 
वेलि 
११६ सुन्दरदास हनुमान चरित्र १६१६ वि० १२वीं जै० वा० 
जैन खोज रिपोर्ट 
११७. रतन खाली नरस्री मेहता को माहेरों हैं राज “पुरातत्त्व 
मन्दिर जयपुर 
की प्रति 
११८. कृशललाभ १ माधबानल कामकदला १६१६ वि०्लग० राज०भाषा और 
साहित्य 


२, ढोला माहू री चौपाई हे 
३ तेजसार रास, ४ ग्रग- ह 
डदत चौपाई, ५. पाशवें कं 
नाथ स्तवन, ६. गोर्ड 
छुत्द, ७. नवकार छन्द ४ 4 
८, भवानी छुत्द, ६ पूज्य- 
बाहर गीत, १० पिगल 
सिरोमग्गि ग्रन्थ, ११. का 2 
स्थुलिभद्र छत्तीसी राज०खोज 
रिपोर्ट भाव ४ 
११६९, हरिदास १. वानी, २ साथारश १६१७ बि० लग० मि० विनोद 
स्वामी सिद्धान्त ३. रस के पढे, हे हु 
४, भरथरी बेराग्य, ५ के है; 
पद, ६. केलिमाल, ७ हे १३ 
हरिदास जूं कौ ग्रन्थ 
१२० बअदह्वारायमल जैन १. हनुमत सोक्ष कथा, १६१६-३० थि० मि० विनोद 


३७६ हिन्दी काव्यकछपो का अध्ययन 


ऋण सु ० नाम कृषि शस्थ रखनाकाल आधार विशेष 
२. श्रीपाल शरासों, ३. १६३३ वि० मि० विनोद 
श्षुतिपचमी कथा १६३३ वि० १२वीं ने वा० 
खीज रिपोर्ट 
१२१, बन्दत १ गशेगशब्रत कथा, १६१६ छलि० लग० मि० विनोद 
२ भगवान स्तुति के 
१२२ भोहनलाल मिश्र झा भार सागर है हे 
१२३ रायमल्‍ल पाड़े हनुमच्चरित्र १६१६ वि० ध 
१२४ चेतनचम्द्र अश्रइ्वविनोद कं के 
१२५ दयातागर मदननरिंद चरितें १६१६ धि०ए. राज/पुरा० मन्दिर 
जयपुर की 
ह प्रति । 
१२६ मनोहर ज्ञत प्रस्नोत्तरी १६२० वि० लग० मि० विनोद 
१२७ सर्वेजीत विष्णु पद 0 मि० विनोद 
१२८ ग्रोबिद स्वामी स्फुटपद १६८३ बि० लग० मि० विनोद 
१२६९ व्यासजी? १ बानी, २. रागमाला हे मि० विनोद 


३. रास के पद, ४, ब्रह्म- 
जान, ५ नगलालार 
पद, ६ साखी 

१३०, नन्ददास १ ग्रनेकार्थ नाम माला 
२. राम पचाध्यायी, हि गे 
३. रक्मिनी मंगल, ४ ह हे 
हितोपदेक्ष, ५. दसम हर के 
स्कन्ध, ६ दानलीला, ७. 
मानलीला, ८ ज्ञानमजरो, 


ठग 2 


3 मिश्नबन्धु विनोद में दो ध्यास जी बताये गये है । व्यास जी ओरछा एवं व्यास 
जी मथुरा । वास्तव में दोनों दो भिन्न-भिन्न व्यक्ति न होकर एक हो है । व्यास 
जी की वानी राघावल्‍लभी सम्प्रदाय द्रन्दावत एवं प्रगश्नवाल प्रेंस मधुरा दो 
स्थानों से प्रकाशित हो चुकी है | दोनों मे उनके ग्रन्थों की सख्या दो मानी गयी 
है-- * रागमाला, २, बाणशी । 

(विशेष विवरण के लिए देखिये--वासुदेव गोस्वामी द्वारा सम्पादित 
भक्त कवि व्यास जी पृष्ठ १४५ १४६ 


परिशिष्ट 


क्र० र० 


नास कृदि ग्रन्थ 


ह ग्रनेकार्थव मतरी, १०. १६२५३ बि० लग० 


रूप मजरी, ११, नाम 
मसजरी, १२, नाम चिन्ता 


मशिमाला, १३. रसमजरी, 
१४ विरहमजरी, १५, नाम 


माल), १६ इयाम सगाई, 
१७. नासिकेतु पुरागा, 

१८, भेवरगीत 

११ सिद्धान्त पचाध्यायी, 
२०. गोगलीला, २१. फूल- 
भंजरी, ३९ रानी मागौ, 
२३, कृष्प मंगल ! 

२४, रामलीला, 

२५ वॉँसुरीलीला, २६ श्र्थ 
चन्‍्द्रोदय 


रचनाकाल 


३७७ 


ग्राधार विशेष 


मि० विनोद 


» हिन्दी साहित्य का इतिहास 

» बों० रि० १६०६-७८, 

9. ३६२९६*४ ९ 

, खो ०रि० १६३५-३७ 

9 प्रकाशित 

» डा० माताप्रसाद गुप्त के 
सूचनानुसार नन्ददास 
भ्रन्थावली से उद्धृत 


१३१, चतुप्न जदास १. द्वादश यश, २. भक्ति १६२५ विग्लग० पि० विनोद 


१३२ कृष्णाचरद्र गों० सिद्धान्त के पद 


१३३, 
१३४ 
१३५. 


श्३६ 
१३७. 


१३८. 
४१९ 


प्रताप, ३ हिनजू का मंगल 
४. पद 


जमाल' जमाल पीसी 
जल्ह बुद्धि रासो 
भूगवत रसिक १ अनन्य निरचया त्मक, 


२ नित्यविहारी युगल ध्यान, 


३. झननन्‍्य रासिका भरण, 


४ विश्वपात्मक ग्रन्थ उत्तराद्धे, 


४ निर्योब मन रजन 
१ खुदामा चरित्र 
नयसुत्दर शील रक्षा रा 


हलबर 


दाहूदयाल १. वानी, * सबद 
विदा रिनदास वाणी 


१६३० घि०्लग० 
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)ा 7 
१६२६ वि० लग० ड़ 
१६२७ थि० लग० ल्‍ 
». रॉजण्भा० और साहित्य 


गा मि० विनोद 
72 9 
ढ़ गा 


गा ॥ 


». ना० प्र० की प्रति 


१६२६ वि० राज» पुरा० मन्दिर, 


जयपुर की प्रति 
मि० विनोद 


कक्कपज हे 


३७८ हिन्दी काव्यछर्पों का अध्ययन 


ऋ्० त० नॉ[म कवि शन्य्‌ शचना|काल शाधार विदोष 


१४० नागरीदास समय प्रबन्ध दो भाग १६३० घि०ण्ल० मि० विनोद 

१४१ जेतराम १, गीता की टीका, २. १६३२ वि लग 
सील रासा 

१४२, तुलसीदास १ रामचरितमानभ, २. १६३१ थिं० ; 
पाती मंगल, ३. कविता- चर |! 
बली, ४ रामगीतावली, भा 
५ कृष्ण गीतावली, 3५ 
६. विनयएत्रिका, 
७ रामसला नहकछू, ८ जानकी 
मगल, €. दोहावली, १० सत- 


7) 


सई, ११, वाहुक, १२ वैराग्य.. ,, हे 
सदीपिती, १३ रामाज्ञा, १४ हे १ 
बरवे रामायण, १५. सकट गा )+ 
मोचन, १६, कुण्डलियां पर हे 
रामायण, १७ रामायण कर हे 
छुत्शवली, १८, छप्पय रामायण, '' 
१९, कलिधम निरूपण, ल्‍ | 


२० ग्रकावली, २१ श्रुव प्रहना- “ 5 
वली, २२. पदावली रामायण, कं 


२३ करखा रामायण, २४. रोला रु 
रामायण, २५ भ्रूलनता रामायगा, के 
२६ रामशलाका, २७. तुलमीदास रा 


त> 
ब्+ 


की बानी, २८. ज्ञात को परिकररा, * 
२६, मगल रामायण, ३० गीता 


त्+ 
ते 


भाषा, ३१ सूर्यपुराणा, ३२ राम 7 ' 
मुक्तावली, ३३ ज्ञान दीपिका, . रा 
३४ स्वयंवर, ३५, रामगीता, ह 
३६ हनुमान चालीसा, ३७, क्रृष्णु ५ 
चरित्र, दे८ सुगुनावली, हे हु 


३६ भैवरगीत ४० हनुमानस्तुति ” वा०्प्र० १९वीं जंब्चा० 
४१ सप्तक ४२ सतपच चौपाई सोज रिपोट 


न 


पॉरशिष्द ३७९ 


ऋ० से ० कवि का नास घ्त्य रचनाञझाल आधार विशेष 
४३ शवरीमगल, १६३१ वि० नाण्भ्र० सभा काशी की 
४४ बारहंमासी ' प्रलियाँ । 

१४३, बिट्दारीवल्लभ १ भगवत रसिक जू की १६३२ वि०लग०  भि० विनोद 
कथा, २. बानी हर ं 

१४४, जयचन्द नासिकेत' पुरागा १६३२ वि० ता० प्र० १३वीं चै० वा० 

खोज रिपोर्ट | 

१४५, गदाधर भट्ट १ वाणी, १६३२ वि०लयू० सि० विनोद तथा ना०प्र० 
२, ध्यान जीला 2 खोज रिपोर्ट १६१२-१४ इ० 

१४६ प्रग्रवाप्त १. रामसणजन मजरी, है भि० विनोद 


२, हितोषदेश उपाड्यान ९ 
बावनी (कुप्डलिया?), ३. ४ 
पद, ४. राम चरित्र के पद, पर 
५. रामाष्टक, ६. छप्पप,  ना“प्र० सभा काशी की प्रतियाँ 
७, ध्यान मजरी' ४ राज० पिगन भाहित्य 
१४७, देवीदास सिद्दासन बत्तीसी १६३३ वि० राज० खोज रिपोर्ट भाग ३। 
१४८ अज्ञात कुतुबशतक लिपि १६३३१वि० छिप सा० आालो० इतिहास 
१४६, बोधा १ बाग वरएन, २. वारहमासी, (६३१६ विण्ल० ना» प्र० शश्ची तर ० 
३. फूलमाला, ४. पक्षी. वा० सोज रिपोर्ट 
म'जरी, ५. पशुजाति त्ायक- हे 
तायिका कथन ४ रे 
१५४०, हीरकेलश सिहासन बत्तीसी चरित चौ० १६३६ वि० राज ०भाषा और साहित्य 
१५१ करनेश बदिजन १. कर्णा भरख, १६३७ वि०लग० मि७० विनोद 
२. कर्ण मूषणा, ३. जूप भूषण. ; 
१४२, मुनिलाल रामप्रकाश |! है 
१५३, गोपीसाथ भागवत दम पूर्वोर्द् १६३६ वि० नाणप्र० शडेवी ज्ैं० बा० 
खोज रिपोर्ट 
१५४, तख्तमल्ल श्री करकुण्ड की चौपाई १६३६ वि०लग० मि० विनोद 
१४४, बलभद्र १. नसशिख, २ भागवत्त १६४० वि०लग० कु 
भाष्य, ३. दूषणा विचार, !! हे 


कहो जभ अल न 


१ ज्ञांगदी प्रचारिणी १३थी त्रवापिक खोज रिपोर्ट के भ्राधार पर कुण्डलियाँ एवं 
हितोपदेश उपाख्यान बावनी दो भ्न्ध न होकर एक ग्रन्थ के दो नाम है) 


साधलात करन यहा >ध+ -ज७--++ “+ 


डेपघ0 हिन्दी काव्यरूपों का अध्ययन 


ऋ०स० नम कवि सन्य रचयाकाल गराधार विशेष 
४, रसविलास 7 ना०प्र० सभा काज्षी की प्रति 
५ हनुमान नाटक / हि० स्रा० का इतिहास 
१५६, तानसेन १, सगीतसार, २ रागमाला, मि० विनोद 
३ गशोश स्ल्रोतत के हे 
१४७. टोडरमल  स्फुंट पद हि 
१५८. वीरबल स्फुट छन्द ध हे 
१५६. होलराय. स्फुद छन्द १६४० थि० लग» ह 
२६० सुरणदास स्फुट पद ! ध 
मदनमोहन 
१६१. नारायशादास हितोपदेश भाषा १६४० वि० लगं० $ 
१६२ सिपटनिरंजन"” १, सस्तसरसी, ठ ष 
२, निरजन संग्रह दा चर 
१६३. झालम १. माधबानल कामकदला, ६६१ हिजरी हु 
२. छप्पथ, ३. कवित्त, १६४० वि० लग० ॥ 
४, इयामसनेही या रक्मिणी ,, १शवी जें० बा० खोज 
ब्याहलो हा रिपोर्ट 
५. सुदाभा चरित * ” वबा०प्र० सभा काशी की प्रति 
१६४, गोविन्दद[स एकान्त पद १६४० बि० लग० हिं० सा० आलो० इतिहास 
१६५ अमृतराय महासारत भाषा १६४१ बि० लग० सि० विनोद 
१६६ हरिशकर हिज गणेशजी की !! 


कथा चारि युग की ५ ५ 
(सकट ब्रत कथा) अं हु 
१६७, राजपाल जम्बू स्वामी रास १६४२ वि० राज० पुरा ०मन्दिर जयपुर 
की प्रति 
१६८. जिनदास पाडे १ जम्वू चरित्न, २ ज्ञान १६४२ वि०्लग० मि० विनोद 
स्वृरोदय, ३ रुफुट कवित्त फ 


3 डहा० हजारीप्रयाद द्विवेदी के अनुसार इतका जन्म १५६६ बि० है, छ्वि० साहित्य 
पृष्ठ २०२। 
* ना» प्रचारिशी सभा काशी की १५वीं खोज रिपोर्ट में इसे दूसरे आलम की 
कृति माना गया है, जिनका रचनाकाल १८वीं शताब्दी है | यहू खडी बोली में 

है । बहू इनको रचना नहीं मानी जानी चाहिए | 





परिशिष्ट श्र 


ऋ्र० सं ० साभ कवि ग्रन्थ रचनाकाल आधार विशेष 


१६९. लालदास वनिया १. इतिहास भाषा, १६४३ बिण्लग०. मि० विनोद 
(महाभारत इतिहासकार) श्र 9) 
२ बलिवामन की कंधा, | १३ 


२. मानभी तीथ माहात्म्य ” जा०्प्र० १ै३ेवी चौ ० बा० 
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१७१, पृथ्वीराज राठौर १. ग्रेलिकृषन रुक्मिती १६४४ विग्ल० राज० भाषा और 
री, २. दम भागवत रा वृहा, साहित्य 
३, देशरथधरावउत, ४. वसदिव ५५३ 4; 
शवइत, ५, गगालहरी ३ 
१७२ कनकसोम खाद्रेकुमार घवल १६४४ वि० पुरा० मन्दिर जयपुर की प्रति 
ग्रासाढद भूत चौपाई १६३८ वि०. ना० प्र० ई८वी ज्ौ० व्यू० 


खीज रिपोर्ट 
१७३, विजय सूरि नेसिनाथ शीलरास के 


१७४ गोपाल लाहौरी रसविलास १६४४ वि० राज७ खोज रिपोर्ट भाग २ 
१७४ आवाननद £ नक्ष्मशायणा, ९२. १६४४ वि०्ल० राज० भाषा और साहित्य 
तिरजन पुरागा, ३. योगा- हर 


जीरी पेडी, ४ ढाघा रू हा 
दृह्ा, ५ उमादे भटियारी ग 
रा कवित्त, ६. फुल्कर गीत 
१७६, गशीब मित्र विक्रम विलास १६४४ धि० हिन्सा» प्रानो० इतिहास 
१७७. गुरु अजु न सुखेमनी १६५० से पूव ना०पभ्र० शैडवी तर ० वा० 
खोज रिपोर्ट 


१७८. हेमरतन गोराबादल पश्चिती चौ० १६४५ वि० ना०»भ्र० सभा काशी की प्रति 
१७६, अज्ञात भांगवेत दक्षम स्कास्ध १६४७ वि०ए राज० पुरा० मन्विर जयपुर 


शीधरी दीका गा की प्रति 
१८०, नैनसुख बैच ममोत्सव १६४६ वि० समि० विनोद 
१८१ दुरसाचारण प्रताप चौहत्तरी १६५० थि० राज० भाषा और साहित्य 
(विश्वछिक्तत री) २. हि ५ 
किरतार बावनी, ३. 5 रा 
श्रीकुमार अज्जाजी नी मूचर * हर 


४ 
मोरी नी मजमत । ढ् पर 


करण अधाध+5 


78, 


उपर हि नदी काव्यरूपों का अध्ययभ 


ऋछ स्‌ ० कंदि का नास ग्रन्थ श्चनाकाल 


१८२. करू ठा स्वामी पद्मावली १६५० बि० 

१८३ चिन्तामणि त्रिपाठी १. पिगल, हर 
२. कविकूल कल्पतरू 

9४ गअनच्तदास १. सेउसमन की परची, ६६५० बि० लग० 
२ नामदेवजी की परची, 
३, ब्रिलोचन की परची, भा 
४ घनाजी की परची, बा 
४. कबीर की परची, ६. 
रेदास की परची, ७, रका- 
वका की परची, ५. परीपषा 
की परची, 
९, मोह विवेक ग्रन्थ 

१८५ नागरीदास वानी 

१८६९. दामोदरचन्द्र गो० १. सभय प्रबन्ध, 
२. हस्तामलक, 
३. सफुट पद 

१८७. रहीम १. रहीम सतसई, २. बरवे 
नायिका भेद, ३ रास पचा- 
ध्यायी, ४. मदनाष्टक, 
४, शूगार सोरठा, ६ नयर 
शोभा वर्णात । 

१८४८. ईसरदास वारहट १. हरिरस, २. हाँलाँ 
माला रा कुण्डलियाँ, 
३. छोटा हरिरक्त, ४. बाल 
लीला, ५. गुण भागवत, हँस, 
६. गरुड़ पुराण, ७. गुण 
ग्रागम, ८. निन्‍दा स्वुति, 
&, देवयाणी, १०. वैराट, 


११. रास के नास, 
१२ सभा पर 


१८९, नरहरि बन्दीजन १. कवित्त, २. छप्पय 
३. बक्मिणी मगल 


रे 


जा 
१8 


जल 


ना०प्र० 


झाधार विशेष 
भि० बिनोद 


ञ्ते 


१88 


शि० विनोद 


सभा कादी की प्रति 


!  बुन्दावन मे प्राप्त प्रति 


मि० बित्तोद 


जे 


हिन्दी साहित्य 


परिश्निष्ट 
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हर 


ब्रज साहित्य मण्डल की प्रति 
ना०प्र० सभा काशी की प्रतियाँ 


7 
जग्गा 
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इ८४॑ हिन्दी कान्यरू्पों का प्रध्य॑य॑न 


ऋ० सु० नाम कवि गब्य रखचनाकाल प्राधार विश्येष 
८. शुक सम्वाद, ६. अनन्त १६५७ वि०्ल० राज० भापा शरीर 
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२६८. सुन्दरदास १ सुन्दर विलास, १६७० वि० से बहुत बाद तक सुन्दर भ्रन्थावली 
दादू पथरी २ सर्वागयोग प्रदीषिका हा २ भाग 
३ पचेन्द्रिय चरित्र, १६९१ 9) 
४. सुख समाधि, ५ स्वप्न ं 4 
प्रबोध, ६. वेद विचार, ६ 5 
७. उक्ति अनूप, ८. अद्भुत ९ के 
उपदेश, ६ पच प्रभाव, हर 
१० गुरु सम्प्रदाय, ११. म कं 
गुन उत्पत्ति वीसांणी, के है 
१२. सदगुरु महिमा नीसाणी, द 
१३ बावनी, | पक 
१४ गुरुदया पटपदी, १४५ हु है 
भ्रमविध्वंशाप्टक, १६ गुर हे फ 
कृष्ण अष्टक, १७. शुरू उपदेश के ध 


ज्ञाताप्टक, १८. गुरु महिमा हे है 


जा कअआथ 


३६० हिन्दी काव्यरूपों का भ्रध्ययन 


ऋण सं० नाम कवि यम्थ रचनाकाल ग्राधार विशेष 


स्त्रोत अष्टक, १६ राम १६७७ बि० ण्ठ 
अष्टक, २०. नाम श्रष्टक, 7 ् 
२१, आत्मा अचल अष्टक, ! १ 
२२ पंजाबी भाषा अष्टक, हि ग 
२३ ब्रह्मस्तोत्राप्टक, २४. १! 0 
पीर मुरीदाष्टक, २५. श्रजब | पा 
ख्याल अष्टक, २६ ज्ञान हर 


भूलना अ्रष्टक, २७ सहजा- है 
सन्‍्द ग्रस्थ, २८ भृह वेराग्य ञ; थे 
बोध ग्रन्थ, २९, हरिबोल हे + 


चितावनी, ३० तक बिता- ४ ड 
बनी, ३१ परवगम छन्द ग्रन्थ रा है 
३२. अडिल्ला छन्द ग्रन्थ, । कि 
३३१ बारहमासी, ३४ 
भायुबल भेद आत्मा विचार, ५ $ 
३५, जिविधि अन्त .कररा भेद, रे 
३६. पूर्वी भाषा बरवे ग्रन्थ, हे 


३७, स्वेया कर 4 
३८. सुन्दर सांख्य, (१६७७बि ०) मि० विनोद 
२६६, अहुमद १ स्फुट काब्य, १६६६ वि० 
२ सामृद्विक, १६२८ मे वत्तेमान ना० प्र० १४वीं त्र० 
३ बारहमासी, वाधषिक खोज रिपोर्ट 
४. कोकणास्त्र (रति विनोद) -- ना०प्र० सभा काशी की प्रति 
५. गुन सागर १६४८ वि० ना०»प्र० ११वीं जी ० वाषिक 
खोज रिपोर्ट 
२७०* ताहर १ कोकश्षास्त्र १६७८ बि० मि० बिनोद 
२. मुक्ति विलास ना प्र० सभा काशी की प्रति 
२७१. रतनेश. कानन्‍्ता भूषण ! ज्ञा०प्र० ११वीं तर ० बा० खो० रि०" 
२७२. मतिसार शालिभद्र चौपाई ! राज० पुरा० मन्दिए की प्रति 


लता टिभभ 7 पा िजएणीए-+एटयख/ख 


3 कास्ताभूषण का रचनाकाल सिश्र बन्धु विनोद के आधार पर दिया गया है । 


परिशिष्ट ३६९१ 


क्र० सं ० नाप्त कृषि ग्रन्थ रचनाकाल आधार विशेष 
२७३ सरसदास बाती १६८० विण्ल० सा०प्र० १२वी त्र ०दा ० खो ०रि० 
२७४ पूरन कवि जैमिनि पुराण १६७६ वि० है श्श्वी हे 
२७५ शिरोमणि मिश्र नाममाला १६८० बि० | श्श्वी ५ 
२७६ तत््ववैत्ता १ वारसी, १६८० वि० ल० राज० पिगल साहित्य 
२, छप्पय का ट् 
२७७. अजपति भट्ट रंगभाव माधुरी १६८० वि० नाण्प्र० खो० रि० १६१२ १४ 
२७८, माधौदास चारण १ रामायण १६८० वि०्लू० मि० विनोद 
रासों (राम रासो), / दे 
२ सफुट पद, हु ; 


३. अध्यात्म रामायगा १४८० वि० रा०खो० रिपोर्ट भाग ४ 
४, भाषा दशमस्कन्ध (अप्राप्त)। राज० भाषा और साहित्य 


२७९. सम्तदास बरजवासी १ शब्दावली, १६८० वि० मि० विनोद 
२. बाराखडी स हैं 
रे८० हंदयराम १. हनुमान नाटक ध हर 
२ बलिचरित्र ड़ हम 
२५१ घासीराम पक्षी विलास १८०६ बि० लग० के 
२८२ केशवदास चारण १ गुणरूपक, १६८१ वि०्ल० रा० भाषा और साहित्य 
२ राव अमराभिहजी हर | 
रा दृह्य, ३ विवेक वार्ता ह; 
रणईे बलल्‍लभद्रदास साधु १. सेवक वानी कौ १६८१ वि० ल० मि० बिनोद 
सिद्धान्त, २. स्फुट पद ! 
१८४ काशीराम कनक मजरी. १६८०-८४ घि० है 
२८५ सकलचन्द गत्रुजय रास १६८२ वि० ना०प्र० सभा काशी की प्रति 
२८६ श्रुवदास ब्यालीस लीला १. जीव १६८२ वि०ल० बृन्दावन की प्रकाशित प्रति 
दशा लीला, २ वंच्क ज्ञान 
लीला, ३२ मन शिक्षा, ४ | 


वृन्दावन संत, ४ छ्पाल- थ 


) सिश्नबन्धु विनोद के अनुसार इनका रचनाकाल १७२० विक्रमी है | याज्ञिक तय 


इनकी मृत्यु १६८३ थि० मानने है। ना० प्र० की ११वी खोज रिपोर्ट में प्राप्त 
प्रति के आधार पर रचनाकाल विक्रम की १४वीं शताब्दी है। यह हरिदास के 
शिष्य थे और सम्प्रदाय के भक्तो के मतानुआार इनका रचनाकाल विक्रम की 
!७वी शताब्दी का उत्तराद्ध है । 


हट. आय अर आए 3. 


8 न 


किन. आड्े 


३६२ हिन्दी काव्यरूरपों का भ्रष्ययन 


ऋ० स ० कवि का नम स्न्थ रचखमभाकाल आधार विशेष 


हलास लीला, ६ भक्त नाना 
वली, ७ वृहद बामन पुराण 
की भाषा, ८ सिद्धान्त 
विचार, € प्रीति चौबनी, 
१०. आनन्दाष्टक, ११ 
भजनाष्टक, १२. भजन कुण्ड- 
लियाँ, १३ भजन सत लीता, 
१४ भजन शु गार सत 
लीला, १५. मन श्र गार 
लीला, १६ श्रीहित पशु गार 
लीला, १७ सभा मडल 
लीला, १८. रममुक्तावली, 
१६९ रस हीरावली, २०. रस 
रतनावली, २१. प्रेमादली, 
२२ श्री प्रियाजी की नामा- 
वली, २३. रहस्य मजरी, 
२४. सुख मजरी, २५, रति 
मजरी, २६ भेह मजरी, 
२७. बनविहार लीला, रे८ 
आनन्द लता नीला, २६. 
अनुराग लता लीला, ३० 
प्रेमलता लीला, ३१ रसाननन्‍्द 
लीला, ३२ श्रीज्नज नीला, 
३३. श्री युगल ध्यान लीला, 
३४ नि बिलाप नीला, 
३५. मानलीला, ३६ 
दानलीला, ३७, श्रीपियाजी 
की तामावली, ३८. श्री लाल 
जी की नामावनी, ३६ 

श गार समय समान के पद, 
४० उत्थापन समय, 

४१, बन विहार समय 


क्र 


बृल्दावन की प्रकाशित 
प्रति 


72 ग़र 


परिशिष्ट 


प्र्ध्रे 
ऋ० से ० नामकति भन्थ रचनाकाल झाधार चिदोष 
४२, ब्याहुलो के हे 
२८७. बे रागी नारायण नलदमयन्ती १६८२ वि०. राज० पुरा० मन्दिर की 
ग्राख्यान प्रति 
रण८, भीषजन १ सर्वेज्ञ बावनी, १६८३ वि० ना“प्र० १४वी जै० वाषिक 
खोज रिपोर्ट 
२ भारती नाममाला, १६८४५ बि० राज ०खोज रि० भाग २ 
३. बाराखडी १६८३ शि० ता” प्र० प्तभा काशी की प्रति 
शरण, इच्छाराम भीविन्द चन्द्रका १६०४ वि० ना०प्र० (४वी खोज रिपोर्ट 
२९० मस्तराम रामाइवमेत्र दा मे श्भ्वी क 
२६१, क्षीसार गआ्रागंंद सन्त ध्थ4 वि० राज० पूरा० मन्दिर की प्रति 
२६२, हेमचन्द्र / नयचक्र, २ भक्त १६८४ जि० लग० मि० विनोद 
स्तोत भाषा, 9) ३ 
३ परचरशिका बचनिका ३५ हट! 
२९४३ चतुभु जदास १ वानी, २ धर्म विचार ह 
3, भक्त प्रताप, ४. सन्‍्त | 
प्रताप, ५ सिच्छासार, . ड़ 
६ हितउपदेश, ७. पत्तित- /” हर 
पावन, ८. मोहनीजस, $ 
९. अनन्यभजन, १०. राधा द 
प्रताप, ११, मंगलसार, है 
१२. तिमुल सुख भजन, हे 
१३ द्वादश यश (१६८५६), ४ बृन्दावन में प्राप्त प्रतियाँ 
१४ पद, १५. हितजू का 
मंगल 


२६९४. मलूकदास १ भक्तवछल, २ रतनखान, १६८५ वि०्लग० सि० विनोद 
३ ज्ानवोीध, ४ मलुक ५ का 


रामायशा 
२९५ खरगसेन कामस्थ १. दात लीला, हे हे 
२. दीपमालिका चश्त्रि. ५ 
२६६. छ्लेमराम फतह प्रकाश श्द्ृण५ चि० 
२६९७. बालचन्द वत्तीसी 7. शाज० खो सिपोर्ट भाग ४ 


२६८- अज्ञात बृन्दाबन स्तवन १६८६ चि० मि० घिनोद 


३६४ हिन्दों काव्यरू्पों का श्रष्ययन 


ऋ० सं ० माम कवि ग्रन्थ रचनाकाल आधार विशेष 

२६९९, हीरामनि १ एकावश्ी माहात्म्य नाण्प्र० १२वीं खोज रिपोर्ट 
२. रुकिमिशाी भगल ४. वे ॥ 

३००, वेनीमाधवदास ग्रुसांई चरिंत १६८७ विं०्लम० मभि० विनोद 

३०१. सुनि केंशराज रामरसायन (राम रासो) / राज पुरा० मन्दिर की प्रति 


३०२, रसराम मंददीपिका कह मि० बिनोद 
३०३, कवीस्द्राचार्य १. कवीन्द्र कल्पलता, १६८७ बि०ल०» 
सरस्वती २ समर सार, हा 

३ योगवर्शिप्ट सार) 
३०४, दामोदर स्वामी १ नेमबत्तीसी, २. रेखता 
३, भक्ति सिद्धान्त, ४ रहस्य 
बिलास, ५. स्वगुरु प्रताप, 
€ जजमान कन्हाई जस, 
७ रस लीला, ८ मुरु प्रताप 
लीला, ६ बसन्‍्त लीला, हे 
१०, पद, ११, रास पंचा- 
घ्यायी, १२. ब्याहलो, 
१३ साखी ञ वृन्दावन मे प्राप्त हु० प्रति 
३०५. माधुरीदास १ दान माधुरी, २ मान- मि० विनोद 
माधुरी, ३ मान लीला, ४. ध 
राधारमण बिहारी माधुरी 
५ वशीवट बिलास माधुरी, 
६ उत्कण्ठा माधुरी, ७, 
वृन्दावन केलि माधुरी, ८. 
वृन्दावन विहार माधुरी । 
३०६ मुकुठदास भक्त विरुदाबली १६८७ लि० सि० विनोद 
३०७ मोहन कायस्थ १ सनेह लीला, १६८७ वि० लग॒० कं 
२. स्वरोदय पवत्त विचार, | 
३ पवन विजय स्वर क्षास्त्र 5८ 


) ब्रजभारती पत्रिका सं० १६६९९, शक ६, वर्ष २ के अनुसार योगवर्शिष्ठ सार 
का रचनाकाल १७१४ वि० हैं। इस ग्रन्थ को छोड़कर शेप ग्रन्थ ग्रालोच्यकाल 
की रचनाएँ है। भ्रत उन्हीं दो को परिशिष्ट दो में स्थान दिया जायगा | 


१8 जप 


॥ ४0५ 


7 ॥2 


है ह्ग 


ग्रे भठ 


27 7 


2) है 


१3 )्त 
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ऋकऋ० स॒० ताभ कवि स्र्थ रखनाकाल ग्राधार विशेष 
२०८, कृष्ण कवि नखजिस्र १६८८ वि० हिन्दी विद्यापीठ,अ्रागरा 
विश्व विद्यालय की प्रति 
२०६, भगवतदास द्विज नासिकेतु गरुण पुराण "' सा“«प्र० १२वीं खीज रिपोर्ट 
३१०, रतिभान जैमिनि पुराण ५ ! श्ड्यीं हक) 
२११. सुन्दरदास ग्वालियर १ सुन्दरश्य गार, १६८८ ना०प्र० १३६वी खोज 
वि०्ल॒० रिपोर्ट 
२. शआ्रुव लीला, ३. सिहासन १६८८ हि? साहित्य का 
बत्तीसी, ४. बारहमासी साहित्य 
३१२ सुणासागर जेन अजनासुरी संवाद १६०७९ घवि० भि० विनोद 
३१३ लालदास १ अवध विलास, १६६०-१७०० नाण०प्र० १३वीं खोज रिपोर्ट 
२. बारहमासी ५ हा 
३, विक्रम बविलास ४४ राज० खोज रिपोर्ट भाग २ 
३१४. परशुराम ज्नजवासी १ वेराग्य नि्शंय १६६० थि० लग० मि० विनोद 
२ ऊषा चरित्र १६८७ वि० ना०प्र० १२वीं खोज रिपोर्ट 
३१४५ पुषण्यरतन  यादवरास १६९० वि० से पूर्व राज० पुरा० मन्दिर की प्रत्ति 
३१६. क्ृष्णदास गिरधर रुक्मिणी १६६१ वि०ग्ल०ण ना» प्र० १५वीं खोज 
ब्याहुलो रिपोर्ट 
३१७. सुमतिहंस विनोद रास १६६१ वि० राज» भाषा और साहित्य 
३१८. हरिचन्द रागमाल! राज० खोज रिपोर्ट भाग २ 
३१६९. तोष १, सुधानिधि, २. विनय १६६१ वि०लग० मि० विनोद 
शत्तक, ३ नखशिख न हे 
३२०. चतुरदास १ एकादश स्कन्घ भाषा १६६२ बि० ल० !! 
२. गोपेशवर अ्रष्टक, झ् ना०प्र० १५वीं खोज रिपोर्ट 
३. कूर्माष्टक, ४. रामाष्टक ष 
५. सत्यनारायन अष्टक, 2 
६, सर्वेश्वरजी का अष्टक, पर 
७, गुर अष्टक, ८ जनक ४ 
नन्दिनी अश्रष्टक, 2 ञ 
६ वृन्दावन अष्टक ड़ गा 
३२१. मानसिह अध्वमेध पर्व १६९४२ वि० मि० विनोद 
३२२. कनककीति १ नेसिताथ रास, ४ राज०» पुरा० मन्दिर की प्रति 


२. द्रौपदी चौपाई, १६६३ बि० | 
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रु 


सह पिन 


डे कई कक 


३९६ हिन्दी काव्यरर्पों का अध्ययन 


ऋ० पा ० नाम कवि ग्र्थ रचताकाल आधार विदष 
३२३. जटमन 2. प्रेमविलास, १६६४३ वि० लग० राज० खोज रिपो्द 
२ गजल ग्रनच्च ह भाग २ 
३ गोराबादल की कथा १६८० वि० हिन्दी साहित्य का 
ग्रालो ० इति० 
४. बावनी १६६१ वि० लग॒० राज ० खोज रिपोर्ट 
* भाग ४ 
३२५४, त्रिविक्रमसत आालिदहोत्र १६६४ बि० मि० विनोद 
३२४ बलभद्र वंद्य विद्या बिनोंद १६६५ वि० ५ 
३२६, मन्तदास वाणी १६९९ वि० से पूर्व राज० भाषा और साहित्य 
३२५७ संदलवच्छ सर्देव्छ सालिगवा रा दृह्ठा १६६७ बवि० मि० विनोद 
३२८. भ्रज्ञात के -+  ना०“प्र० सभा काशी की प्रति 
३२६ निधान जसबन्त विनास १६६८ वि० मि० विनोद 


३३० मेवादात जैमिनि पुराण १७०० वि० ना०प्र० १२वीं खोज रिपोर्ट 


३११ भुवाल भगवत गीता 
३३२. कल्याणुदास गुण गोविन्द 
३३३. हरिनाम रसोई लीला 


” ना“प्र० खोज रिपोर्ट १६१७-१६ 
राज ० भाषा और साहित्य 
ड़ राज० खोज रिपोर्ट भाग १ 


३१३४, गगासुत॒ भक्त माहेत्म्य ह ता०प्र० १२वीं खोज रिपोर्ट 


३२३४५ कपुरचन्द भाषा रामायण 

३३६, गोपालदास ब्रजवासी १ मोह विवेक, 
२. परिचय स्वामी 
दादूजी की 

३४३७, सभाचन्द कलिचरित्र 
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३४१८, विनय सुन्दर सुरसुन्दरी चरित (रास) १७वीं शताब्दी 


हक] 


३३६. माल मुनि १. अंजना सुन्दरी रास 
२, वि० पंचदण्ड रास 

३४० ब्रह्मानन्द रसिक सुरती भास 

३४१. सह सुखूदर  परदेणी रास 

३४२. चिजयभद्र कमनावती रास कं 
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के 


गज 


भि० विनोद 


राज ०पुर[० मन्दिर 
की प्रत्ति 


|ग 


राज० खोज रिपोर्ट भाग २ 
राज० पुरा० मन्दिर की प्रति 


जैज 


न्‍) 


परशिष्य ३९७ 
ऋ० स० नाम कवि श्न्य रचनाकाल झाधार विशेष 


३४३, जिनराज सूरि रावण मन्दोदरी संवाद राज० खोज रिपोर्ट भाग ४ 
३४४ लालचन्द या पदिमनी चरित्र १७०० वि०* हिन्दी साहित्य का इत्तिहास 
लब्धोदय 


१ राजस्थान में प्राप्त हिन्दी हस्तलिखित ग्रम्थों की खोज, भाग १ भे बणित 


लब्धोदय कृत पद्मिनी चरित्र ग्रन्थ का रचनाकाल इस प्रकार है “-- 
तस आग्यह करि सवत सतरे सतोतरे। चैत्री पुन्यम शनिवार ॥। 
नवरस सहित सरस बन्घ रच्योरे। सिज बुध ने अनुसार ॥8 ६।॥। 


(पृष्ठ ५२) 


इस प्रकार हम इसे १७वीं शताब्दी की रचना नहीं मान सकते । 


2 


हि हा हा 
नीता है चूहा 


सहायक ग्रन्थों की सूची 


सहायक ग्रन्थ सूची 
(श्र) भ्राधार ग्रन्थ 
हस्तलिखित्त 


१--अजना सुन्दरी भास--माल मुत्ति, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
२-अजना सुन्दरी सम्बाद--लुण सागर जैन, राज० पुरा० मन्दिर, जयपुर । 
३--अगडदत्त रास---हँरचन्द, राजस्थान पुरातत्थ मन्दिर, जयपुर । 
४- अमरतेज राजा धर्मबुद्धि मत्ती रास-रतन विमल, राज ० पुरा० मन्दिर, जयपुर । 
५--अहमदी बारहमासी--अहमद, नागरी प्रचारिएी सभा, काणी । 
६--आरश[द सन्धि-- श्रीसा र, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
७--आदि वाणी (युगलशत)--श्री भट्ठदेव, छोटी श्री जी कीकु ज, वृन्दावन । 
८--भादेकुमार धवल- कनकसोम, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
8६--एकादश स्कंध भाषा- चतुरदास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१०--कवित्त- आलम, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
११--कबीर की परची--अनन्त दास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१२-- कबीर की वानी--कबी र, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ! 
१३--कमलावती रास--विजयभद्ग, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१४---क रकन्हू चोपई--सहज सुन्दर, राजस्थान पूरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१५---करुणाभ रण नाटक--लछी राम, नागरी प्रचा रिणी सभा, कामभी । 
१६-- कल्याण मन्दिर भाषा-- बनारसीदास, ना० प्रचारिशी सभा, काशी । 
१७--कलि चरित्र-- बात केंवि, नागरी प्रचारिशी सभा, काशी । 
१८--कु इलियाँ---भ्रग्रदास, सागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१६--कुतु वशतक--अज्ञात, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
२०--केलिमाल--हरिदास स्वामी, छोटी श्री जी की कुज, वृम्दावन । 
२१--कोकशास्व--ता हिर, सागरी प्रचारिशी सभा, काशी | 
२२--गग पदावली--गग, पं० देवदतत , सादाबाद, मथुरा । 
२३--गजसिह कुमार कथा--मालदेव, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
२४--गणेश पुराण भाषा--मोतीलाल, नागरी प्रवारिणी सभा, काशी 4 
२४--गुस रेड लीला जनगोपाल, नागरी प्रचारिशी सभा, काशी । 
'ह०र 
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४०२ हिन्दी काव्यहूपों का अध्ययन 


२६--गोपीसनेह बाराखड़ी--सम्तदास, तागरी प्रचारिशी सभा, काशी । 

२७-- गो राबादल पदुमिनी चौपई--हेमरतन, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर 

२८-- चेदनवाला चीपई--देवाल, राजब्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 

२६---चउपरवी चौपई--सभय प्रमोद, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 

३०--लप्पय---प्रग्रदास, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 

३१--जम्बू स्वामी की कथा--जिनदास, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 

३२९--जम्बू स्वाभी रास--राजपाल, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 

३३--जहाँगीर जम चन्द्रिका--केशवदास, नागरी प्रचारिशी सभा, काशी । 

३४--जोग चिता वशोी प्रन्थ--पीपा, नागरी प्रचारिशी सभा, काशी । 

३४५--छुलना--- बलराम, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 

३६--ढोलामारू री चौपई--कुशललाभ, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जग्रपूर । 

३७--दानशील तप भाव रास--समय सुन्दर, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर 

३४-ह४।दश यश --चतुभु जदास, श्री किशो रीग रए जी अलि', वृस्दावत । 

२६--द्रौपदी चौपई--कनक कीर्ति, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 

४०--घनदत्त चौपई--समय सुन्दर, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 

४१--घना की परच्ी--अनन्तदास, नागरी प्रचारिशी सभा, काशी । 

४२ -- धर्मदत्त चरित्र--दयासागर सूरि, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 

४३० ध्यान मंजरी--अग्रदास, वागरी प्रचारिशी सभा, काशी । 

डीड---प्ूव चरित्र--जनगोपाल, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी तथा क्ज सार 
मण्डल, मधुर 

४५--नखशिख--बलभद्द, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 

४६- नखशिख---क्ष्ण कवि, हिन्दी विद्यापीठ, आगरा विश्वविद्यालय, आगरा 

४७-- नलेदभयच्ती चौपई--समय सुन्दर, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जथपुर | 

४८--नलायबोद्धार--नयसुन्दर, राजस्थान पुरातत्व सन्विर, जयपुर । 

ड६-- नाटक समय सार--बनारसी दास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 

१०- नामदेव की परची--अनन्तदास, नायरी प्रचारिणी सभा, काशी । 

११- नामदेव की वाणी-- नामदेव, भागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 

५२--नेमिनाथ के रेखते--. अज्ञात, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 

४ २--नेमिनाथ रास--कतककी ति, राजस्थान पुरातत्व सन्दिर, जयपुर । 

५४--ने सिनाथ शलिरास--- विनय पूरि, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 

औै१००पद-- लालदास स्वामी, श्री किशोरीक्षरणणी अ्लि, वृस्दावन | 

४ ९-० पब--चतुश्चु जदास, (राधा वल्‍्लभी), श्री किशोरीशरणाजी अलि, वृषच्दाबः 

५७-- प्रत्येक चार बुद्ध चौपई--समय सुन्दर राज० पुरा० मन्दिर जयपुर 
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५८--प रदेशी रास---सहजसुन्दर, राज० पुरा० मन्दिर, जयपुर । 
४६--परझुराम सागर--परशुराम, छोटी श्री जी की कुज, वृन्दावन । 
६०--प्रहलाद चरित्र--जनगोपाल, ब्रज साहित्य मण्डल, मथुरा, तथा तागरी प्र 
रिणी सभा, काशी 
६१--पिंगल---चिस्तामरि, वाबा क्ृष्णुदास कुसुमसरोबर वाले, मथुरा । 
६२--भ्रियभेलक चौपई--समयसुन्दर, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
६२३--पीपाणी कौ परची--अनन्तदास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
६४--पीपा की वाशी--पीपा, तागरी प्रचारिणी सभा, काणी । 
६४--पुरन्दर कुमार कथा--मालदेव, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
६६--प्रृथ्वीचन्द कुमार रास-- गुणासागर, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
६७---बरवे नायिका भेद--रहीम, नांगरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
६८--बलि चरित्र--लालदास, नाभरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
६६९--बुद्धि सागर निर्वाण रास--दीपमुति, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
७०--बानी--विट्डुलबिपुल, छोटी श्री जी की कुज, वृन्दावन । 
७१--बानी--बिहारी वलल्‍्लभ, ट्ट्टी सम्प्रदाय, वृन्दावन । 
७२---बा राखड़ी---भीषजन, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
७३--बा राखडी---सुच्दर कवि, नागरी प्रचारिणी सभा, कागी ! 
७४--बा'रहमासी--लालदास बरेली वाले, नागरी प्रधारिणी सभा, काशी । 
७५--बिहा रिनदास की वाखी--बविहारिनदास, छोटी श्री जी की कु ज, वृन्दावन 
७६--बैताल परचीक्षी--मानिकठ मिश्र, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
७७-“मेक्तमाल--नाभादास, नागरी प्रवारिणी सभा, काशी । 
७५--भगवत गीता--भ्रुवाल, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ।! 
७९--भरथरी चरित्र--जनगोपाल, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
८5०--भागवतत दक्षम स्कन्ध--लालजी, नागरी प्रचारिशी प्तभा, काशी ! 
घ१--भागवत दशम स्कत्य--भूपत्ति, नागरी प्रचारिशी सभा, काशी । 
८२--भागवत दश्षम स्कन्ध भाषा--लालचराम हलवाई, ना० प्रचा० सभा, कार्श 
८३-+भागवत दद्म स्कन्‍्ध (श्रीपरी टीका)--शज्ञात्त, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर 
जयपुः 
दं४ड--मगल--लालदास स्वामी, श्री किशोरीश रणजी अ्रलि' बृन्दावत । 
८५--मदननरिन्द चरित्र--दयासागर, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
प६--मंघु भालती की कथा--चतुभु जदास, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर | 
पघ७--महा बानी-हरिब्यास देव , छोटी श्री जी की कु ज, वृत्दावनत । 
छ८प--महाभा रत --धमं दास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 


हुक हे हिन्दी काव्यकूपों का अ! 


८४६--महाभारत इतिहास सार-- लालदास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
३६०--माश्रवानल काम कन्दला--आलम, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
११. माधवानल काम कन्दला-- कुशनलाभ, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपु 
१४२--मुक्तिविल्ाच--ताहर, नाभरी प्रचारिणी समा, काशी । 
१६३--मुनिपति चरित्र -हेरिभद्र सुरि, राजस्थान पुरातत्व सन्दिर, जयपुर । 
१४ >मोहमर्द राजा की कंथी--जनगोपाल, नागरी प्रचारिशी सभा, काशी 
६५--मोह निबेक ग्रन्थ--अ्रनन्तदास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१६६--मृगावती चौपई--समयसुन्दर, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
६७--यशोव र चरित्र--मौ रबदास जैन, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
शय--यादवरास--पुण्य रतन, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१६ -योग सुधानिधि--लछीराम, नागरी प्रचार्णी सभा, काशी । 
१००--रकाबंका की परची- ग्रनस्तदास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१०१--रतनकुमार चौपई--सहजसुन्दर जैत, नागरी प्रचारिशी सभा, काशी ) 
१०२--रति बिनोद-- भ्रहमद, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१०३--रम नौ -- केबी र, नागरी प्रच्मारिणी सभा, काशी । 
१०४--रसरतन--पुहक र, तागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१०४--रस लीला--दामोदर स्वामी, श्री किंशोरीशरण जी अलि', वृन्दावन । 
१०६--रसबिलास-- बलभद्ग, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी ! 
१०७ - रसिक सुरती भास--बह्यानन्द, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर ! 
१०८---रहस्य बिलास--दामोंदर स्वामी, श्री किशोरीशरंण जी 'ब्रलि', बृन्द 
१०६---रा मजस रसायथन--सुनि केश'राज, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर 
११०-- रामरक्षा -- रामानन्द, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
११(१---रामरासो--माधोदास कारण, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
११२--रामायणु भहानाटक--प्राणबन्द चौहान, नागरी प्रचारिशी सभा, का 
११३--रामाष्ठक--अग्रदास, नायरी प्रचारिणी सभा, काशी | 
११४--राबण सम्बाद--लावण्य समय, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
११४--रास प्राध्यायी-- दामोदर स्वामी, श्री किशो रीशरण जी '्रल्ि', वृन्द 
११६--हक्मिणी संगल--हीरामनि, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
११७--रैदास की परवी--जज़गोपाल, तामरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
११८--लालदास की बानी--लालदास स्वामी, श्री किशोरीशरण जी ' 
बून्दावत । 
११६--लीलावती चौपई--हेमरतन, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपूर । 
(१०-ज्याहसों--दामो”र स्वामी श्री किशोरीशरण जी अल वृन्दावन 


सहायक ग्र थ सूची है 


१२१--वर्षोत्सव--हरिराय, नागरी प्रचारिणी सभा, काणी | 
१२२--वस तलीला--दामोदर स्वामी, श्री किशोरीगरणु जी अलि', वृन्दावन 
१२३ -वाणी -तत्ववेता, श्री राधावललभ जी का मन्दिर | 
१९४-- बागी - नागरीदास [विहारिवदास के शिष्य), छोटी श्रीजी की कु 
वृन्दाव- 
१२५--वारब्रत कथा--अज्ञात, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१२६--विक्रमचरित प्रवन्ध-- उदयभातु, राजस्थात पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१२७ -विक्रम पच॒ दइ--नरपति, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१२८ “विक्रम बापर चरित -मुनि आनन्द, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर 
१२६९--विक्रम विज्ञास--लाल कवि, नागरी प्रचारिणी सभा, काणी । 
१३०---विद्याविलास रास--हीराणद, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१३१--वबेच मतोत्सव- नंनसुख, ब्रज साहित्य मण्डल, मथुरा | 
१३२ - बेच्य विद्या विनोद - बलभद्ग, वागरी प्रचारिणी सभा, काशी | 
१३२--शत्रु जय रास-- सकलचत्द, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१३४-- शत्रु जय रास-- समयसुन्दर, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१३४--शालिभद्र चौपई - मतिसार, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१२६--शील रक्षा रास --नयसुन्दर, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१३७ - शीनरास-- अज्ञात, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१३८--आओपाल चरित्र--ज्ञानसागर जैन, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१३६---आओपाल रास--गुणरतन', राजस्थान पुरातत्व, मन्दिर, जयपुर । 
१४०--श्री शीलरास--विजयदेब सूरि, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१४१--अं शिक रास--सोमविमल, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१४२--सदे वच्छ सावलिगा रा दृह्ा--अ्ज्ञात, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी 
१४२-सर्दंवच्छु सावलिंगा रा दृह्द--सर्दवच्छ, राज० पुरा० मन्दिर, जयपुर । 
१४४ -- समय प्रबन्ध-- नागरीदास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१४५--समीधर स्वामी स्तवन--दुर्गादास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१४६--स्वगुरु प्रताप--दामोदर स्वामी, श्री किश्नोरीशरण जी अलि', वृन्दावः 
१४७---साखी--दामोदार स्वामी, भरी किशोरीशरणजी अलि', बृन्दावन । 
१४८--साखी-- कबीर, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१४९--सिहा सन बत्तीसी चरित चौपई--ही रकलश, राजस्थान पुरातत्व मां 
जय 
१५०--सीतारास चौंपई--समयसुन्दर, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
६५१--सुखमसनी --मुझ झअजुन नागरी प्रचारिसश्शी सभा काज्नी । 


४०६ हिन्दी काव्यकृर्षों का अध्ययन 


१४२--सुदामाच रित--हलघर, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१४३--सुन्दर ख्ुड्भार--महाकर्वि सुन्दरदास, तगगरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१५४--सुर युन्दरी रास--वितय सुन्दर, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१४४--से'उसमन की परची--अ्रनन्तदास, नागरी' प्रचारिणी सभा, काशी । 
१५६-- हँसराज बच्छुराज रास--मानकवि, राजस्थान पुरातत्व मन्दिर, जयपुर । 
१४७--हेंसाउली---भ्रसा इत, राजस्थान पुरातत्व भन्दिर, जयपुर । 
१५८--हैतुमान ताटक--हृदयराम, नागरी प्रचा रिएीं सभा, काशी । 
१५६९---हरिरस--ईस रदास वारहुट, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी | 
१६०--हेरिवश पुराण : ढाल सागर--यगुण सूरि जेब, राज०पुरा० मन्दिर, जयपुर । 
१६१--हिंतजूं का मंगल--चतुभ्ु जदास (राधावल्‍लभी), श्री किशोरीशरण जी 
अलि', वृत्दादत | 
१६२--ज्ञान चौतीसा--कबी र, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
१६३--ज्ञानतिलक--रामानन्द, नोगरी प्रचारिणी सभी, काशी ! 
१६४--शानदीप--शैखनवी, श्री उदयशकर जी शास्त्री, हिन्दी विद्यापीझ, आगरा 
विध्चतिद्यालय, आगरा | 
१६५--जिलोचन की परची--अनन्तदास, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 


प्रकाशित 


६--अनु राग सागर--कबी र, बेलवेडियर प्लेस, अयाग सभु १६२७ ई० । 
२--अद्धेकधानक--बता रक्तीदास, हिन्दी परिषद, प्रयाग विश्वविद्यालय १६५७ ई०। 
बे--इंश्क पंचीसी--कादिर, प० उदयशकर शास्त्री द्वारा ब्रजभारती (२०१४ बि०) 


में प्रकाशित । 
४--कविप्रिया--केशवद्यास, तक्‍्लकिश्वोर प्रेस, लखनऊ । 


५- कबीर ग्रंथावली --इ्या मसुन्दरदास द्वारा सम्पादित, नागरी प्रचारिणी सभा 
काशी, चतुर्थ संस्करश सं० २००८ | 
६---कंया मखा रासा--जान कवि, राणस्थान पुरातन ग्रंथ माला, ग्रर्थाक १३, जयपुर । 
७--कैशब ग्र थावली--सम्पादक निश्वनाथ ग्रसाद मिश्र, हिन्दुस्तानी ऐकेडेमी प्रयाम 
सन्‌ १६५४ ई० । 
८-“कैसयव पच रत्त--सकलतन कर्ता लाला भगवानदीन, इलाहाबाद, द्वितीय संस्कररा 
सं० १६८६ वि० । 
९--गंग के कवित--सम्पादक पुरोहित हरनारायरा शर्मा, सम्बतू २००१ बवि०। 
१०--गरीबदास की बानी--बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग । 
१(१--गोरे बादल की कथा--जटमल, सम्पादक डा० एल० पौ० दैसीटरी, 
एशियाटिक सोद्ाइटो बगाल से प्रकाक्षित 


अधष्ण... एय/डढआफ का जम ततऔ,.. »5 
सहायक ग्रन्थ सूची ४०७ 


१२--चित्रावली--उसमान, सम्पादक सत्यजीवन वर्मा, नेशनल प्रेस, इलाहाबाद । 
१३--जगजीवन साहब की बानी--बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग । 

१४--जमाल दोहाबनली--महावीरसिह गहलोत द्वारा पुस्तक भवन काशी से 
१९४५ ई० में प्रकाशित । 
१४५--जमालमाला--पतन्मालाल भैया द्वारा सम्पादित तथा स्राहित्य लहरी प्रेस 
बनारस से १६१४ ई० में प्रकाशित )! 
१६--जायसी अश्र थावली - रामघचन्द्र शुक्ल द्वारा सम्पादित, नागरी प्रचारिणी सभा 
काशी मे प्रकाशित । 
१७--ढो लामारू रा दृह्--नरोत्तम स्वासी आदि द्वारा सम्पादित, नागरी प्रचारिणी 
सभा काशी से प्रकाशित, १६६१ बि० 
१८--पुलसी ग्रथावली-- नागरी प्रचारिणी सभा काशी (३ भाग) 


तृतीय संस्करण २००४ बि० । 
१९--दादूदथयाल की बाती--बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग | 


२०--घधरमदास की बानी--बेलवेडियर प्रेस, प्रथ।म । 
२१--ननन्‍्ददास ग्रन्थावली---उमा्ंकर शुक्ल द्वारा सम्पादित (२ भाग) प्रयाग, प्रथम 
सस्करण, सन्‌ १६४२ ई०। 
२२--नलदमयंती रास-- मही राज, बड़ौदा से प्रकानित । 
२३--परढावली--विद्यापति, रामवृक्ष शर्मा बेनीपुरी द्वारा सम्पादित लहेरिया सराय, 
पटना, द्वितीय सस्करशणा । 
रब-व्यालीस लीला--प्रुवदास, राधावहलभ जी का मन्दिर, वृन्दावन से प्रकाशित, 
स० २०१० वि०। 
२५--वषना जी की बानी--मंगलदास द्वारा सम्पादित, जयपुर सम्वत्‌ १६६३ बि०। 
२६--बीजक--सम्पदक विचारदास, प्रकाशक रामनरायश इलाहाबाद, तृतीय 
संस्करण १६८३ वि० | 
२७--बीसलदेव रासो--नरपति, नागरी प्रवारिणी सभा, काशी । 
श्द---भक्त कवि व्यास जी--वासुदेव गोस्वामी, भथूरा, प्रथम सस्करणा, 


स० २००६ थि० । 
२६--भक्तमाल--नाभादास, नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ । 


३०--“अमर गीतसार--सम्पादक रामचन्द्र शुक्‍ल, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 
३१--माधुरी वाणी--माधुरीदास, सम्पादक बाबा कृष्णदास, कुसुमसरोबर। 


वाले, वृन्दावन | 
३२--मीरा पदावली--सम्पादिका विष्णुकुमारी “मंजु' | 


३३--मीरा सुधासिन्धु --सम्पादक स्वामी आनन्द स्वकृप, मीरा प्रकाशन समिति 
मीलवाड़ा, स० २०१४ वि० | 


ण्प हिंदी कान्यरूपों का ग्रध्ययन 


३४--(घुल) भुस्ताई चरित - बैनीमाधव दास, गीता प्रेस, गोरखपुर । 
३४--मैनासत--साधन, ग्रथवीथिका, हिन्दी विद्यापीठ, आगरा विश्व- 
विद्यालय, आगरा । 
३६--रज्जव जी की वाणी वम्बई, स० १६७४ वि०। 
३७--रहीम रत्नावली--मयाशंकर जी याज्षिक द्वारा सम्पादित । 
३८--रामचन्द्रिका-- केशवदास नवलकिशोर प्रेस, लखनऊ । 
३६--रैदास की वाती-- वेलवेडियर प्रेस, प्रयाग । 
४०--ध्यास बाणी-- वेष्णाव महासभा वृन्दावन द्वारा प्रकादित सन्‌ १६३४ ई० 
(२ भाग ) । 
४१--वाणी--गदाधघर भद्‌ठ, सम्पादक वाबा क्ृष्णदास कुसुम सरोवर वाले, 
वृन्दावन, स० २००० विं० । 
४२--वेलिक्रसन रुकमिनीरी-- प्ृथ्दी राज राठौर, सम्पादक नरीत्तम स्वामी, आगरा 
से प्रकाशित, सुनू १६४५३ ई०। 
४३-- सत बाती-सग्रह - बेलवेडियर प्रेस, प्रयाग । 
४४--सुदामा चरित--निरोत्तमदास 
४५--सुन्द्रर ग्रथावली-- सम्प!दक पुरोहित हरिनारायण शर्मा (२ भाग), राजस्थान 
रिसर्च सोसाइटी कलकत्ता, स० १६६३ वि० । 
४६--सू रसार-- सू रदास (राघा-ऋष्णदास - श्री बेकटेश्वर प्रेंस, काशी) 
४७--श्री) हिंतोमृतसिन्धु--प्रकाइक महन्त द्वारिकादास जी, वृन्दावन, 
स० २००६ बि० । 
(आ) सहायक ग्रथ 
हिन्दी 
१--अकबरी दरवार के हिन्दी कवि--डा० सरयूप्रसाद ग्रग्रवाल, लखर ऊ विश्व- 
विद्यालय, २००७ बि० । 
२--उत्तरी भारत की सत परम्परा -परशुराम चतुर्वेदी, प्रयाग, प्रथम सस्करणा 
सूछ उ००पफ च्रि० | 
३-ऐतिहासिक जैन काव्य सग्रह- अगरचन्द्र माहुटा, राजस्थान पुरातन ग्रथ माला 
अच्तगत, जयपुर से प्रकाशित । 
४ -ऐतिहासिक राम संग्रह विद्याविजय--यजोब्रिजय जेन ग्रथमालाना व्यवस्थापक 
मण्डल, सावत्तमर (स॒० १६७७ वि०) । 
४-+कवीर डा०» हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दी ग्रथ रह्ताकर कार्यालय, बस्‍्बई, 
चतुर्थ सस्करणा, सन्‌ १६५३ ई० । 


हु सहायक ग्र थ सूची ४०९ 
, ६-काब्य के रूप--बाडु गुलाबराय, झ्रात्माराम, दिलही, सन्‌ १६५४१ ई०। 
५ ७--गुजराती साहित्य ना स्वरूपो--प्रो ० मजुलाल मजू दा र, बदौदा, सनू १६५४ ई० 
| ८-गुर श्र थ.साहिब--भाई युरदिय़ाल़ सिंह, अमृतसर । 
६--गों रब बाची -डा० वड्यवाल द्वारा संम्पादित, हिन्दी साहित्य सम्मेलन, प्रयाग 
हे सम्वत्‌ १६६६ वि० । 
१०-अन मुर्जर कविप्रो--भ्री देसाई द्वारा सम्पादित, जन श्वेताम्बर कानन्‍्फ़रत्स 
आफिस, बम्बई सनु १६२६ ई०। 


( 


५ (१ -जैन, साहित्य का इतिहास--नाथुराम प्रेमी 
६ २--सुलसीदास---ड[ ० माताप्रसाद गुप्त, प्रभम संस्करण, प्रयाग, १६४६ ई० । 
१२-नाथ सम्प्रदाभ--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, हिन्दुस्तानी ऐवेडेमी, प्रयाग 


गत * सन्‌ १६५० ई० । 
१४--परमात्म प्रकाथ दोहा--योगीन्दू, श्री रामचन्द्र जेन-शास्त्रमाला, १० बम्बई 
सन्‌ १६३० ई०। 

१५--पाहुड़ दोहा--मुनिरासा सह, डा० हीरालान ज॑न द्वारा सम्पादित, कारजा, 
। स० १६९० वि० । 
१६- पुरातन प्रबन्ध संग्रह--सिंधी जैन ज्ञावपीठ, सम्पादक मुनिजिन विजय जी 
बम्बई । 

१७--प्राचीन गुर्जर काव्य सम्रह--समभ्पादक चीसनलाल दलाल, गायकवाडा 
हि गऔरियटल सिरीज न० सन्‌ १६२० ई० । 
१८-मध्यकालीव साहित्य का लोकतान्निक अध्ययन --डा ० सत्येन्द्र, विनोद पुस्तक 
मन्दिर, आगरा । 


१४ मिश्रवन्धु विनोद--मिश्रबन्धु, गगा पुस्तक माला : प्रथम भाग तृतीय संस्करण 
स० १६८६ बि० तथा द्वितीय भाग, द्वितीय सस्करण स॒० १९८४ ब्रि० 
२०-योगसार दोहा-नयोगीन्रु, श्री रामचन्द्र जैन शास्त्रमाला, १० बम्बई, 
सन्‌ १६३० ई० | 
२१--राजस्थान पिंगल साहित्य--डा० मोतीलाल मेनारिया, उदयपुर, प्रथम 
संस्करण सन्‌ १६४२६ ० । 
२२--राजस्थानी भाषा और साहित्य--डा० मोतीलाल मेनारिया, प्रयाग, प्रथम 
संस्करण सं० २००६ बि० । 
२३--रीतिकाल की भूमिका और देव की कविता--डा० नगेन्द्र, दिल्ली, 
सन्‌ १६४६ ई० 

२४--हपक रहस्ये---डा० इयामसुन्दरदास, इंडियन प्रेस, प्रयाग । 
२५-यचाहित्य शास्त्र का पारिभाषिक शब्दकोश---राजेन्द्र द्विवेदी प्रथम संस्करसा | 


४१० हिन्दा काव्यरूपपों का ग्रध्ययनल 


२६---साहित्यालोचन--ठा० इ्यामसुन्दरदास', प्रयाग, सनू १६३१ ई०। 
२७--सूफी काव्य सग्रह-परशुराप चतुवेंदी, प्रयाग, सन्‌ १९५१ ई०। 
२८घ-सूर की फाकी--डा० सत्येद्र, आगरा, प्रथम सस्करण १९५६ ई० । 
२€--सु रदास -अजेश्वर वर्मा, प्रयाग, सच्‌ १६५० ई०। 
३०--सूर पूर्व ब्रजस्सपा और साहित्य--डा० शिवप्रसादसिह, काशी, सन्‌ १६५८ ई० 
३१-सुर सौरम--हा० मु औराम शर्मा, कानपुर, सन्‌ १६४६ ई० । 
३२--शिर्वा सह --सरोज-- शिवर्सिह सेंगर, नवलकियोर प्रेंस, लखनऊ । 
३३--हिन्दी काव्य-्धारा--राहुल साकहृत्यायन, किताबमहल, इलाहाबाद, प्रथम 
सम्करगा सत्त १९४५ ई० । 
३४--हिन्दी काव्य रूपो का उद्भव और विकास्र-डा० शकुस्तला दुवे, प्रथम 
सस्करश १६५८ ई०, काशी । 
३४--हिन्दी काव्य भास्त्र का इतिहास--भागी रथ मिश्र, जखनऊ, स० २००४ ॥ 
३६--हिन्दी विव्व कोग--नगेद्ध ताथ बसु, विध्वकोश लत, वाग बाजार, कबकत्ता, 
स० १६३१ । 
३७--हिन्दी साहित्य--छा ० हृजारीप्रत्ताद ट्विविदी, दिल्‍ली; सम १६४५२ ६० । 
३८--हिन्दी साहित्य का श्रादिकाल--डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, पटना, प्रथम 
सस्करग सन्‌ १९६५२ ६० । 
३६-हित्दी साहित्य का झ्ालोचनात्मक इतिहास >-डा० रामकुमार वर्मा, 
इलाद्ाबाद, तृतीय संस्करण, सन्‌ १९४४ ई०॥ 
४०--हिन्दी साहित्य का इतिहास--प० रामचन्द्र शुक्ल, काशी, सातवाँ संस्करण, 
सम्बत्‌ २००८ वि० । 
४१--हिन्दी साहित्य की भूमिका -डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी, 
४२ --हिन्दी साहित्य कोश--संम्पादक डा० धीरेन्द्र वर्मा आदि, काशी, प्रथम 
सरकरणा, सं० २०१४५ वि० | 
४३--हिंय्ुुस्तान की पुरानी सभ्यता -डा० बैनीप्रसाद, 


सम्फृत 


१--काव्प मीमासा--राजशेखर, पटना १६५४ ई० | 
२--काब्यानुगासन - हेमचन्द्र, ओरियटल इन्स्टीट्यूट, बडौदा । 
३२८-वाट्यदपंणा--रामचन्द्र, श्रौरियटल इच्स्टीट्यूट, बडोदा । 


, ४“-नाट्य शास्त्र-+भरत, गायकवाड़ औरियटल सिरीज वाल्यूम २, शोरिएंटल 


इन्स्टीट्यूट, बड़ौदा । 
7 आफृत्र पेगेलस सम्पाद्क चद्धमोहन घोष 


खरक ३. 


रब 


पक कि की 


सहायक ग्र थ सूची ४११ 


६सन्देश रासक-- अब्दुरंहमान, सिंधी जैव सिरीज मुनि जितविजम द्वारा 
सम्पादित, बम्बई । 
७--सा हित्य दर्षए--विश्वनाथ, सम्पादक डा० काणे, ओरिएण्टल इन्स्टीटयूट बडौदा | 
अंग्र जी शन्य 
१--अकबर दी ग्रेट मुगल--हझिमिथ, आक्सफोर्ड यूनिवर्सिटी प्रेस । 
२--अल्बरूनीज इण्डिया- ट्ान्सलेटेड वाई डा० एडवर्ड साचो, लन्‍्दन १९६१० ई०। 
३--श्राईने श्रकबरी--अवुलफजल, रोवल एशियाटिक सोसाइटी, बगाल (श्री वाल्यूम) 
बिबलथिका इण्डिका भे प्रकाशित । 
४--आकसफोर्ड हिस्ट्री आफ इण्डिया--स्मिथ, आक्सफोर्ड य्रूनीवर्षिटी प्रेस, 
सनूँ १६२० ई० । 
५-आकलोजिकल सर्वे आफ इण्डिया--बर्गस, जेम्स एण्ड भगवानलाल, बम्बई, 
श्द८ १ ई०। 
६--इणिडियन आर्कीटिक्चर-हावेल, लन्दन १६१३ हई० । 
७-+इण्डियन पेन्टिग- पर्सीक्षाउन । 
८--इण्डिया श्र दी एजेंज--४० जदुनाथ सरकार, तृतीय संस्करण, कलकत्ता । 
६--इम्पी रिमल गजेटियर--- 
१०--छ हिस्द्री आफ इण्डिया-- सर जार्ज डनवर, लनन्‍्दन, १६३६ ई० । 
११---ए हैण्डवुक आफ इण्डियन आर्ट --हा्वेल, लन्दन, १६२० ई० । 
१२--कैम्ब्रिज हिस्ट्री आफ इण्डिया --एडीटर, कैस्बन्रिज यूनीवर्सिटी प्रेम । 
१३-दू बिश्स आफ भाक्षोपोलो-- मूल, आवसफोर्ड यूनिवर्सिटी प्रेस, १६२५ ई० | 
१४-+ टू विल्स इन मुगल इम्पायर--वरनियर, ट्वितीय सशोधित संस्करण, आाक्सपोर्ड 
हि यूनीवर्सिटी प्रेम, १६१६ ई० । 
१५-फ्रोम श्रकबर टू औरगजेब---डब्लू एच० भूरलेण्ड, लन्‍्दत, १६२३ ई०। 
१६--बिवलिथिका इंण्डिका (एकलेक्शन श्रौफ एनसियन्ट वर्क) --रायल ऐशियाटिक 
सोसाइटी, बगाल । 
१७--मुगल इम्पायर इन इण्डिया--एस० झारण० शर्मा, बस्बई, १६३४ ई० । 
१८--सुगल एडमिनिरट्रेशन--डा ० जदुनाथ सरकार, कलकत्ता, १६४२ ई० | 
१९--म डी वल्ल इण्डिया--डा० ईश्वरीप्रसाद, इण्डियन प्रेस, १६२८ ई० । 
२०--मैडीबल इण्डिया--स्टेनली लैनपूल, लन्‍्दन, १६१० ई० । 
२१-सिधी जैन सिरीज न० ३३--सम्पादक मुनि जिनविजय, सिंधी जैन शास्त्र 
विद्यापीठ, बम्पई, सनु १६५३ ई० । 
२२--हिस्ट्री आफ अफगान--डोर्न, लन्‍्दत १८२६ ई० द्वास्सलेशन आफ मखजान- 
ए झफगाना ) 


जरा पक 


»३४१२ हिन्दी काब्यरूर्पों का प्रध्ययन 


« २३--हिस्ट्री श्राफाइण्डिया--हमे किन, लन्‍्दना १८५४ ई० (२ भाग ) । 
« २४-हिंस्ट्री आफ इण्डिया--म्रसालिक, तृतीय सस्करण । 
. २५७-हिस्द्री श्राफ इण्डिया एज. टोल्ड 'बाई इटस 'भ्ोन हिस्टारियल्स -“इलियट, 
' लन्दन, १८६७ हैं ० 
थीसिस 
१-अपश्र झ् साहित्य--देवेन्द कुमार जैन (आगरा विश्वविद्यालय, श्रागरा) । 
- २“ मध्यकालीन साहित्य मे सोकवार्ता तत्व--डा० गौरीशकर 'सत्येन्द्र 


पत्र-पत्रिकाएँ 

१--खोज विवरण, नागरी प्रचारिणी सभा, काशी । 

/२>-गागरी प्रचारिणी पत्रिका, (काणी) । 

»३पारतजमारती (मथुरा) । 

/४--भारतीय साहित्य (हिंस्दी विद्यापीठ आगरा विश्वविद्यालय, आगरा) । 
“राजस्थान मे हिन्दी के हस्तलिखित प्रथो की खोज, चार भाग (उदयपुर)'। 
६--विश्वभा रती (शान्तिनिकेतन) 

७--विभ्ाल भारत (कलकत्ता) । 

प--मैनिक दीपावली प्रंक्र भ्रक्यूबर सन्‌ १६५२ ई० (प्रामरा) 
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